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Suplement (wkiadka) — plyta CD (audio) Jacek Glenc — Religioso e poetico

SRR

Wstep

W polskiej literaturze muzycznej choéralistyka zajmuje istotne miegjsce, biorac pod uwage
zarowno szeroki jej zakres jak i liczne grono odbiorcéw — wykonawcow. Na tym obszarze
dziatalnosci muzyczne] dominujacd role stanowig amatorskie zespoly S$piewacze, czgsto
prowadzone przez wyksztalconych muzykéw — dyrygentow. Kierunki pracy repertuarowej
w takim zespole uzaleznione sa od stopnia swiadomodci muzycznej, a co za tym idzie, od
praktycznych umiejgtnosci danego zespotu, jak tez mozliwosci wykonawczych wynikajacych
m.in. z czynnikéw biologiczno — fizjologicznych. Dostrzegalne sa znaczne roznice w poziomie
wykonawezym dziet artystycznych podejmowanych przez chéry amatorskie. Do$wiadczone
zespoly amatorskie potrafia jednak, przy wspodlpracy z dyrygeniem, doréwnywaé nieraz
poziomem artystycznym swych interpretacji zespolom profesjonalnym. Ogromng role
w tym zakresie odgrywa spos6b pracy emisyjno — interpretacyjnej zaproponowany przez
dyrygenta. Kluczowe znaczenie w pogh;bianiu rozumienia muzyki, a wigc kreowania
wlasciwych interpretacji, ma odpowiedni dobor repertuaru, ktdrego waznym ogniwem powinna
by¢ literatura wspolczesna, a zwlaszeza najnowsza, dajgca $wieze spojrzenie nie tylko na jezyk
kompozytorski, ale réwniez pozwalajaca odkrywaé nowe interpretacje.

Prezentowana praca jest rozprawa habilitacyjng i sktada si¢ z dwoch czesécei, z ktorych
pierwsza stanowi dzielo artystyczne pt. Religioso e poetico — autograf kompozyiora — utwory na
chor mieszany a cappella wspdlczesnego kompozytora Jacka Glenca, wywodzacego sie ze
slaskiego srodowiska tworczego, zarejestrowane na ptycie CD, druga za$ jest teoretyczny opis
niniejszego dzieta,

Tym, co sktonito autorke tejze pracy do zajgcia si¢ tym tematem, byla niewatpliwie
fascynacja tworczosdcig chdralng Jacka Glenca. Kompozytor ten w swym bogatym dorobku
szczegdlnie wazne miejsce przeznacza utworom chéralnym a cappella. Jednym z artystycznych
projektow, powstatych na bazie stalej wspdlpracy kompozytora z Chdérem Duszpasterstwa
Alkademickiego w Rybniku, ktérego zatozycielks i dyrygentka jest autorka niniejszej publikacji,
byta realizacja nagraniowo-wydawnicza wspomnianej wyzej plyty, stanowiacej przedmiot
rozwazan,

Nadrzgdnym celem niniejszej pracy jest wykazanie zasadno$ci ukrytej w tytule tezy,

dotyczacej koherencji pomiedzy zamystem kompozytora a interpretacia wykonawcy, innymi
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stowy — przyblizenie twérczosdci kompozytorskiej Jacka Glenca poprzez interpretacje jego dziet
choralnych zgodna z zamystem kompozytora. Specyfika interpretacyjna owych dziet wynika
w gtéwnej mierze z ich charakteru, lecz determinowana jest takze zastosowanymi Srodkami
warsztatu kompozytorskiego.

Niniejsza praca obejmuje trzy rozdzialy, w ktorych zawiera si¢ m.in. przedstawienie
sylwetki artystycznej kompozytora, jego dorobku twdrczego 1 charakterystyki warsztatu
kompozytorskiego (rozdzial I), przeglad tematyki utworéw wykorzystanych na plycie Religioso
e poetico, charakterystyka stylistyczna, fakturalna 1 formalna tychze utworéw, analiza
omawianych kompozycji na bazie poszczegblnych elementow dziela muzycznego, ukazanie
zalezno$ci zachodzacych pomigdzy warstwa muzyczng 1 literacka dziet (rozdziat 1I), a takze
prezentacja zespolu wykonawczego wraz z naswietleniem probleméw interpretacyjnych
w literaturze choéralnej w oparciu o kompozycje Jacka Glenca z plyty Religioso e poetico
(rozdziat I11).

Dziela artystyczne, bgdace przedmiotem niniejsze] rozprawy, zostaly zarejestrowane
przez Polskie Radio Katowice podczas nagran zrealizowanych w Kosciele p.w. Ducha Swietego
w Wodzistawiu Slaskim w lutym i marcu 2009 roku. Wykonawca wszystkich utworéw Jacka
Glenca, zawartych na plycie Religioso e poetico, jest Chor Duszpasterstwa Akademickiego

w Rybniku pod dyrekcja autorki tejze rozprawy, Joanny Glenc.
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Summary

Niniejsza praca zarOwno przedstawia sylwetke artystyczng Jacka Glenca jako
kompozytora, jak 1 — w gldwnej mierze — podejmuje probg wykazania zwigzkdw i zaleznosci, ale
takze odrgbnosci, zachodzacych pomigdzy zamystem twoércy a interpretacjg jego dziet. Gléwny
nacisk, zgodnmie z przyjeta przez autorkg pracy teza, polozony zostal na analize choéralnej
tworczosci artysty, co zwigzane jest z dziatalnoscig wykonawcza autorki niniejszej rozprawy.
Przedmiotem zasadniczych analiz staly si¢ kompozycje i aranzacje choralne Jacka Glenca,
zawarte na plycie Religioso e poetico, ktdrych interpretacji oraz nagrania dokonala dyrygent

Joanna Glenc z Chérem Duszpasterstwa Akademickiego w Rybniku.

The following paper presents artistic profile of Jacek Glenc as a composer and, foremost,
it attempts to elaborate on the relations and differences between the creator’s idea and
interpretation of his masterpieces. Due to the author’s thesis, the main focus is put on the
analysis of Glenc’s choral artistic work, which leads directly to author’s performing activity.
Jacek Glenc’s compositions and choral arrangements, included in the record entitled: Religioso
e poetico as well as interpreted and recorded by Joanna Glenc, the conductor, and The University

Chaplaincy Choir in Rybnik, became the subject of the author’s research.

thum. Aleksandra Gryszko
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