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Introduction

... comme jai toujours été grand ami
du merveilleux, je ne perdis pas un mot
du récit fantastique que lon va lire...!

Il parait relever de la présomption de vouloir ajouter une étude,
méme la plus modeste, aux nombreux travaux consacrés & Alexandre
Dumas peére. Leur nombre est tellement élevé qu’il a été nécessaire

établir des bibliographies des ouvrages critiques concernant 'ceuvre
gigantesque de auteur. Cette tiche immense effectuée déja a plusieurs
reprises, a été derniérement accomplie par Claude Schopp, critique
de grande autorité et auteur du Dictionnaire Dumas, ouvrage de ré-
férence précieuse et obligatoire pour qui s’ intéresse a la création lit-
téraire d’Alexandre Dumas. C’est dans ce dictionnaire qu’on trouve la
bibliographie, sélective (1), qui embrasse les années 1871-2009. Il faut
mentionner bien sir un autre travail méritoire de C. Schopp, la bio-
graphie de lécrivain Alexandre Dumas. Le génie de la vie?.

Si personne ne peut se glorifier de connaitre a fond quelque trois
cents volumes de romans, piéces de théatre, essais, journaux, mémoires,
de méme peu nombreux sont ceux qui savent que Dumas s’adonnait
avec constance a la rédaction de contes, forme pratiquée par tous les
grands auteurs du XIXe siecle.

Ses contes riches sur le plan qualitatif, sont quantitativement rares
par rapport & lensemble de son ceuvre : la part du fantastique ne dé-
passant pas une vingtaine de récits est plutdt mince ; celle du mer-
veilleux comptant environ cinquante contes parait relativement plus
abondante. Quoiqu’il en soit, ses textes exploitant le domaine du sur-
naturel, semblent étre des ilots textuels perdus dans I'immensité de
son écriture théatrale et romanesque. Ce dernier genre qui occupe in-

1 A. Dumas : « Un voyage a la lune ». In: Ipem : Contes pour les grands et les pe-
tits enfants et autres histoires. Paris, Omnibus, 2005, p. 461.

2 C. ScHopr : Dictionnaire Dumas, Paris, CNRS Editions, 2010. IpEm : Alexandre
Dumas. Le génie de la vie, Paris, Fayard 1997,
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dubitablement une place primordiale dans sa création artistique et qui
continue de lui valoir une reconnaissance mondiale qui ne se dément
pas, a cependant éclipsé des formes narratives plus bréves. On pourrait
oser la constatation que I'étude des contes dumasiens est un champ
en friche. Pour s'en convaincre, il suffit de recourir aux ouvrages cri-
tiques généraux et spécialisés.

C’est ainsi que dans le Dictionnaire des Littératures de langue fran-
gaise XIX¢ siécle (Encyclopaedia Universalis®), larticle rédigé par Jacques
Goimard DUMAS ALEXANDRE (1802-1870) présente son théatre
et ses romans « historiques » (Cest le critique qui emploie les guille-
mets). Lomission des contes fantastiques par J. Goimard est d’autant
plus surprenante que le critique soit l'auteur de La grande anthologie
du fantastique, composée de douze volumes?.

La situation est similaire dans le cas du Nouveau dictionnaire des
auteurs publié par Bompiani et Editions Robert Laffont ou I'article
Dumas Alexandre pére informe : « homme de théatre avant tout, il le
resta en devenant romancier.’ »

Dans Le Robert des grands écrivains de langue frangaise®, le lecteur
trouve, chose curieuse, deux titres de contes Histoire de casse-noi-
sette et La Bouillie de la comtesse Berthe, les deux évoquées comme
exemple de trés nombreuses publications entre 1841 et 1845. Le lec-
teur ignorant qui y chercherait une information ne saura méme pas
de quel types de textes il s’agit.

Pourtant rien de plus faux que la conviction que des contes fée-
riques, destinés aux enfants, sont connus. Nathalie Prince, dans son
étude récente, de 2010, La Littérature de jeunesse’ ne mentionne qu’ un
seul titre La Bouillie de la comtesse Berthe et encore ce titre apparait
dans le contexte des contes de Charles Nodier.

3 Dictionnaire des Littératures de langue frangaise XIXe siécle. Paris, Encyclopae-
dia Universalis et Albin Michel, 1998, pp. 206-207.

4], GOIMARD et R, STRAGLIATTI : La Grande anthologie du fantastique. Paris, Om-
nibus, 1988-1997.

5 Nouveau dictionnaire des auteurs. Paris, Bompiani et Editions Robert Laffont,
1994, p. 953.

6 Le Robert des grands écrivains de langue fran¢aise. Paris, Dictionnaires Le Ro-
bert, 2000.

7 N. PRINCE : La littérature de jeunesse. Paris, Armand Colin, 2010,
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C’est le recueil des récits fantastiques, Les Mille et Un Fantomes qui
revient le plus souvent sous la plume des critiques. Dans son étude
Littérature fantastique, Georges Jacquemin® intitule un des sous-cha-
pitres Alexandre Dumas : jouons au fantastique. 11 y est question des
récits les plus significatifs, selon le critique, des Mille et Un Fantomes.

G. Jacquemin y ajoute encore La Femme au collier de velours, Le
Testament de M. de Chauvelin et Un diner chez Rossini.

Marcel Schneider dans son Histoire de la littérature fantastique en
France® mentionne Le Chdteau d’Eppstein et Le Meneur de loups, pour
se concentrer avant tout sur 'analyse du recueil le plus prisé de Du-
mas, Les Mille et Un Fantémes.

Dans le Panorama de la littérature fantastique de langue frangaise,
de 1978, de Jean-Baptiste Baronian, on trouve un petit sous-chapitre
intitulé Sand et Dumas a lenseigne du fantastique. Le critique y men-
tionne trois titres : Les Mille et Un Fantomes, Le Chdteau d’ Eppstein
et Le Meneur de loups. Une trentaine d’années plus tard, dans I'édi-
tion de 2007, J.-B. Baronian ajoute un quatrieme titre, La Fermme au
collier de velours. Cette fois-ci, il consacre 8 Dumas un sous-chapitre
a part, U'intitule Dumas et ses fantomes et modifie partiellement I'in-
terprétation des ouvrages cités.

J.-B. Baronian!? est également l'auteur du chapitre intitulé Fantas-
tique, dans Le grand livre d’Alexandre Dumas. Conformément au titre
du chapitre, il y est question des textes fantastiques, ceux appartenant
a la féerie sont passés sous silence. Le critique a écrit également un
article Lattrait du fantastique dans le Magazine littéraire qui, a oc-
casion du bicentenaire de la naissance de I'écrivain, a publié Dossier
Alexandre Dumas.

La situation est similaire dans La Revue des Lettres Modernes, in-
titulée Alexandre Dumas « raconteur », ot l'on peut lire deux articles

8 G. JACQUEMIN : Littérature fantastique. Paris et Bruxelles, Nathan et Labor, 1974.
9 M. SCHNEIDER : Histoire de la littérature fantastique en France. Paris, Fayard,
1985.

10 J-B. BARONIAN : Panorama de la littérature fantastique de langue frangaise. Paris,
Stock, 1978 et IpaM : Panorama de la littérature fantastique de langue frangaise. Pa-
ris, Editions de La Table Ronde, 2007. IpEM : In : Le grand livre d’Alexandre Dumas.
Sous la direction de Charles Dantzig. Paris, Les Belles Lettres, 1997. IDEM : « Lattrait
du fantastique ». In : Magazine littéraire. N°412, Paris, septembre 2002,
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sur le fantastique dumasien : le premier de A.-M. Callet-Bianco : 1848.
LAnnée fantastique d’Alexandre Dumas et le deuxieéme de M. Petit
Alexandre et Méduse. Approches du fantastique chez Dumas!1,

Meéme I Encyclopédie du fantastique coordonnée par Valérie Trit-
ter ne mentionne que deux textes dumasiens : Le Chdteau d’ Eppstein
et La Fernme au collier de velours!'2,

Alexandre Dumas conteur n’a pas connu beaucoup de succés. René
Godenne nous informe que son premier recueil, Nouvelles contempo-
raines de 1826, publié a compte d’auteur, ne s'est vendu qu’'a quatre
exemplaires. La situation n'a pas changé avec le temps. Dans les an-
nées 1980, R. Godenne, comme il le rappelle lui-méme, a proposé aux
éditions Garnier -~ Flammarijon un florilége de textes dumasiens et il
a obtenu une réponse négative car un tel volume n’entrait pas dans le
cadre de leur collection?3,

11 fallut attendre Iexcellente initiative de Francis Lacassin qui a réuni
tous les contes de Dumas, les a divisés en deux volumes et les a publiés
chez le méme éditeur Omnibus, 4 trois années d’intervalle : le premier
de 2002, Le Meneur de loups et autres récits fantastiques et le deuxiéme,
de 2005, Contes pour les grands et les petits enfants et autres histoires.

Quoique les titres de ces deux recueils et la division des textes du-
masiens correspondent parfaitement & une approche traditionnelle
recherchant des criteres discriminant la féerie et le fantastique, nous
avons I'impression qu’un fait n'a jamais été assez souligné, a savoir le
rapport de filiation entre ces deux genres dans ses récits. Malgré le dé-
coupage canonique qui tend a les dissocier, les mémes thémes, motifs
et stratégies énonciatives présentent des analogies manifestes et per-
mettent de déceler des constantes qui nous autorisent & y voir quelque
chose de plus qu'un mélange de genres proné par les romantiques.

Notre intentio lectoris et en méme temps notre hypothése de travail
est donc une tentative de démontrer qu’Alexandre Dumas encourage
des nouvelles formes fictionnelles qu’il est difficile d’inclure dans une

W Ecritures XIX 3. Alexandre Dumas « raconteur ». Textes réunis et présentés par
Ch. Chelebourg. Paris-Caen, Lettres Modernes Minard, 2005.

12 Encyclopédie du fantastique coordonnée par Valérie Tritter. Paris, Ellipses, 2010,

13 R, GODENNE : La Nouvelle de A & Z ou le troisidme tour du monde de la nouvelle
de langue frangaise. Auxerre, Rhubarbe, 2008,
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catégorie générique préétablie a cause de I'impossible clivage entre la
féerie et le fantastique.

Nous tenons a préciser que tous les textes d’A. Dumas qui consti-
tuent lobjet de notre étude, proviennent de deux éditions établies par
Francis Lacassin, mentionnées ci-dessus.

Comme seuls les textes ot1 apparait la catégorie du surnaturel nous
intéressent, seront écartés du champ de notre étude tous les récits ou
P'on ne peut pas observer la violation des lois de la nature tels : La che-
mise de la Sainte vierge, La Tarasque, Lexpiation du roi Rodrigue, Roland
de retour de Roncevaux, Les deux chemises et Le capitaine Pamphile.

Il va sans dire que parmi d’autres textes, certains reviendront a plu-
sieurs reprises, considérés tout de méme sous un angle différent.

Une derniére précaution liminaire s'impose concernant les termes
dont nous ferons usage tout au long de notre travail. Une telle dé-
marche explicative, quoiqu’un peu scolaire, nous permet d’éviter des
malentendus terminologiques. Motivée par les appellations « récit »
et « conte » utilisés par Francis Lacassin dans les titres de ses deux re-
cueils constituant I'objet de notre étude et persuadée que la longueur
des ces textes ne permet pas de les traiter de nouvelles, nous applique-
rons indifféremment ces deux termes a la création dumasienne. Ainsi
faisons-nous ndtre la conception présentée par Pierre Péju dans son
étude L'Archipel des contes ot Iauteur définit le récit comme :

une technique d’énonciation qui cherche a impliquer un lecteur ou
un auditeur dans une série d’événements avec lesquels il n’a en prin-
cipe rien & voir, tout en installant dans le temps (dans divers temps) les
faits évoqués. Par la magie du récit des événements étrangers ou loin-
tains, qui se situent en amont d’un présent lui-méme fictif, finissent
par me concerner et presque m'appartenir et donc par rejoindre le pré-
sent de mon écoute. C'est cette disposition méthodique dans un dérou-
lement, dans une durée, d’événements que celui qui entend I’ histoire
ne vivra jamais — ou plutdt ne vivra que sur ce mode fictif et narratif
- qui constitue le récit!4,

En ce qui concerne la féerie et le fantastique, on peut admettre qu’ils
« mettent en scéne la violation des lois ordinaires de la nature »1°, il

14 p. Phyu : DArchipel des contes. Paris, Editions Aubier, 1989, p. 18.
15 C, CHELEBOURG : Le surnaturel. Paris, Armand Colin, 2006, p. 17.
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semble tout de méme utile de préciser la maniére dont cette infrac-
tion est congue,

Parmi de nombreuses définitions du phénomeéne!s, cest celle de
R. Caillois qui nous semble la plus lapidaire. Selon le critique,

le féerique est un univers merveilleux qui s'ajoute au monde réel sans Iui
porter atteinte ni en détruire la cohérence. Le fantastique, au contraire,
manifeste un scandale, une déchirure, une irruption insolite, presque
insupportable dans le monde réel!?

Tout en reconnaissant donc que le conte féerique présente une his-
toire ot I'incroyable est de régle, le surnaturel est de rigueur et toute
incertitude est évacuée, et le fantastique est une intervention brutale,
momentanée et spectaculaire du surnaturel dans la réalité quotidienne,
régie par des lois permanentes, universelles et, de plus, parfaitement
connues, nous sommes persuadée que les récits dumasiens offrent
un exemple singulier de I'interférence des genres car Pécrivain pro-
pose leur possible alliance harmonieuse, plutét que leur opposition.

Cette imbrication perceptible & deux niveaux, celui de la création
d’un monde merveilleux et celui des procédés qui rendent cette in-
vention possible, quoique dans I'ordre inverse, sera précisément I'ob-
jet de l'étude qui suit,

* o o

Nous tenons a exprimer notre profonde et affectueuse gratitude
a Monsieur Jean-Pierrre Darcel qui a bien voulu lire notre texte et
nous prodiguer des conseils précieux.

16 Cf. T. Toporov : Introduction a la littérature fantastique. Paris, Editions du Seuil,
1970, A. Perrrar : Contes : 'universel et le singulier. Lausanne, Editions Payot Lau-
sanne, 2002. J.-B. RENARD : Le merveilleux. Paris, CNRS Editions, 2011. J. Z1pEs : Les
contes de fées et I'art de la subversion. Paris, Editions Payot & Rivages, [1983] 2007.

7 R. CAILLOIS : « De la féerie 4 la science-fiction ». In : IpEM : Obligues, précédé
de Images, Images..., Paris, Editions Stock, 1975, p, 14,



Streszczenie

Aleksander Dumas
Miedzy basnig a fantastyka

Aleksander Dumas, autor poczytnych powieéci historyczno-przygodo-
wych pisal réwniez basnie i opowiadania fantastyczne. Cechg charaktery-
styczng tych utworéw jest przekraczanie granic gatunkowych i niemozno$é
jednoznacznego ich zakwalifikowania.

We wstepie monografii przedstawiono stan badan dotyczacych tej proble-
matyki. W czesci pierwszej traktujacej o ,pakcie czytelniczym” czyli o niepi-
sanej umowie miedzy autorem i czytelnikiem zwrdcono uwagg na elementy
paratekstu - tytul przedmowe oraz incipit. Z analizy omawianych utwor6w
wynika, Ze nie roznig si¢ one w spos6b szczegdlny, mimo, ze w basniach i opo-
wiadaniach fantastycznych obowigzujg inne konwencje literackie, Aleksan-
der Dumas nie podporzadkowuje sie im w Zaden sposob. Jego strategia nar-
racyjna jest w obu typach utworéw jest bardzo podobna. Opowiesci majg
konstrukcje ,,szkatutkowq’, struktura fabuly przypomina budowe powiesci
w odcinkach, formy ktérej Dumas byl mistrzem. W opowiadaniach pisarza
pojawiajg sie wiec powtorzenia, retardacje, redundancje, a nawet topos ,,za-
styszanej” historii czy znalezionego lub otrzymanego manuskryptu. Nawet
zakonficzenia utworéw s3 nietypowe — smutne w basniach i szczgéliwe w opo-
wiadaniach fantastycznych.

W drugiej czgéci pracy jest mowa o §wiecie przedstawionym — miejscu
i czasie w ktérych rozgrywajg si¢ wydarzenia, postaciach w nim wystepu-
jacych i ich pomocnikach czyli zwierzetach i przedmiotach. Dumas kon-
sekwentnie ignoruje wszelkie konwencje literackie i dokonuje catkowitego
pomieszania regul basni i fantastyki. Dzi¢ki swojej niczym nieskrg¢powa-
nej wyobrazni pisarz tworzy utwory na wskro$ oryginalne, niepowtarzalne
i niezwykle w petnym tego stowa znaczeniu, gdyz wiasnie jego opowiada-
nia wymykajgce si¢ jednoznacznemu zaszeregowaniu zapowiadaja opowia-
dania ,niezwykle” (contes insolites), ktére pojawily si¢ w literaturze fran-
cuskiej w XX wieku.



