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O metodzie

Filozofia zatern powinna sig zaczynaé od opisu badanych przez siebie zjawisk —
na tym szczeblu jest fenomenologia, nastepnie powinna przechodzi¢ do sformu-
fowania probleméw, czyli wydobycia trudnosci zwizzanych z ich rozwigzaniem —
na tym szczeblu jest aporetyka; wreszcie, po wykonaniu poprzednich zadan, mo-
ze przystapié do budowania teorii, ktérej zadaniem nie jest jednak zbudowanie
jednolitego niesprzecznego wewnetrznie obrazu §wiata tak jak pojmowaly swo-
je zadanie wszystkie dotychczasowe systemy, lecz usystematyzowanie uzyskanych
wynikéw, bez przemilczenia lecz przeciwnie ze szczegélnym wydobyciern odkry-
tych fuk i sprzecznoscl,
Jan Garewicz, Systematycziny anty-system Nicolai Hartmarnia,
w: Nicolai Hartmann, Mysl filozoficzna i jef historia.
Systematyczna autoprezentacja, przel, Jan Garewicz, Torun 1994,

0 geometrii

Cézanne rozbit kompotierg, a kubistom nie wiadomo po co zachciato sig ja skladac.

Robert Delaunay, Du Cubisme & Art Abstrait, Paris 1957.

edzyludzkim

To, co ludzkie jest zawsze miedzyludzkie. Kategoria migdzyladzkiego przypomina
o fakcie, ze cztowick zawsze znajduje si¢ w odniesieniu do drugiego czfowieka.
Istotnosciowo jest on zawsze z innymi i wobec innych. Migdzyludzkie nie jest wiec
zaprzeczeniem jednostkowego, poniewal nie oznacza ono zbiorowego. Mawigc
o miedzyludzkim, znajdujemy si¢ poza wszelka kwantyfilacja.

Hanna Buczyiska-Garewicz, Milczenie i mowa w Sfilozofii,
Warszawa 2003,

g .0 czlowieku

Cialo pozostanie elementarnym zespotem przedmiotéw do dyspozycji czlowieka,
podczas gdy narzedzia sg setucznym przediuzeniem, monstrualnymi protezami...
Czlowiek pierwotny, koczownik, autostopewicz kondensujac, w sobie wlasne na-
rzedzia, styka sig ze swoim wlasnym domem. Jest jakim$ domem, jakas architek-
turg.

André Leroi-Gourhan, Le Fil du temps. Ethnelogie et préhistoire,
Broché, Paris.



Wstep

i Nikt nie rodzi si¢ telewidzem, ale kazdy jako telewidz umiera,
Nikt nie rodzi si¢ z laptopem w reku, lecz to wlaénie jego pamieé
zachowuje obrazy egzystencji prenatalnej, przyjicia na éwiat, bytowa-
‘nia i naszych ludzkich z nim pozegnan. Te zdania brzmig jak sloga-
ny reklamowe lub ideologiczne deklaracje technokraty. T to techno-
kraty, ktdérego wizja swiata wyrasta wprost z kultury euro-atlantyc-
kiej i ktéry w zgodzie z utuda globalizmu czyni z uogdinienia proce-
sow kontekstualnych model uniwersalny rzeczywistodci. Wiecej, w try-
bie: powszechnikéw wprowadzanych przez kwantyfikacje niké i kaz-
ly orzeka o zakresach czlowieczenstwa, czlowieczej kondycji, sytu-
¢ji podmiotu. Te same zdania lokuja namyst jednoczeénie w cen-
2 tirum problematyki, jaka musi podja¢ ksiazka rytmizowana przez pree-
“strzed, czlowieka i media. Zyskuja na waznodci, gdy mozna odrzu-
¢i¢ ich wartoéciujacy charakter i skoncentrowaé sie na wskazanym
- przez nie stanie wspéiczesnego. Jego znaczaca czeéd, jedli znéw po-
- mingé lokalne i ilociowe uwiklanie procesdow globalizacji, jest zwigza-
'na z przekaZnikami audiowizualnymi. Ich dzialanie i rozwdj decyduja
"0 swoistym nadmiarze. Jest on charakterystyczny dla przestrzeni, kté-
" te moga by¢ uzytkowane, oraz tempa i intensyfikacji plyngcych stad
?:_lbznaﬁ, a takze produkowanych tam znaczefi!, Przyspieszenie obej-
~‘muje procesy szeroko pojetej wymiany. Dotyczy nie tylko informacii,

: :él_t_a_ i przeplywu podpiséw, pieniedzy, pracy, a poérednio takze obec-
" nofci i absencji, aktywnodci realizowanych w przestrzeni okreglonej
przez érodki informacji. Posrednictwo mediow, mediatyzacja, nie da
i 8i¢ oddzieli¢ ani od procesu technologicznego, ani od mobilnosci. Za-
. sieg medidw, ich akceleracja, dynamika wyznaczajg krajobraz medialny
' isposob jego wykorzystania. Dodwiadczenie jest organizowane przez

Il

1 1 Sied internetowa pozostaje ,najbardziej semiotycznym obszarem, na ktérym komu-
nikujg sig¢ ludzie.”, patrz Wiestaw Godzic, Telewizja jako kultura, Rabid, Krakéw 1999,
5,213
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przekazniki i w zgodzie z mozliwosciami ukfadow optyczno-diwigko-
wych, na miare ,okularéw” pozwalajacych dzi$ widzie¢ i slysze¢ na
odlegtosc?. Staje si¢ ono udziatem uczestnika komunikacji powiaza-
nej z technologiami komputerowymi i satelity, lecz nie tylkko. Media-
tyzacja zawlaszcza wcigz kolejne obszary codziennoéci, od zakupéw
i zarzadzania domem po medycyne i edukacje. Natomiast fundowa-
na medialnie mobilnoéé odbywa si¢ w przestrzeni, ujawnia jej istnie-
nie i wprowadza organizacjg¢ przestrzeni w wielu wymiarach. Telewi-
zja, komputery, telefony komérkowe — media wymagajg przestrze-
ni. Potrzebuja uzbrojenia technicznego pozwalajacego na transmisje
czy podigczenie do sieci, wymagaja tez okreélonych warunkéw prze-
strzennych, by mogly byé w zasiegu, optymalnie funkcjonowac i fa-
czyé ze soba ludzi, ktérych dziela fizyczne wymiary Swiata. Formuja
w przestrzeni zaréwno materialne struktury i praktyki zwigzane ze
swoim uzytkowaniem, kreujq obrazy éwiata, warunki ich konsumowa-
nia3, jak i sam sposéb pojmowania przestrzeni, jej schematy wytwa-
rzane w sytuacji teletechnicznego widzenia i slyszenia, teletechnicz-

2 Okulary optyezne, okularocentryzm sa pojeciami wigiaeymi media audiowizual-
ne z epoky renesansu europejskiege i dominujgeym w tym czasie w Europie Zachodnief
modelem widzenia. Perspektywa zbiezna, olo jalko centrum ogniskujace widzenie, obser-
wator lokowany na zewngtrz przedstawionej rzeczywistosci tworzyli uklad utrwalajgcy
prymal wezrolu poéréd zmystow biorgeych udzial w doswiadczeniu i1 poznaniu $wiata,
szczegolnie $wiata fizyeznego. Zaufanie do oka jako sensora episternicznego rosnie, gdy
jego mozliwodcl zostang wzmocnione i zobiektywizowane przez narzedzia optyczne —
okulary, maszyny do widzenia. Wraz z rozwojem technologii wspomagajacych widzenie
warok sigga w rejony niedostepne dla cztowieks, media fundujs automatyzacje widzenia;
Paul Virilio okresla ten stan jako widzenie bez pairzenid. Urzadzenia produkujg samo
widzenie (to maszyny widzenia). Dochodzi do podwojenia widzenia, palrzy maszyna,
a jej uzytkownik widzi widzenie maszyny, oko-centrum zostaje rozbite, a obserwator
zwielokrotniony — nastgpuje relatywizacja punkiéw widzenia $wiata, Miara $wiata staje
sie widzenie syntetyczne, na poly ludzkie, na poly nalezgce do maszyny {Jean-Frangois
Lyotard olregla taki typ syntezy jalo widzenie maszyniczne, Virilio za$ jako wizjomike
— la visionigque), postrzeganie wspomagane komputerowo, Kultura oka, ktdrej apogeum
wyznaczyla bulla papieza Innocentego VIII z roku 1484, uznawszy $wiadectwo wzrola,
widzenie lotu na miotle, za wystarczajgee do wszczecia procesu o czary i skazania tego,
kto widziany, na stos lub prébe wody — nie oznacza juz wzrokocentryzmu, lece oku-
larocentryzm, maszynizm i jest modelowana przez maszyny widzenia {Virilio)/maszyny
widzialnego (Jean-Louis Comolli, termin maszyny widzialnego blizszy jest terminelogii
Michela Foucaulta i Jokuje urzadzenia techniczne w wymiarze strultary widzialnosci).
Szerzej na temat maszyn, zZwrotl maszynicznego w rozdziale ,Miejsce. Od rzeczy do
przestrzeni”.

3 Patrz Henri Lefebvre, La Production de Pespace, Anthropos, Paris 2000 (wyda- &
nie 1 1974), Kazde spoleczenstwo wytwarza swoja wlasng przestrzeni jako tréjaspekto-
we uniwersum fzyczno-mentalno-spoteczne {jako przestrzer! trialektyczng i trialekiyle -
przestrzeni). Zachodni neolapitalizm ustanawia porzadek przestrzenny przetwarzajacy -

przestrzen w produkt, widok przeznaczony do konsumpcji. Teza to cenna dla technologii
audiowizualnych, pozwala pyta¢ o produkowane przez media modusy przestrzennoécl.
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ej mobilnogcl. Umozliwiajace wymiane w formacie wizji i déwieku
skulary” zaznaczajg swojq obecnoéé, podobnie jak inne media, na-
7edzia | maszyny-rzeczy. Dlatego tez doswiadczanie §wiata warunko-
4tie ich udzialem pozostaje dodwiadezeniem uczestnika komunikacjt,
sdnoczeénie uczestnika kultury zorganizowanej wolkdl przekazni-
&w i obrazow produkowanych przez przekaZniki. Kolejne generacje
mediéw i obrazéw inspiruja, by analizowa¢ fenomen pokolenia me-
dialnego. Pierwsze zdjecie fotograficzne kuli ziemskiej wykonane z ko-
mosu 1 pierwsze kroki czltowieka na KsieZzycu transmitowane przez
telewizie do odbiornikéw domowych uzyskaly range przeiycia po-
nadindywiduainego. Komputer uformowat pokolenie sieci interneto-
wej, wspolnoty et i wikinomii*. Pokolenie nastepne zyje pod okiem
kamery, obserwuje stadia rozwoju embrionalnego oraz umierania na
§I<ranach ultrasonograféw, monitorach komputerowych i tomograficz-
nych, a nawet w telefonach komérkowych, jesli pozwala na to odpo-
wiednio duzy wyswietlacz. Inspiracja to istotna. PrzekaZniki bowiem
i produkowane przez nie formy oraz przedstawienia podlegaja zmia-
nie, a wraz z himi dostepne i znane czlowiekowi kreacje przestrzeni.
Przestrzefi rejestrowana, przestrzen wytwarzana, jej schematy i mu-
tacje, zachowania mozliwe w przestrzentach medialnych i przestrze-
niach ujawnianych przez media wskazuja na przekaznik jako rzecz. Jest

+ Szerzej 2 triady Lefebvre'a na uzytek diagnozowania medialnych systeméw uprzestrzen-
< niania lcorzystam w rozdziatach kolejnych. Uprzestrzennianie, systemy uprzestrzenniania
= dalej uzywarn tych termindw w celu wskazania, ze przekazniki dziatajg wedlug modelu
“troprzestrzeni Lefebvre'a i modelujg wedle niego produkowane przez siebie formy. Tym
Ssamym media konkretyzuja wykorzystywane przez siebie sposoby pojmowania przestrze-
‘ni i whaczajy je w obreb preestrzeni fizycznych w formie miejsc, np. pamigci (na Krecie
- ulubiona oberza Greka Zorby, bohatera fileji literackiej i filmowej), miejsc spotlania,
‘pejzazy — uprzestrzenniafy je, Szerzej patrz Karina Banaszliewicz, ,Rzecz jako interfejs
audiowizualnodei czyli do§wiadezanie kultury bez res realis”, referat wygloszony na kon-
ferencji ,Badania nad mediami w perspektywie kulturoznawczej”, Poznan, 4-5 lovietnia
_ 2008. Por. Pierre Nora, Les Lietx de mémoire, Gallimard, Paris 1984-1992, 3 t; por. tez,
Zygmunt Bawmnan, Globalizacja. I co z tego dla Iudzi wynika, przel. Ewa Klekot, PIW,
Warszawa 2000,
4 Wikinomia, wikinomiczne stosunki — system organizacji pracy i gospodarki opar-
t’f na strukturach wymiany sieclowe], elektronicznych przeplywach dobr, wytworze-
niu nowego modelu produkeji opartego na wspdlnocie, wspélpracy, samoorganizacji.
Patrz Don Tapscott, Anthony D. Williams, Wikinomia. O glebalnej spilpracy, ked-
ra zmienia wszystko, przel. Piotr Cypryanski., Wydawnictwa Akademickie i Profesjo-
nalne, Warszawa 2008, Krytylie wizji spoleczefistwa wikinomicznego przynosza pra-
ce omawiajgce powstawanie ukrytych zaleznosci i hierarchii, kultu amatora, struktur
kontroli zwigzanych z organizacjy Zycia woké! wykorzystania technologii cyfrowych
m.in, Alexander Bard, Jan Soderqvist, Netokracgja. Nowa elita wladzy i zycie po ka-
pitalizmie, przel. Piotr Cypryanski, Wydawnictwa Alkademickie | Profesjonalne, War-
szawa 2006.
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ona wladna, by gwarantowaé swemu uzytkownikowi dostep do $wiata,
bycie w éwiecie (odkrywanie), a réwnoczes$nie modusy jego pojmo-
wania, prezentacji i kreowania. Funkcjonowanie mediéw audiowizual-
nych w roli formacji tchnokulturowej oraz interfejsu wspéiczesnosci
stanowi wlagciwy material dla podjetych przeze mnie rozwazaf. Ana-
liza winna wyloni¢ modele czasu i przestrzeni, jakie s3 w polu dzia-
fania przekaznikéw przywolywane, podlegaja formalizacji i jakie si¢
w nim krystalizuja (w postaci materialnej struktury urzadzes oraz po-
wstajacych przy ich udziale form i kreacji}, a takze terytorium, ktore
umozliwia dziatania i ogniskuje we wspdlnote kolejne pokolenie me-
dialne.

Pytanie o rzecz staje si¢ szczegélnie istotne wobec nadmiaru, nie-
ustajacych proceséw przetwarzania oraz braku jednorodnodci prze-
strzeni pozostajacych do dyspozycji czlowieka. Korzystanie z ekume-
ny wymaga urzadzenia, ktére jest zdolne ustanowi¢ sytuacje wymia-
ny, wigzania, przejécia. Stuzy ono temu, aby polaczyé czasoprzestrze-
nie niejednorodne ontycznie i ontologicznie. Obstuguje ono zaréwno
wymiany zachodzace miedzy tymi czasoprzestrzeniami, jak i relacje
obejmujace uzytkownika, sposoby korzystania z poszczegélnych cza-
soprzestrzeni i catego formowanego przez nie ukladu, a rownoczesnie
kontakt uzytkownika i samego urzadzenia. Interfejs zaklada wspol-
dzialanie ze soba réznych urzadzed oraz organizacje komunikowania
w porzadku czytelnym dla uzytkownika i czytelnym dla tych urzadzen.
Jest zlozony ze sprzetu | oprogramowania. Zawiera procedury wymiany
zdefiniowane w tymze programie i mozliwe do wywolania przez inny
program, urzadzenie skdadowe. Ma postaC systemu, ktory okresla re-
lacje komunikacyjne migdzy urzgdzeniami oraz miedzy urzadzeniami
i uzytkownikiem, Procedury i proces komunikowania stanowia waru-
nek konieczny integracji niejednorodnych urzadzen i zwigzanych z ni-
mi czasoprzestrzeni, Wprowadzane przez nie struktury nie wystarczaja
jednakze po temu, aby komunikacja doszla do skutlu, nie zawiera-
ja tresci. Efekt komunikacyjny jako wymiana i rozumienie czy szerzej
poznanie wymaga kolejnego urzadzenia. Modem dokonuje translacji
znakéw, w jakich ujeta jest informacja, na znaki rozpoznawalne dla
odbiornika i znaki rozpoznawalne dla odbiorcy. I tak komputer wysyla
sygnal cyfrowy, modem przeksztalca go w sygnal analogowy dogod-
ny do przekazu za pomocy sieci telefonicznej, i odwrotnie, ponow-
nie sygnal analogowy zyskuje za jego sprawa postaé cyfrowq, w ktdrej
jest przekazywany do komputera docelowego. Identyczne przetworze-
nie, zwrotnoé¢ oraz naprzemienno$é¢ bitéw i impulséw umozliwiaja
transmisje z satelity do odbiornika telewizyjnego. Komutacja charak-

teryzuje réwniez formatowanie bitéw w obrazy i obrazéw w bity. In-
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_t_e_ffejs organizuje proces komunikowania, a komunikacja micdzy nie
ozsamymi urzadzeniami dochodzi do skutku dzieki modemowi, kt6-
“reloduje dane na znali intelligibilne dla kazdego z tych urzadzen.
}}stemy techniczne korzystajace z tego samego interfejsu i modemu
oga by¢ fatwo wymieniane. Proces dotyczy juz nie tyle poszczegdl-
nych elementéw, ile calego urzadzenia, urzadzenie zostaje zastapione
innym urzgdzeniem, np. miodszej generacji, kiére w wigkszym zakre-
gie wspolpracuje z pozostafymi. Uklad i wymiana w obr¢bie uktadu
porzadkowanego wspdlnym interfejsem utrwalajg moduf jako podsta-
vowa strulkture przedmioty, jest on wielofunkeyjny i wyspecjalizowa-
. Uzytkownik czesto bywa wpisywany w takie uldady komutatywne
tagnie jako ich biologiczny modud, podzespdt lub wrecz transduktor
istniejacy o tyle, o ile istnieje uklad. Teorie medioznawcze preferu-
ce takie rozwiazania bazuja na selekcji. UniewaZniaja rdéznice, jakie
dziela procedury od tresci, oraz udzial uzytkownika w wymianach ko-
unikacyjnych réznego typu, w tej liczbie zorganizowanych przez réz-
ne media. W sytuacji poznania redukujg one tym samym mozliwosci
wzytlkownika, np. ludzkiego. Eliminuja te zakresy, ktére wykraczajg po-
za' wymogi warunkowane stopniem rozwoju przekaznikdw (np. poza
wrazliwoé¢ oka i ucha). Qdmawiaja mu réwniei bogatszego udziatu
W rzeczywistosci niz ten, jaki przewiduje oprogramowanie oraz do-
swiadczanie obrazéw audiowizualnych. Dotycza nie tyle mozliwosci
uzytkownika 1 wladciwych mu sposobdw wykorzystania medidw (ich
nstrumentalizacji, odkrywania ich funkeji), ile aktualnych mozliwodci
samych mediéw I modelowych sposobéw wykorzystania (ich funkcjo-
nalizacji preferowanych przez system). Tak profilowane koncepcje na-
“rzedzi audiowizualnych sg cenne. Jednakze nie powinny by¢ rozciagane
- ‘na wszystkie aspekty zmiany kulturowej, a szczegdlnie nie powinny sta-
“nowi¢ podstawy do wymiarowania ani czlowieka, ani funkcji czy pola
“relacji — dodwiadczenia potencjalnie zawartego w mediach.
. Rozwéj érodkéw transportu i informacjt utatwia formulowanie
~nogélnien selektywnych i statycznych. Trendy do miniaturyzacji urzg-
-.dzen oraz tworzenia multimediéw, ukladéw scalonych dziataniem fter-
- fejsdw 1 modemodw czynig cyfryzacje technologia mieklka, Nazwa to
‘‘uzasadniona, poniewaz upowszechniane od lat 1970. zastosowania
_ mikroprocesordw przestaniajg limitacje miedzy réznymi przekaznika-
- 'mi, nognikami, typami obiektéw do widzenia {widzialnodci). ,Miekkie
“ostrze technologii”® dziata, Niezauwazalnie dokonuje pluralizacji do-
stepnych form, fragmentaryzuje je i zestawia ponownie zgodnie ze

“ . 5 Termin ,migkkie ostrze technologii” patrz Paul Levinson, Migkkie ostrze, przef,
- . Hanna Jankowslka, Muza, Warszawa 1999,
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swymi matrycami® w hybrydy, ktérych stopieft kreolizacji” zaciera ge-
nologie elementéw wyjéciowych i zjawiska wigzania, a nawet same po-
laczenia. Kreacje techniczne przeznaczone dla oka i ucha tracg granice,
staja sig otwarte, miekkie, plynne, stabe. Kazdy z przymiotnikéw mo-
ze shuzy¢ i postuzyt jako metafora wspdlczesnosci modelowanej przez
funkcjonowanie przekainikéw, tym bardziej ze przywolane zjawiska
dotycza réwniez ich samych.

Proces nazywany ,konwergencja funkeji” zamazuje granice pomiedzy me-
diami, nawet w komunikacji punkt-do-punktu, takiej jak poczta, telefon i te-
Jegraf, oraz w komunikowaniu masowym jakim jest prasa, radio i telewizja.
Pojedynczy érodek fizyczny — niech bedy to druty, kable czy fale radiowe —
moze przenosié uslugi, ktére w przesziodci byly dostarczane oddzielnymi dro-
gami, 7, drugiej strony usluga w przeszlosci przekazywana przez pojedyncze
medium — na przyklad telewizje, radio, prasg czy telefonig — moze dzié by
fizycznie realizowana na kilka réznych sposobéw, Tak wiec relacja jeden-do-
-jednego, ktéra zachodzila pomiedzy medium i jego uzyciem, ulega erozjis.

W tym przypadku erozja oznacza nie tyle rozpad, ile wytwarzanie
obszaru transmisji danych, ustug, ludzi. Wspétpraca moduléw me-
diasfery? podlega z jednej strony regule przesunigcia funkcji z jedne-
go medium na inne, z drugiej zas strony regule wzmocnienia (regule

6 Matryca ,mose byé okreslona jako rodzaj sofizmatu wobec zaldadanej realnodci,
tzn. e dotyczy aspeldu przedmiotowego, w tym sensie, iz kreuje symulowany pod kgtem
socjotechnicznym obraz rzeczywistoscl” (Michat Ostrowicld, Wirtuaine realis, Estetyka
w epoce elektroniki, Krakéw, Universitas 2006, 5. 66).

7 Pluralizacja, fragmentaryzacja, hybrydyzacja, kreolizacja to procesy, Ietére znamio-
nuja wspdlezesnose, Prowadza one do zacierania podzialu na centrum i peryferie, for-
my peryferyine sa tak samo istotne do badania kultury, jak formy nalezace do jej pola
dominujacego. Patrz James Clifford, Klopoty = kulturg. Dwudziestowleczna etnografia,
literatura | sztuka, przet. Ewa Dziurak i in, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000.

8 Tthiel de Sola Pool, Technologies of Freedom. On Free Speecht in an Electronic Age,
University Press, Cambridge—Harvard 1983, s. 23; eyt. za: Henry Jenkins, Kulfura kon-
wergencyi, Zderzenie starych i mowych medidw, przel. Matlgorzata Bernatowicz, Mirostaw
Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 16.

9 Mediasfera to zmienny historycznie ,megasystem transmisji oraz przenoszenia
przekazéw i ludzi”, érodowisko transmisji (i transportu). ,Podstawowym dziafaniem or-
ganizujacym to érodowisko jest wprowadzanie do struktury pamieci {kultury — K.B.
kolejno: typu upowszechniania, legitymizacji dyskurséw, dominujgcego modeln tem-

poralnogci 1 typu integracji. Bylyby to trzy éciany tedjni formatujace), geometryzacji

cregoé, co mo#na by opisaé jako osobowoét kelektywny lub profil psychologiczny wia-

éciwy dla danego okresu mediologicznego” (Régis Debray, Manifestes mddiologiques,
Gallimard, Paris 1994, 5. 40). W tym ujgciu mediasfera {megasystem transmisji i ma-
terialnoéé informacji) wyznacza obszar swojej funkejonalnosci ($rodowisko transmisji)
oraz modeluje pojmowanie, sposoby medializacji swiata (formatujaca trdjnia), a takze
wytwarza grupy; prey Czym pozastaje zmienny historycznie. Mediasfera spetnia waran-
ki, ktére charakteryzuja formacje technolulturows. Opracowane przez Debray’a tablice -
mediologiczne wyrézniaja nastepujace okresy rozwoju, a jednoczeénie typy mediasfery:
logosfere (zwigzang z pismem, relacjami pisma i oralnosci), grafosfere (zorganizowa-

15

ynergit), moc oddziatywania systemu i ukladu jest wieksza niz moc
ddzialywania poszczegoinych moduléw, urzgdzes, informacji.

. Techniczne ujecie interfejsu nie wystarcza, gdy idzie o rzecz ja-
ko nosnik kultury i o przestrzen, jej profil podstawowy. Wskazuja na
o zgodnie i teoria, i praktyka. Teoria nie opisuje nadmiaru, ktéry
kresla wspolczesnoéé przez wyliczanie zjawisk, i rezygnuje z wielkich
ujeé zdolnych tlumaczy¢ wszelkie zwigzane z mediami zjawiska. Pierw-
sze nie mialyby konca, drugie prowadza do redukeji i wywodu kre-
_powanego brakiem wewnegtrznej sprzecznosci, a nie odniesieniem do
: _.rzedmiotu badan. Diagnoza przyjmuje coraz czedciej ksztalt czasow-
Chikéw. Wskazuje na dzialanie i procesualnodé mediasfery. Pluralizuje
na i fragmentaryzuje $wiat, przeprowadza hybrydyzacje i kreolizuje
adi aktualizuje, integruje, formalizuje, réznicuje albo tez dekoduje,
¢oduje, rekoduje, homogenizuje. Podobne mniej lub bardziej zasadne
iagl wyznaczaja metode prowadzenia analizy, Poniewaz wszystko mo-
¢ by¢ lub jest aktualizowane i kreolizowane, znacznie rzadziej konkre-
tyzuja to, co podlega dynamice przywolania, przypomnienia, kreolizacji
td. Jeszcze rzadziej ujawniaja objete nig tredci i tredci, jakie w jej trybie
ostaja wytworzone, a réwniez realizowane i wytwarzane funkcje oraz
_konstytuowane wokd! nich pola funkcjonalno-relacyjne. Co jako aktu-
fizowane wchodzi w czasoprzestrzen mediasfery i w jakim zakresie
derza sie z tym, co jest juz tam obecne, podlega transformacji, staje
i¢. zbedne, nieadekwatne lub przeciwnie, przydatne i generuje kolej-
e pole relacji? Z perspektywy uzytkownika-osoby odpowiada temu
ytanie 0 to, co w jego przestrzeni wewnetrznej podlega dekompa-
tybilizacji, destabilizacji i jest dewaloryzowane. Niedosyt odpowiedzi
tyczacych tresci ma swoje Zrédlo w swoistym kulcie teorit ponowocze-
snych dla dyskursu ewolucjonistycznego (1 automatycznie tez dla tego,
co nowe, nie za$ stare), lecz nie wylacznie. Powodéw w réwnej mierze
‘dostarcza empiria przekaznikow.

-Clifford Geertz uznaje za zadowalajacy wstep do lektury fenome-
1w parametrach fakin kulturowego osiem interpretacji wyjéciowych
ednoczesnie uznaje wspolczesnosd za bazar komunikacyjny. James
Clifford opisuje kreolizacj¢ jako proces, ktory zaciera Zrédiowy kon-

g -wokél druku i racjonalizacji przez druk rzeczywistoici symbolicznej), wideosfere
Zwigzang z audiowizualnoscia dominacjy: przekazdw audiowizuainych, audiowizualnej
_"formacji rejestrowanej analogowo i pumerycznie, wypieraniem ksiaiki jako nognika
riedzy, utrwalaniem podzialu pna producentéw i propagatoréw). Poza gléwnym nur-
fem periodyzacji mediologicznej zostaje ulokowana postnealityczna mediasfera oralna
oparta na stowie i komunikacji werbo-motoryczne]) oraz typowy dla Afryki system mae-
(_Jsfer.y wykorzystujacy transmisje oralng fundowang na samych sztukach/technikach
apamietywania.
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telst elementow scalonych w jego trakcie w fenomen miedzykultu-
rowy, obraz migdzykulturowy badany przez etnografa. Jednoczesnie
konstatuje stan szalenistwa, jaki ogarngl powstale na tej drodze ty-
powe produkty amerykanskie. Polega on na rewitalizacji owych lo-
kalnoéci zepchnietych na obrzeza, zmuszonych do milczenia, zanie-
chanych, zapomnianych-niejawnych. O ile obaj tworcy antropologii
interpretatywnej mimo zasadniczych réinic pracujg na formach, kté-
rych krystalizacja trwa co najmniej od czasu narodzin Ameryki, o tyle
telemedialny bazar rozwijal sie¢ wraz z modemami, interfejsami, mi-
kroprocesorami, a wigc zyskiwal obecne wymiary od lat 1950. i 1970.
§amo trwanie form miedzymedialnych (inter-, intra- i multimedial-
nych19) wystawianych na telestraganach — ekranach, monitorach, po-
wierzchniach emisji — pozostaje zbyt malo stabilne 11, by ewokowad
magiczng liczbe o$miu interpretacji. Nie znika jednakze przywolana
polaryzacja, gra migdzy zapomnianym i przypominanym. Komunika-
¢ji towarzysza rozmaitosé i nadmiar interpretacyjny zwiazany z kon-
wergencja, medialnym Zyciem informacji (synergia). Natomiast kre-
olizacja nastepuje zawsze W horyzoncie szalefistwa zdolnego ujawnid
niejednorodnosé wewnatrz uznanych za typowe dla teletechnicznej au-
diowizualnoéci form medialnych — obraz filmowy,
puterowy, sie¢ internetowa, widzialne obiekiy tréjprzestrzenne, mo-
delowa, choé¢ dostepna weigz dla niewielu uzytkownikéw rzeczywi-

stoéé wirtualna, Etnografa zatem wyrgcza, a racze)

ki instrumentalizacji formy i korzystaniu z niej. Uzycie moze zaktu-
alizowaé relacje i funkcje charakterystyczne dla kontekstu Zrédlowe-

10 W jednej przestrzeni komunikacyjnej mogg funkcjonowaé rdine media (przestrzen
intramedialne), a informacje mogg by¢ emitowane i wedrowaé miedzy tymi medtami
_ forma intermedialna. Typowym przykladem intermedialnogci pozostaje wspolcee-
sny koncert rozrywkowy, dziatanie komunikacyjne obejmuje w jedne] czasoprzestrzeni
funkcjonowanie Wystgpu na Zywo, emisji koncerta na telebimach, wprowadzenia au-
diowizualnych efeltéw specjalnyeh i moniteréw transmituiacych reakcje publicznodel
ogladajacej koncert poza stadjonem, np. za pomoca satelity. Forma multimedialna zo-
staje uzyskana na drodze ujednolicenia kodu, np. cyfryzacji i polaczenia, w calodc prze-
tworzonych numeryeznie obrazéw animowanych, foto-chemiczych i elektromagnetycz-
nych itp.

11 Bral stabilnogci formy badZ wynika ze standardowych warunkéw komunikacji
(ulotnoéé Informacji, powtarzanie, cytowanie, pluralizacja informacji w réznych me-
diach), badZ stanowi zalozenie powstania formy — hipertekst internetowy, cyfrowe
obiekty audiowizualne responsywnie reagujace/zmieniajace postac w reakcii na dziata-
nia uzytkownika lub projekty interaktywne opracowane 2 myéa o dialogu uzytkownika
{ otwartego na przeksztalcenia obiektu, ktéry to dialog zyskuje medialng sceng spotkania,
zdarzenia medialnego.

telewizyjny, kom- '

imituje w lektu- -
rze $wiata sama mediasfera, szalefistwo za$ dochodzi do glosu dzig- -
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012, z jakiego pochodzi modul wigczony w uklad techniczny i w for-
ne medialng. Wraz 2 elementem przywolanym alians wprowadza do
h réwniez whasciwe dla tego elementu — wigzane z nim, z forma
acierzysta — wartoéci, waloryzacje semiotyczne, a takie okreslony
nodel cielesnosci (sensorium) — doswiadczenie. Ta jedno$é staje sie
sczeg6inie namacalna wtedy, kiedy idzie o struktury przyjmujgce po-
tad zjawiska, tego, co widzialne i przestrzenne, a tak jest w wypadku
“technostruktur, a zwlaszcza form audiowizualnych. Nawigzania majg
ar¢ elementu, 59 czastkowe i posrednie, lecz i zdolne zainicjowac
sleistwo produktéw typowych, znanych, fatwych w uzyciu. Dla kul-
fury istotna pozostaje wartosc uzytkowa fenomenéw. Przeto zadne z jej
jawisk nie powstaje z niczego i nic teZ z niej nie znika bez przyczyny
np: polityki, etnocydu, wprowadzenia novum, przyjemnoécil?). Jedy-
e staje sie nieprzydatne w aktualnym polu funkcjonakno-relacyjnym
-podlega mutacji lub zostaje tam zastapione innym elementem. Tym
bem myélenia idzie Régis Debray, gdy wskazuje na antropologiczny
wymiar obrazéw, ktérym za miejsce prezentacji i materialne podloze
tuiyta w paleolicie powierzchnia ludzkich koéci. Hans Belting uzna-
e, e cialo ,bylo i pozostaje nie tylko «miejscem obrazéw» (na mocy
wojej imaginacji), ale i nosnikiem obrazu (dzigki swojej zewngtrznej
postaci zjawiskowej)” 14, pojawienie sie za$ innych miejsc w tej roli
rozbija t¢ jednoé¢ somatyczna i wymienia cialo na sztuczne mediam-
oénik. ,Miejsce filmu bylo od zawsze wszedzie, i nie jest to wcale
cwestia ostatnich lat”15 — podkresla Siegfried Zielisiski i przywolu-
je pozakinowe powierzchnie emisji oraz wynalazki, praktyki medialne
wigzane z domowsa i zindywidualizowana recepcja i percepcja obra-
ow technicznych.
:. Perspektywe archeologii przekaznikéw nachylonej w strong czlo-
»Yieka przyjme i ja. Naéladowanie i interferencje obejmujace media mu-

+712 W teoriach poststrukturalnych kontekst i lokalnod¢ sg powiazane z polem relacji
- generowanym w kulturze przez funkcje (systemy, kody, struktury), sg rozumiane jako
-'osobliwog¢, specyfika,
; 13 Niemniej tam, gdzie konsumpcja, tam przyjemnosé, a gdzie przyjemnoéé, tam czyn-
-nitle sprawezy (agency); patrz Arjun Appadurai, Nowoczesnodd bez granic, przel, Zbigniew
ucek, Universitas, Krakéw 2005, s. 16; por. tez w wezszym ujeciu mediéw audiowizual-
_ iych Karina Banaszlkiewicz, Wewngtrz zasady prayjemnoscl, w: Film w kulturze, Ireneusz
_ Opacki {red.), Wydawnictwo US, Katowice 1991. ’
{4 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przel. Mariusz Bryl
‘Universitas, Krakdw 2007, s, 44. ,
i 15 Siegfried Zielinsld, juz nie kino ani telewizja... U #rodel nowej historycznef formy
L j?(mowos’ci, przel. Jacek Ostaszewski, w: Wipdlczesna niemiecka mysl filmowa. Od pro-

fektora do komputera. Antologia, t. 2, Andrzej Gwéids (red.), Wydawnictwo Naulowe
: Slask, Katowice 1999, s, 202,



18 WSTEP

szq byC wpisane i zostaja przeze mnie wpisane w kontinuum kultury.
Celem nachylonej do czlowicka archeologii przekaznikéw sa mecha-
nizmy zdolne nie tylko produkowa¢ formy techniczne o parametrach
czasoprzestrzeni, ale i stawiaé swoje kreacie w roli miejsca, pejzazu,
§rodowiska. Przesunigcie ma wywola¢ efekt funkcjonalny, kreacje me-
dialne sa uzytkowane jako miejsca, pejzaze i alternatywne wobec §wia-
ta fizycznego $rodowiska, przyrody. Pytania posrednie musza zatem
dotyczy¢ dotwiadezenia czasoprzestrzeni modelowanego przez mate-
rialng strukture mediéw i formy medialne oraz krajobrazéw, ktore
powstaja i sa zwiazane z powtarzalnodcia doswiadczenia komunika-
cyjnego. Praktyki przestrzenne organizowane przez poszczegélne ge-
neracje przekaznikow woké! ogladania teleobrazéw przyjmuja ksztalt
wzajemnej mobilnosci obrazu i jego uzytkownika. Odwiedzanie obrazu
np. w kinie, goszezenie programéw telewizyjinych w domu, obnoszenie
obrazu po miejscach ku temu wyznaczonych (sied telebiméw, Inter-
net), wehodzenie cztowieka w przestrzeni obrazu i wchodzenie obrazu
w przestrzen §wiata fizycznego umozliwiane przez dziatania multime-

dialne, kino 3—4-5D czy telewizje systemu 3-4D, noszenie obrazu ze

soba dzigki przenoénym monitorom laptopow, telefonéw komdorko-
wych zostaly wskazane w krétkim szkicu wprowadzajacym do czg-
éci drugiej pracy poswieconej mimetykom audiowizualnym i audiowi-
zyjnym. Konkretyzacje praktyk przestrzennych w postaci pejzazy me-
dialnych wraz z ich archeologicznymi odniesieniami znalazly miejsce
w rozdziale omawiajacym struktury widzenia fundowane przez media
i yymowane w metafory epistemologiczne poczawszy od malarskiego
okna po cyfrowe realis. Charakterystyczne dla réznych epok i noéni-
kéw komunikacji modele widzialnoécil® sa przywolywane przez au-
diowizualnos¢ i buduja jej wymiar technokulturowy. W horyzoncie
antropizmu!?, archeologii, technokultur trudno ulec euforii ewolucjo-

6 Struktury widzialnogei umozliwiaja powigzanie penetrowanego pola i spojrzenia
na podstawie kodéw wiedzy danej epoki, m.in. utrwalone jako program dzialania urzg-
dzenia, pozwalaja coé widzieé, slyszeé, poczué won czegos. Takie ujecie widzialnogci
wprowadza Michel Foucault i tak beda one rozamiane w dalszej czgéei ksigiki, patrz
Narodziny kliniki, przel. Pawel Pieniazek, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 121,

17 Antropizm pozostaje perspektyws badaweza propenowana na gruncle wspélczesnej

fizyki i filozoii. Zrédlowo przywoluje on tropizm whadciwy egzystencji rodlin i zwierzat
— np. fototropizm jako forma egzystowania polegajgca na zwracaniu sig ku sforieu,
nachyleniu do slorica. Antropizm oznacza nachylenie do czlowieka, a nie przyjgcie per-
speltywy antropocentrycznej dla lektury wspélczesnoéei. Antropizm pozostaje w zgodzie
z wykorzystywanymi w ksiaZce metodami poststrulcturalizmu zainicjowanege przez Fo-
ucaulta, Deleuze’a, Guattariego, Marina i in. Proponowane tam ujecia podmiotowosci
i antropologizm wskazuja na wytwarzanie padmiotu i jego niezbywalno$¢ w polu kultury
jako osobliwosci przedindywidualnych, bezosobowych indywiduacji, ktére pozostajg wy-
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tyczne} i odrzuci¢ w nowym stare, w kreowanym przypomniane
dlegajace zapomnieniu. Szczegolnie nieuzasadnione jest to wtedy,
idzie o mediasferg audiowizualng i gdy transformacja oznacza di-
;tahzowame, a scalanie obejmuje formy zréznicowane ontologicznie
estrzennie, Dopiero w éwietle przetoméw technokulturowych wia-
y wymiar zyskuje myslenie o medialnych kulturach oka, ucha, reki,
iika, skory itd. Anektowanie przez media cielesnosci uzytkownika,
:a:cze} proces ich rozwoju zmierzajacy w t¢ w strong kieruje anali-

i m wszystkich relacji wiedzy—wladzy -— wspéttworzy kenfiguracje wiedzy—wiadzy,
thiotowoéci. Apiikacja antropizmu w polu badai nad wirtualnodcia jake wymiarem
wistosci — sztuki (literatury, gatunku science-fiction — publicy science), nanki (fi-
ofii recentyfizimu, postmodernizmu), horyzontu epoki (generalizacje humanistyczne)
patrz Tadeusz Sierny, ,Miejsce wirtualnoéei w nauce”, maszynopis rozdziatu rozpra-
doktorskiej udostepniony grzecznosciowo przez autora. Praca analizuje operacyjno$é
ecia wirtvalnosci w polu badawczym wyznaczanym muin. przez tzw. zasade antro-
iczna (patrz rozdzialy nastepne). Idzie o przydatnosé wirtualnego do analizy koncepeji
ieloéci dwiatéw — kreacji materii — stanu osobliwego, Wirtualnoéé pozostaje zarazem
alna i a-substancjalna, moie zatem kreowaé stany osobliwe — rzeczywistodci urojo-
ktére sg istotne z racji projekcji teoretycznych. Diatego tez, jak prognozowal Sterny,
gé tego pojecia bedzie rosta w perspektywie badai humanistycznych. Dla mnie an-
opizm pozostaje interesujgcy jako podstawa metodologicena, ktdra zmienia miejsce
aczenia charakteryzujace podmiot poznajacy. Stal sie on obserwatorem kreatywnym,
irei’ projeltuje wyniki swych badar na drodze dopasowywania ich do wlasnych potrzeb
elf suitable oznacza, te obserwator sam wybiera czyny, dzialanie, warunki poznania tak,
v odpowiadaly one jego wlasnym horyzontom ideacyjnym, kognitywnym, afektywnym,
obrazemowym) Tak rozumiany obserwator wnosi w §wiat poznawany antropicznosé.
am zostaje okreflony przez posiadane prerogatywy poznawcze, w ramach kidrych pro-
ktuje proces badania i proces poznanja (uogélnienia naukowego). W trakcie badania
alc dobiera koincydencje, aby te odpowiadaly jego wlasnym potrzebom (np. tryb badaw-
-mechaniki kwantowej w zakresie pomiaru kwantow, gdzie o efekcie pomiaru roz-
rzyga dokonujacy go fizyk). Nie zamierzam rozstrzygac o antropicznodci i wirtnalnosci
o wymiarach interpretacji poznawczej, jaka dzi$ staje si¢ udzialem podmiotu w kate-
‘goriach obiektywizacji lub subiektywizacji $wiata, ale przywota¢ je w kontekécie medidw
pisanych, ,wplecionych” w sfere tego, co migdzyludzkie (Hanna Buczyfiska-Garewicz).
ntropicanodé zostanie wprowadzona do myslenia jako zdarzenie komunikacyjne (i jego
orldestralnoéé; Ray Birdwhistell, Clifford Geertz), peryferie, osobliwo$¢, transgresje (Mi-
chel Foucault), aktywna konsumpeja {Michel de Certeau), praktykowalnoéé¢ spoleczna
{Jiirgen Habermas) i uzyska polaryzacje w procesie wymiany informacji, w praktylaach
yskursywnych (strategiach produkeji i konsumpceji obrazdw technicznych), obowigzy-
walnoéci wystepujgcej w danym pelu kulturowym. Giéwnym wymiarem stuzgcym do
tropienia antropicznoéci mediasfery stanag sig¢ dla mnie miejsca-dysjunkcje wystgpujace
W:rzeczywistodei operacyjnej praekaznikow. Sy one ujawniane w polu dyskursu audio-
wizualnogcl i rozwinietej audiowizji w roll stref, gdzie moze pojawid sic osobliwosdé,
transgresja, instrumentalizacja j gdzie sytuacja sprawowania wladzy inicjuje opér, gdzie
datum kreuje novim, gdzie kultury mediéw — jak utrzymuja czestokroé teoretycy me-
didw — matrycuja 1 kultury czlowieka, i jego samego. Przedmiotem badania stanie sig
przestrzen jako wymiar, w ktérym wskazane dynamiki mogq dojé¢ de skutku i zyskad
konkretyzacie. Spor o przestrzen to w istocie spdr o rzeczywistosé i jej matryce.




70 WSTEP

z¢ na etapy zmiany w obszarze do$wiadczenia modelowanego przez
przekazniki. Komunikacja pojawia si¢ nie tyle jako sam proces prze-
kazu informacjil8, ile jako sytuacja —— patrzenia, shuchania, dotykania,
odbioru, uzytkowania -— uczestniczenia w zdarzeniu oddzialujacym
i dostepnym dla sensorium.

Audiowizja moze by¢ traktowana jako laboratorium interferencji
mediéw (ich strukturalnego i funkcjonalnego nakladania) oraz zmia-
ny kulturowej. Mozliwosci techniczne czynig z niej strefe wspolist-

18 Proces komunikacyiny rozumiany — w tradycji szkél procesu komunikacyjnego
(Norbert Wiener, Claude Shanon) — jako przekazywanie informacji od podmiotu A
do podmiotu B z uwzglednieniem mediéw 1 zaklbcesd w przekazywaniu informacji (te-
legrafiezny model komunikacji) nie wyczerpuje rejestrow zwigzanych z organizowana
przez media audiowizualne wymiana. Nalezy wyré2nié proces komunikacyjny i stalg sy-

tuacje komunikowania. Pozwala to uwzglednié, ze wszelkie relacje odbywajace sig w polu
kultury (i mediasfery) aktualizuja i podirzymuja dziatanie catego systemu oraz fakt, z¢ ¢
informacja wedrujaca migdzy mediami podlega przetwarzaniu semiotycznemu, wawnia

swg otwarto$é | funkcjonowanie w kontekdcie okrestonego medium (sytuacja komuni-
kowania w ciemnej sali kinowej). Kazdy taki kontekst szczegbtowy moze byé przeniesio-
ny w kontekst szerszy, ktéry jest zorganizowany jako interakeja {wielokanalowy proces
stafej wymiany wiadomosct). To ujgcie okreglane jest mianem komunikacjt zintegrowa-

nej (patrz Concepts of Communication. Interpersonal, Intrapersonal and Mathematical,

Edwin F. Beckenbach, Charles B. Tompkins {red.), Wiley, New York 1971, s. 8). Do
zmiany spojrzenia na komunilcowanie doprowadzily inspiracje pochodzgce z rdznych
dyscyplin. Obejmowaly wymiar pacjenta i obserwacje psychiatryczna (Gregory Bate-
son), geomapy geografii kognitywnej {Torsten Hagerstrand), a takie socjologie 1 antro-
pologig. Delf Hymes, Erving Goftman, Ray Birdwhistell, a talce Ward Goodenough,
Clifford Geertz, James Clifford w ramach psychiatrii, lingwistyki, antropologii dyskutuja
o sposobach ,dziania sie kultury” w komunikacji i lansuja koncepcje komunikacji orkie-
stralnej (zintegrowanej, wielokanalowej, kontelstualnej), Yves Winkin zaé buduje wokék
niej swoja antropologie komunikacji, patrz: Yves Winkin, Antropologia kormunikacji. Od
teorii do badan terenowych, przel. Agnieszka Karpowicz, Wydawnictwa UW, Warsza-
wa 2007, s. 73. W ramach koncepcji orkiestralnej uczestnicy komunikacji sg niczym
muzycy grajacy w orkiestrze, nie otrzymali oni partytury, a ich wspolna gra opiera sig
na wzajemnym prowadzeniu (interakej) podczas gry, melodia stanowi zatem dla nich
zespot ustrukturowanych wspdizaleznodci — zdarzenie. Sytuacje komunikacyjne orga-
nizowane przez media oparte na technologiach cyfrowo-falowych rozszerzaja zakresy
cielesnodci biorace w niej udzial (relorporalizacja) 1 wyznaczaja uzytkownilcowi pozy-
¢je nie odbiorcy informacji, lecz uczestnika zdarzenia polisensorycznego. Z powyzszych
wzgleddéw orkiestralne rozumienie leorunikacji audiowizualnej wydaje sig znacznie bar-
dziej operacyjne do opisu wspdlczesnobci niz statyczne ujecia procesu komunikacyjnego.
Rzecz jasna nie nalezy w diagnozie problemu pomijaé roznicy ontologicznej, jaka deieli
komunikacje i kemunikowanie zaposredriczone przez teleprzeka#nild od bezposrednie]
sytuacji komunikacyjne]. Media rozwinietej audiowizji jednakie wraz z rekarporalizacja
uczestnictwa i rosngcym stopniem angazowania sensorium uzytkownila w wytwarza-
ne éwiaty, $rodowiska, przestrzenie zacierajg réznice miedzy forma mediaing (nosnik),
4wiatem przedstawionym | rzeczywistoécia ontologiczng. Zawieszenie tzw. £dznicy ilko-
nicznej i dystansu {miedzy przestrzenia podmiotu i przestrzenia przedstawienia) staje
si¢ warunkiem modelowej identyfikacji, immersji, zanurzenia uzytkownika w érodowiska
medialne oraz modelowej aktywnogci uczestnictwa.
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nia przekazniléw nalezaeych do réznych paradygmatéw i technik,
translacji i medialnego nalkfadania. Razem z mediami poetyce przy-
apominania, przekladu, kenwergencji oraz zderzania i nawarstwiania
'c_l_brazowo podlegaja okreélone typy otoczenia — dolaczane, kore-
jne, dopelniajace 18, Zréznicowanie i interferencja nie znikajg na-
-w przypadku przestrzeni technopochodnych, gdyz sa wytwarzane
przez przekazniki reprezentujace odmienne paradygmaty, technologie
topien zaawansowania. Interferencje obejmujgce media, produkowa-
> przez nie czasoprzestrzenie przyjmujg postaé poziomych proceséw
wymiany, cytacji, konwergencji, przebiegaja tei w pionie jako arche-
ologiczne przenikanie technokultur, a w kornicu posrednio wyznaczajg
diagonalne relacje miedzy strukturami, porzgdkami audiowizualnosci
chnicznej i obszarami do tych porzadkéw nie nalezacymi (wiedza—
wiadza, horyzont epold). Opis uwzgledniajacy przekroje mediasfery
wspblczesnej szeregowane wedle punktéw limitacyjnych, jakie wyzna-
cza logo-, grafo-, wideosfera, nie wystarcza, choé jest konieczny. Po-
dobnie jak nie dajg obrazu zaganienia historyczne technokultury ,pre-
na’, kina, telewizji, rozwinigtej audiowizji uznane przez Zielinskiego
7a CzgSciowo sprzeczne ze soba konkretyzacje obrazujace etapy rozrze-
fzania, jakiemu podlega dyskurs filmowy, audiowizualny. By nie ulec
nirazowi ewolucjonistycznej ldarownoéci i progresu, konieczna jest ar-
c'h:e'ologia uprawiana jako przekroje zjawiska metoda cigé pionowych,
poziomych i trawerséw. Dychotomia tego, co stare i nowe, a raczej
‘wigzane z nig, i to nie tylko przez filmowe wizje Sergiusza Eisensteina,
ednoznaczne aksjologie zostajg uchylone, kiedy ogladanie diachranii
rzekaznikéw obejmuje inne podzialy. Moze by¢é ona segmentowana

-rdwniez na etapy mniejsze niz przedpi$émienno$¢, cyrograficznosé, wi-

1% Uktad techni(?zny i forma medialna moga byé rozpatrywane 1 jako strukturs, i jako
ysten?, 'ale sta'now1q wielod¢, Kazdy element kolejny zawiera w sobie przekaz. Informuje
‘swojej lokalizacji wzgledem innych. Zdradza swdj paradygmat (oralny, cyragraficzny

itp.), przytacza technokutture (przedpiémienng, kina niemego, posttelewizyjna), techno-

ogie (analogowa, digitalows), technike (foto-chemiczng, cyfrowa), a nawet wskazuje na

-istotny dla siebie gatunek, serie Jub konkretna calosé, ktdrej cytacje przynosi (struktu-

¢, wypowieds). Przestrzen dolaczona wiedzie od elementu do innych form, struktur,
ystemé(w: Nie inicjuje ona jednak szalefistwa produktéw kulturowych, ktérych stajg sie;
_ne' czedciy, a jedynie nadmiar. Wraz z nig pojawiaja sig podmioty, przedmioty, pojecia
== Swiaty podrednio przywolane przez element i dia elementu wlasciwe jako jego od-

__ .me51en.ie okreflone przez porzadek, ktory go wytworzyl. Szaleristwo osigga swéj istotny
._-.potenc;‘ai i grozi dekonstrukeja produktu kutturowego dopiero za sprawa przestrzeni
.':‘d.opeinlajqcej. Obok przestrzeni'dolaczonej i korelacyjnej element podlegajacy aliansom
;i'przetworzentom medialnym prowadzi poza struktury i poza technike. Otoczenie, bez

f@_térego (podmioty, przedmioty, pojecia) éwiaty nie moglyby sie pojawi¢ i zostaé zoba-

. Czone, jest 1'1ie'dysku.rsywnym horyzontem warunkujgcym fenomeny techniczne, a jed-
.y noczednie nie jest wobec nich ani wewnetrzny, ani zewngtrzny.
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ienia i obecnosci czlowieka jest tropieniem mechanizméw segregacji
faczania. W ich toku audiowizualnoéé, ktdra pozostaje wlagciwoscia
zeczy i zdarzenia medialnego (urzadzenia i formy), jest wydzielana
eepeyjnie i konceptualnie z do$wiadczenia. Jest wiaczana ponow-
w. obieg komunikacyjny w roli wydarzania si¢ audiowizualnosci,
ra moze by¢ rozpoznawalna i rozpoznawana jako §wiat. Pelni ona
_charalterystyki Zrodlowej $wiata, a zatem pozwala ujmowaé i po-
egad zjawiska jako $wiaty, przyrody, miejsca, pejzaze. By uchwycié
refacyino-funkcjonalne, w ktérym dochodzi do powyzszego prze-
cia od immanentnej cechy formy do sensu przydanego jej przez
tekst, staje si¢ niezbedne postrzeganie potopu cyfrowego (cyfryza-
cji) ze wskazanej perspektywy historycznej. Archeologia przekaznikéw
- konieczna. Musi by¢ prowadzona przede wszystkim jako opis pola
kejonalnego przekaznikéw, np. mediéw cyfrowo-falowych. Przelo-
technokulturowe bedg tworzyly dla jej potrzeb perspektywe przy-
minania i zapominania modeli widzialnodci $wiata, ich zanilu i pro-
u wylaniania kolejnych. O ich pojawieniu si¢ decyduje adekwatnosé
obec celéw (i funkcji), ktore sa formowane w kulturze, kiére wyma-
:dla swej realizacji produkowania czasoprzestrzent i okreslaja jej
ztalt. Problematyka ta wypelni rozdzialy powigcone pejzazowi i kry-
alizacji srodowiska, procesowi jego wylaniania z czasoprzestrzeni
dialnych,
Mechanizmy nasladowania i naturalizacji wymagaja dodatkowych
zstrzygnie¢ dotyczacych zaréwno zréznicowania samego przedmio-
tu:badan (analogowe, digitalno-falowe systemy komunikacji i powia-
zane z nimi technokultury), jak i metody oraz narzedzi badawczych.
_:g_::heologia przekaZnikéw nachylona w strone czlowieka potrzebuje
zywolania koncepcji innych niz te, ktére proponujg w miejsce em-
pirii zamknigta wizje codziennodel i wioda do prawdy ograniczonej
ej:ramami. Teoria winna przynosi¢ zestawy narzedzi?! shuzacych do
analizy rzeczywistodci lulturowej, nie zaé system kreujacy i¢ rzeczy-
wistosc t z zatozenta whbrew niej lansujacy prawde metody dyltowang
rzez logike niesprzecznodci teorii z nig sama. Spoéréd czasownikow
przywolanych wyzej i przywolywanych do opisu wspéiczesnodci wybie-
ram serie: aktualizowad, integrowaé, formalizowa¢, réznicowad. Fou-
ultowsld czworokat nie orzeka o $wiecie, lecz kaze go badaé, i to

zualnosé, audiowizualnoéé lub obraz fotochemiczny, elektryczny, elek- '-
tromagnetyczny, cyfrowy, a na pewno przez weisze niz analogowosc
i digitalnoéé. Nawroty szalefistwa produktéw tak typowych z definicji,
jak obrazy techniczne?0, sy zapowiadane takie przez mniejsze prze-
tomy technokulturowe, choéby etapy udzwigkawiania i wprowadzenie
déwieku, kolorkowanie i wprowadzenie barwy, kamery giebinowej i Ba-
takamy, telewizji i monitoringu fabrycznego, systeméw kina 3—4-5D,
telewizji 3D. Pokrewne symptomy przynosi ujecie rozwoju przekazni-
kéw audiowizualnych w kluczu kontekstéw antropologicznych, ktore
na drodze rozwoju kultury zajmuja miejsce w mediach i formach me-
dialnych, Konstytuuja one miedzykulturowosd, a ta dopiero, zdaniem
Clifforda, stanowi prawdziwe zrédio szalefistwa produktéw i kdopotow
"z kultura.

Pozostajg jeszcze zwigzki przekaznikdw z tym, co nie jest technicz-
ne i nie nalezy do dyskursu ni klasycznej, ni rozwinietej audiowizji.
Idzie o kontekst, ktéry przydaje zaréwno sensy, jak i znaczenia for-
mom medialnym i ktéry udostepnia je wtérnie czfowiekowi jako zasoby
fenomenalne rzeczywistoéci. Naturalizacja wykracza poza techniczne
pojmowanie roli interfejsu petnionej przez media i poza ujecia techno-
kulturowe lub raczej jest ulokowana w nich, pomigdzy nimi i pomimo
nich. Jej umiejscowienia sq wyznaczane juz nie tyle wedle przekrojéw
pionowych, poziomych, co przez transwersalne mapowanie pola kultu-
ry zorganizowanego woko¥ funkeji bycia-w-$wiecie. Tropi ono systemy
zdolne wytworzy¢ techniczne czasoprzestrzenie o parametrach zdarze-
nia charakterystycznych dla reatnosci, fikcji, wyobrazenia, wirtualnoéci,
i nie tylko. Nie mniej istotne stajg si¢ mechanizmy zdolne uprzestrzen-
ni¢ kreacje medialng, czyli wlaczy¢ ja w obreb $wiata fizycznego czy
szerzej w obreb rzeczywistoéci w formie nalezacych do niej miejsc, pej-
zazy, okolic, region6éw, srodowiska. Pytanie o nie wyznacza najszerszy
zalres myélenia o mediach jako interfejsie wspolczesnosci. PrzekaZnik
przede wszystkim jest rzecza, a rzecz nalezy do kultury i wspéltworzy
kulture — wytwarza $wiat. Kluczem do zagadnienia wydaje sig utrwa-
Jona w rzeczy cielesnoéé oraz projekt przestrzeni i jej audiowizualnosé
— jej widzialnoéé. Pytanie o $wiaty medialne w roli srodowiska ist-

20 Technicznymi jednestkami informacji obrazéw digitalnych i digitalizowanych sg :
piksele, rhizomy, fraktale. Ich niejawne {niewidziaine) dla nieeksperta zréZnicowanie '
powoduje, ze s traktowane jako moduly nie tylko powtarzalne i jednorodne, ale takze
identyczne. Na tej podstawie obrazy cyfrowe uzyskuja nie tylko pozycje typowej realizacj
dyslursu audiowizualnego, lecz i swa dominacje w mediasferze oraz przezroczysiost. 5
traktowane przez uzytkownika jako oswojone, znane, otwarle na multiplikacje i state -— .
niezdolne wyloni¢ z mikroréznicy dzielace] piksele, rhizomy, fraktale kolejnego modulu :
informacji.

. 1 Koneepcja teorii jako zestawu narzedzi oznacza, e (I} budowana teoria nie jest
B sy:;temem, lecz instrumentem, logiky szczegdlnych stosunkéw whadzy i walki wolol
_--r_ud:l; (I} dociekania moga byé prowadzone tylko krok po krolu, na podstawie refleksji
ktéra z koniecznosci pod pewnymi wzgledami bedzie miata charalter historyczay} nad
l_c_opkretnymj sytuacjami” (cyt. za James Clifford, Klopoty z kulturg..., s. 31).
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bez wzgledu na przystugujaca mu ontologie. Pozwala wskazac ciagloéé
i ziniane w obrebie formy medialnej, udzial przekaznikéw w produlk
cji, prezentacji i kreowaniu $wiata, a takze ich ndzial w r()Znicowaniuf
i wytwarzaniu pola kultury. Nie wyklucza rownie istotnego dla wielu !
teoretykéw pytania o funkcje przestrzeni wylaniajgce si¢ w mediasfe-:
rze i swoiste dla niej mozliwoéci konstytuowania kuitury mediocen--
trycznej. Wraz ze wskazanymi procesami modelujacymi wspdlczesnosc:
wybieram tez Cliforda Geertza i jego antyantyrelatywizm. Jako rama;
badan antropologicznych — a takie uwazam za konieczne dla obec-.
nego stanu technicznej andiowizji — oznacza on dwie istotne lewe-:
stie. Pierwsza z nich to konieczno$¢ prowadzenia prac na poziomie
empirii 1 z uwzglednieniem analizy przedmiotu i jego tworzywa, i to:
nawet jesli zmusza do uprawiania ontologil materii i immaterii za-:
razem. Drugi warunek dotyka mozliwosci konstruowania schematéw
analitycznych i syntezy. Rzecz w modelach, ktérym mozna by przyznac
status uogélnien zjawisk kulturowych, i w modelowaniu, ktére moz-
na by weryfikowaé przez odniesienie do empirii. Drugie, wewnetrzne
,anty” — jakim poprzedzono relatywizm w tym dalekim od matema-
tyki zlozeniu — ma zatem charalter metodologiczny. Zgoda Geertza’
na relatywizowanie wynika z odpowiedzialnosci badacza za konstru-'
owanie i krytyke Zrédla-przedmiotu badan. Ten wymiar poznania czy-
ni z antropologa w istocie autora. Kwestia dotyczy stopnia, w jakim
tworzona teoria kultury pozostaje i pozostawaé moze komplementar-
na wobec prakiyki, a w jakim pozostaje literatura antropologiczna.
Stad — tj. z odpowiedzialnosci humanisty wzgledem kultury i heideg-
gerowslkiej troski czlowieka o éwiat — wynika purystycznie stawiany
analizie rygor minimum w postaci o$miu hipotez oraz wymogi wzgle-
dem ich weryfikacji. Analiza ma przebiega¢ w ramach komunikacji
traktowanej nie jako proces wymiany informacji, lecz jako sytuacja
kulturowa wymagajaca roéwnie jak on sam zintegrowanego, kontekstu-
alnego, orkiestralnego ogladu. Badam — wydaje si¢ méwi¢ Geertz —
i znam ograniczenia moich dziatan, Obserwuje 1 uczestnicze w kultu-
rze i staram sie tworzy¢ jej modele. Badam, cho¢ wiem, ze po trosze
pozostaje autorem fikeji, poniewaz éwiat innego kontekstu antropo-
logicznego (i pozaantropologicznego) jest dostepny przez relacje jego
uczestnikéw (perspektywa podmiotowa). Ta sama wyldadnia relatyw-
na i naznaczona anarchizmem metody prowadzi Jamesa Clifforda do
zgody na rozstrzygniecia zawieszone na poziomie antropologii filozo-
ficznej i kreacji epistemologicznych. Geertz jest relatywisty i musi to
uzna¢ jako wlasne ograniczenie, lecz brak w nim zgody na zarzuce-
nie kulturowej empirii, przedmiotu i zréznicowania. Uprawianie analiz
na wysokim stopniu uogélnienia, filozofowanie — w tym prowadzenie

aliz audiowizualnodci technicznej — uchyla w istocie pluralizm kul-
vy, nie pozwala dostrzec i aceni¢ faktu znikania w polu globalizmu
ip: kultur oralnych, werbomotoryeznych. Zachodnioeuropejska mys!
staba” postawita w centrum réznice i wolno$¢ jednostki (kreatora kul-
); a jednoczesnie przyjeta pulap nogdlnienia, ktéry w istocie blokuje
glednienie roinicy, a wraz z nig prawo niemodelowej jednostki do
Inoéci, a nawet istnienia i whasnej kultury. Ow paradoks prowadzi
tza do antyantyrelatywizmu i kaze dostrzegaé genialng metafo-
w stanie szaleristwa produktéw typowych, Wspélczesnoéé istotnie
igdy dotad multiplikuje gry miedzy datum i novim — co wazne,
ogromnej mierze dzigki przekaznikom audiowizualnym — ale ini-
je takze oglad i gier, i $rodkdw, jakimi sa realizowane. Nie wystarczy
Wic', ze powstaja hybrydy, a kultura osiggnela stadium kreolizowa-
Nalezy pyta¢, co podlega wspélczesnie aktualizacji, co jest integro-
, daje poczatek oraz ksztalt formalizacjom, a co wylania sig jako
znicowanie i novim, Trzeba by¢ badaczem kultury, gdy ogranicze-
wyznaczajg antropologowi role autora — trzeba krytykowaé zrédlo,
ryfikowad modele zjawiska kulturowego przez osiem lub wiecej hi-
ez — trzeba tez rozwija¢ na tej drodze narzedzia i sama metode
cawt). Poniechanie empirii oznacza bowiem znikanie z niej rze-
zy, zjawisk i ludzi, ktdrych modele filozofowania nie uwzgledniaja jako
zialowcow kultury np. wikinomicznej. Poniechanie w mysli Foucaul-
konfiguracji tego, co jawne w kulturze i niejawne, tego, co w niej
ywigzuje na mocy de iure i jest praktykowane de facto, tego, co wi-
gine i wypowiadalne — stowem uproszczenie tej myéli do relacji
dzy-wladzy wiedzie do polityki. Oznacza posrednia zgode wynika-
z nieuchronnosci politykowania zaréwno na wyjagnianie procesu
kania kultur i ludzi oraz na samo znikanie i jego tryby. A przeciez
oni wszak i ich élady sq w istocie powodem szalenistwa produktéw
wych nie tylko w Ameryce.
'Ar'aaiiza funkcjonalna mediéw klasycznej i rozwinigtej audiowizji
rojona jako przypominanie, poniechanie i dekonstrukeja znanych
wiesci o $wiecie, modeli narracji praktykowanych w mediasferze
_ogyviadczeri kodowanych w mediach), ujawnianie ich ukrytych, ale
: .:O_czes',nie mozliwych sposobéw wykorzystania wymaga dodatko-
.c_%}.:us’ciéler’l. Archeologia przekaznikéw polega na diachronicznym
eciu faz rozwoju obrazéw technicznych przez badanie przelrojow
n'ch%'onicznych. 53 one zdolne ujawni¢ w formach dominujacych
zcia, progi i punkty zmiany. Wraz z polem relacyjnym pojawia sie
.__C.}e ansoprzestrzeni medialnych krystalizujace sie w szalefistwie
c_;h_ﬂft‘_)w audiowizualnych jako gra naladowania i zawlaszczania ak-
WNoscl — rrimesis i interaktywnos¢. Analiza tych proceséw wypehni
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glowna czeséc pracy i siggnie wymiaru wytwarzania technoprzestrzeni
— form, struktur, uktadéw, systemdw, diagraméw- audiowizualnych’
mimetyk przestrzeni. S3 one istotne, poniewaz rozwinigta audiowizja:
siega po status zaréwno érodowiska, jak i kultury, kultury mediéw sta-
wianej w miejsce kultury czlowieka. Rozdzial ostatni pracy obejmie
pytania o funkcje technokontynentu i mozliwo$é przeniesienia tam
spofecznodci, ich istnienia i egzystencji. Antropicznie zakrojona arche-
ologia przekaznikéw czyni koniecznymi réwnoczesnie dalsze wskaza-
fia w zakresie metody i narzedzi, ktére badZ uczynia zasadna lekture
fenomenéw mediasfery jalo kultury, jej wymiaréw i faktéw, badz tez
na drodze badania pozwolag zweryfikowaé prawomocno$¢ i zakres za-
tozen mediocentrycznych.
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fasada, fasadowanie 89, 10%, 121, 138, 142, 148,
171, 188, 207, 246, 249, 289, 291, 304, 309,
312
formacje (formy) audiowizualne i audicwizyjne
17, 30, 59, 61, 91, 104, 109, 116, 149, i57,
176, 184, 196, 230, 261, 274, 287, 290, 294
—295, 313, 324, 326, 329, 340-342, 344
— fenomen 32, 86, 133, 146, 187, 229, 237
— media 10, 12, 17, 20, 29, 49, 53, 55, 62, 87,
107, 110, 151, 165, 219, 253, 257, 298,
320

— obiekt 16, 33, 36, 77, 83, 94, 137, 198, 306

— obraz 13, 33-34, 36, 78, 86-87, 142, 197,
230, 234, 334, 336

— przekainik 9, 22, 25, 27, 30, 32, 34, 36, 41—
—42. 48, 52, 55, 62, 6566, 74, 87-88,
92, 98, 121, 123, 147, 160, 176-177,
179, 186, 191-192, 201, 211-212, 243,
248, 258, 278, 320, 323, 341-342, 344,
348

zob, tez: czasoprzestezen, komunilacja, ma-

szyna, mimetyka, $rodowisko, zdarzenie

Tunkejonalnose 14, 2728, 44, 49, 54, 57, 61, 115,
1657, 167-168, 178, 182, 199, 204, 252-253,
298, 300, 310, 328, 348, zob. tez: maszyna

INDEKS RZECZOWY

funkcjonalizacja 13, 31, 41, 54-55, 57, 64, 87,
115, £55, 187, 198, 202, 209, 212, 216, 236,
245-246, 261, 342--343
- dysfunkejonalizacja 45, 154, 170, 201, 224,

246, 292

gdzie indziej 136, 138—140, 220, zob. tei: nigdzie,
wszgdzie
globus 235, 255256, 282

heterotopie 74-76, 104, 116, 122, 133, 207, 237,
276, 310, zob. teZ: niby-miejsce/nic-miej-
sce/bez-miejsce

idolatria 98, 121, 171, 174, 262, 264, 268-269,
297, 307

ikona {ikona mocna) 62, 128-129, 132, 134138,
340-141, 146148, 181, 193, 201, 205, 207,
212-213, 215, 220-221, 250, 347

Inny 156, 162, 175, 179, 320

interaktywnofé 25, 40, 60, 91, 103, 113, 172, 186,
193, 197, 203, 226, 230, 233, 244, 248-249,
251252, 268, 273, 287, 307-308, 349

interpasywnos$¢ 227, 230, 269, 273, 283, 309

interfejsy 12-13, 15-16, 22, 29-30, 32, 40, 70,
83, 99, 117, 133, 181, 187, 228, 240241, 245,
268, 271-275, 283, 289, 302-303, 308-311,
318, 320, 338, 348

Internet 18, 27, 29, 35, 4546, 54, 76, 78, 99, 117,
131, 133, 147-148, 177, 201, 228, 236, 244,
252, 290, 338-339, 352

jaskinia Platona 7980, 121, 341142, 218, 220
—221, 289

kartografia 92, 120, 192, 199, 207, 235, 240, 251,
271, 345-348, 350, zob, tei mapa
— kartografia fikcjonalnoéci-wirtualnosci 345,
350
klinika (Foucaulta, cyfrowa) 72, 78, 95, 115,
143145, 209-210, 226, 259, 261, 265, 279,
344
kodowanie (de-, re-, transkodowanie) 56, 82, 94,
104, 107, 117, 134, 137-139, 147, 151, 159,
166-168, 172174, 182~183, 185-~187, 192,
197, 203-204, 206, 211, 219, 226, 236, 239,
243-245, 249253, 258, 261, 263--264, 266
268, 270-272, 277, 286, 288, 290, 297, 303~
305, 319, 329-332
— diagramatyczne 186, 192, 289
— pozaznaczeniowe/przedznaczeniowe/se-
miotyczne 77, 137-139, 174, 185, 187,
250
komputer 10-12, 29, 32, 40, 56, 66, 69-70,
74, 86, 96, 101, 116, 128, 140, 171, 187,
190, 193, 196, 201-202, 204, 223-226, 228,
232, 234, 240-241, 245-246, 261, 266-267,
269, 271275, 277-278, 285-286, 302-305,
309, 311, 313, 316, 330, 332, 339, 347,
349

INDEKS RZECZOWY

komunikacja, komunikowanie, passinm
— audiowizualna, audiowizyjna 20, 30, 44,
60, 86, 104, 199
— orkiestralna 20, 34, 265, 312, 348
— komunikacji:
— — fopofilia 276, 284
— — tepografia 201, 302, 304, 313
— komunikacyjne:
— — dodwiadczenie 18, 129, 132, 273-274
— — proces 20, 76, 83, 105, 107-108, 212,
240, 245, 250-251, 273, 302, 304
— — sytuacja 20, 33-35, 37, 78, 92, 105, 129,
139, 141-142, 184, 201, 204,
207, 221, 269, 272-273, 278,
296, 303, 317, 333
knnkretyzacja 18-19, 21, 28-29, 36, 42, 46, 52,
54-55, 64, 71-72, 79, 87, 94-95, 99, 105,
111-112, 115-116, 120-121, 129, 131, 136,
147, 153-154, 157-158, 160, 162, 167, 169,
173, 177-180, 186, 189, 192, 194, 200, 206,
209-211, 215, 218, 224225, 730, 232, 240,
246-248, 250-251, 255, 257-2459, 262, 267,
270, 273, 277-279, 281282, 289-292, 294,
298-299, 305, 310, 313, 325, 327, 329, 334,
339, 344, 347, 345
kontroa 11, 36, 58, 64, 71-72, 75, 78, 90, 95,
102, 107, 155, 182, 188-189, 191, 204, 211,
214, 236, 219, 223, 232-233, 240, 244, 248,
262, 285290, 298, 311-312, 317, 342
konwergencja 14, 16, 21, 33, 40, 42, 88, 90, 130,
135, 137,191, 194, 271, 323, 333, 346
krajobraz (pejzaz, landscape) 9, 11, 18, 22-23,
31, 33, 37, 41-42, 4648, 53, 57-60, 90, 93,
108, 110, 112, 115, 122123, 129, 131-136,
138140, 145-146, 148-150, 157158, 161
—162, 172, 188, 192196, 198206, 208-213,
216, 222-223, 225, 229233, 235, 237238,
243, 245, 248-24%, 254, 257, 276, 278, 283,
295-297, 300, 302, 304-305, 310, 312, 322,
333, 336, 338, 340, 347, 349
- ethnoscape 295
— ideoscape 112, 135, 148, 295
— landscape-flow 199, 233
— mediascape 194, 199, 204, 296, 333
— technoscape 194, 204205, 245, 295
kultura kadru medialnego 338, 344-348

latidscapes, zob. krajobraz
lustro, zob, zwierciadlo

mapa 48, 51, 60, 63, 65—66, 80, 85, 88, 92, 143,
199-200, 209-211, 221, 223, 235-236, 242,
245, 251-252, 255-258, 261, 263, 270, 275,
279-280, 282, 305-306, 345
— kognitywna 58, 63, 136, 207 !

— mapy:

— — syndrom 221, 236, 255, 258, 282

— — technokultura 235-236, 251, 270

— mapping (mapowanie, metoda kartogra-
ficzna) 22, 35, 63, 189, 200, 207-
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—208, 225-226, 235, 251, 253, 344—
—345
maszyna, passim
— abstrakeyjna 27, 29, 87, 92, 108-109, 111,
121, 150, 153155, 193, 203, 233, 236,
244, 246-247, 257, 262, 294, 318, 333
, zab. tez dyspozytyw
— andiowizualna 13, 31, 49, 53, 113-114,
150, 157, 187, 189, 325
— do mieszkania 171, 178, 289, 297, 306,
320, 339
- do poznania 105, 118, 156, 171, 178, 240,
306
— poznania 115, 157, 178, 219, 238, 260, 282,
291, 311, 320
— do widzenia 10, 30, 35-36, 48, 52, 56,
74, 76, 78, 80, 8385, 87, 91-92, 98,
165, 108-1409, 115, 118, 120, 122, 150,
156-157, 165, 167-168, 170-171, 174,
176—178, 180, 183-185, 187-189, 191,
193, 199, 209, 212, 219-220, 230, 248,
250, 258, 260, 274-275, 282, 291-292,
294295, 297-299, 301, 306-307, 309,
340, 342-343
— kenkretna 27, 29, 87, 92, 94, 108, 112, 121,
150, 153-155, 182, 192, 203, 233, 236,
247, 261, 294, 302, 318, 333, 344
— lwantowa 292293, 295, 308
— transcendentna (maszyna Deleuze’a) 27,
117, 150, 175, 233, 237, 252, 293, 344
— widzialnego 10, 177, 193
— widzenia 10, 52, 56, 93, 115, 157, 178, 193,
195, 202, 212, 230, 232, 238, 309, 120,
342-343
=== maszyny:
— — deterytorializacja 154-156, 174, 188,
190, 267, 283, 292, 306-307
— — funkejonalnodé 83, 149, 151, 155, 178,
190
— maszynowe/maszyniczne systemy 101—
-102, 337
maszynizm 10, 62, 108, 149, 151, 153-154, 156~
—~161, 169-170, 174, 176, 182, 187, 257, 261,
292, 318
- maszyniczny zwrot 89, 157, 234, 258, zob.
tei: przestrzen, Srodowisko
matryca 14, 19, 27-30, 33-37, 40, 4248, 52—
—53, 55, 57, 60, 64, 77, 84, 88, 95, 108, 113,
117-120, 122-123, 136137, 139-142, 157,
165-166, 173, 176, 180, 183-184, 186, 188,
194, 198, 207-208, 211, 213, 224, 240-241,
243, 246, 248, 260, 274, 288, 295-296, 302,
304-305, 307, 313317, 323, 326, 328, 333,
337, 339, 346
mimetyka 41, 53, 97-98, 102, 108, 120, 172, 192,
205, 226, 230-231, 239, 249, 257, 284, 286,
288, 290-291, 293, 256-297, 334, 336-337,
345, zob. te: nadladowanie
— audiowizoalna, audiowizyina 18, 26, 41,
118, 123, 194, 219, 228, 321, 349
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— mimetyczne, -y
— — dystans, zob. dystans
— — gest 42, 107, 122, 181, 300, 306, 323,
337
— — struldury 41-42, 46, 52-44, 56, 59,
256, 300
— — systemy 39, 41, 53, 108, 123, 193, 291
— mimests 35, 40, 42, 58, 62, 93, 97-95,
102103, 108, 113, 139, 142-143, 165,
186, 219, 226227, 230-231, 239, 241,
244, 249, 251, 256-257, 266, 280, 293,
295, 299, 316, 319, 321, 337, 340, 349
— mimetyzm 103, 181, 220, 236, 316, 326
mise-en-oeuvie/niise-en-page/mise-en-scénte 92,
137, 223224, 273
mobilnoéé (ruchliwoéé) 911, 18, 58, 94-95, 101,
107, 109110, 120, 127, 134, 137, 147-148,
153, 158, 161, 170, 172, 175-177, 182, 186,
196, 202-203, 215, 224, 226, 228, 232-236,
248, 252, 255, 258, 268269, 279280, 282
—1286, 289290, 293, 295, 297, 301, 307-309,
312, 316, 331, 334, 348
myélane/niemyslane 130, 152, 167-168, 170,
258, 310

nanowidzialnos¢ 295, 306-307, 345
— nanowidzialne (rzeczy widzialne niena-
oczne) 250, 290-291, 295-296, 306-
307, 310, 322, 342, 344-345
— nanomaterie/nanorzeczy/nanotworzywa
144, 199, 226, 250, 266, 290, 295, 300,
3006, 340, 343, 348, 350
— nanosekundowy czas 228
nadladowanie 17, 23, 25, 40, 103, 117, 143, 165,
174, 193, 231, 249, 256257, 270, 284, 288,
299, 294295, 321, 336, 348-349, zob. ted:
mimetyka
— nagladowane/nasladujace 41-42, 101, 104,
107-108, 120, 143, 182, 219, 231, 236,
44, 152, 256, 263, 288, 321, 333
niby-miejsce/nie-miejsce/bez-miejsce 54, 75,
276, 280, 309-310, 313
niby-przestrzeri/nie-przestrzen 228, 309-310,
313
nigdzie 118, 121, 171-172, 134, 138, 241, 258,
zob. tez wszpdzie, gdzie indzief

obserwator (widz, veyeur) 10, 19, 37, 49, 62, 71,
73, 76, 78, 85-87, 103-104, 113-116, 127,
138-139, 141-142, 145147, 149, 155-156,
158-161, 163, 169-176, 179180, 183, 186,
193, 207-208, 210-212, 215-221, 223, 225—
—226, 228, 231, 239-24Q, 244, 249, 252, 255,
250, 269, 283, 286, 291, 295, 299, 302, 317,
324-325, 336~-337

okno 18, 122, 135, 141, 146, 156, 193, 197, 201,
212213, 216, 219-221, 223-225, 229, 255,
285, 347348, zob, tei: velo

okularocentryzm 10, 52, 111, 128, 212213, 220,
2872, 320, 347, 349

INDEKS RZECZOWY

omniwizia 78, 90, 182, 284, 290, 298, 312-313,
319, 334, 342-343
— panopltyczna/omnipanoptykon 78, 290,
299
ontelogia 24, 76, 93-94, 108, 120, 123, 130, 152,
158, 170-171, 177178, 194, 213, 220, 237,
261, 264, 286, 290, 304, 307, 316, 335, 337,
352
— Immaterii 24, 185, 191, 286287, 310, 3232,
324, 334, 343
— negatywna/oddZwick 139, 162163, 165
— przestrzeni, zob. przestrzen
optyki
— analogowe (bierne) 90, 107, 197
— cyfrowo-falowe {czynne, kreatywne) 56,
86, 90, 96, 101, 107, 114, 117, 146, 149,
172, 174, 187, 197, 202, 213, 222, 226,
230, 232, 235, 238, 253, 283, 286, 292,
319, 330, 347
asobliwosé {punkty osobliwe) 17-19, 31, 66, 80—
84, 92, 120, 122, 130, 143144, 146, 149,
152, 156, 161, 172, 180, 184, 187, 189-192,
206, 209, 223, 238, 240, 247, 255, 257, 261
—262, 283, 288, 290, 296, 305--307

panoptyzm (panoptyken) 71-73, 78, 92, 95, 115,
121, 154, 224, 248, 289290, 312, 344, zob.
tez: ornaiwizja
poediniot 9, 18-21, 27-28, 32, 37, 42-51, 59-60,
64, 7073, 75, 77, 80, 8687, 90, 98, 100, 102,
104, 109, 111-112, 131, 136, 138, 140, 142,
146-147, 155, 158, 167-108, 173, 175, 185,
205, 207, 212-238, 221-222, 230, 235-236,
249, 151-252, 254255, 264, 269, 279285,
298300, 314316, 319, 324, 326
— aludzki, nieantropocentryczny, nieludzlki,
pozaludzki 32, 48, 50-51, 59, 64, 94,
158, 179, 259, 287, 345 -

— jako miejsce 113, 130-132, 141, 185, 254,
326

podmiotowosé 18, 27, 29, 43, 45, 47-51, 58-59,
71, 73, 80, 85, 92-93, 99-100, 109, 122, 130,
140-141, 143, 152, 154, 158, 160-162, 167
168, 171-172, 175-176, 179-180, 182-183,
185, 218, 221, 244, 253, 255, 259, 307, 343,
350
— w polu wiedzy-whadzy 18-19, 27, 49, 60,

73, 85-87, 90, 112, 122, 13%, 149, 156,
172, 175, 178, 188, 200, 209, 212, 220,
240, 248, 263, 290291, 295296, 306,
7ob, tex: wiedza-wladza

praktyld przestrzenne 10, 18, 30-31, 42, 46, 57—
—58, 98, 107-108, 115, 119, 128-132, 134
~135, 137, 140-i41, 146—149, 161, 193, 196,
199, 201-202, 205-206, 210-211, 221, 223,
229, 232233, 237-23%, 244, 248, 269, 281,
285, 302, 304, 308, 349

przestrzen (spatinm, przestrzennoéd, spatial-
nosé), passin
— absolutna 170, 183, 207, 337

INDEKS RZECZOWY

— abstralcyjnafabstralicja przestrzeni 58,
120, 122, 163, 173, 181,183, 207, 214,
216, 223, 230, 235, 238, 241, 255-256,
270, 282
— augmentacyjna 33, 311
— maszyniczna 103, 112, 143, 149, 185, 191,
268
— przedstawiania (reprezentacji) 206, 211,
217, 236, 238239, 246, 274, 281
- uprzestrzenniana/uprzestrzenniajaca 214,
216, zob. te: uprzestrzennianie
— u (assirera 180181
— u Foucaulta 69, 71, 74-75, 86, 107, 113,
207
~ u Heldeggera (charakterystyka frédiowa
bwiata) 37, 39, 72, 117, 159, 167, 183,
252
— u Lefebvre’a 43, 110111, 136, 149, 181,
207-208, 211-212, 225, 246, 274, 296,
304, 340, zob. te: trialektylca
— u Merleau Ponty’ego 72
— wirtualna 159, 238, 337
— przestrzeni, przestrzennoéci:
— — ontologia 74, 85, 203, 259, 275
— — produkeja (wytwarzanie) 33, 36—37, 54,
58, 73, 88, 107, 110, 118, 121,
136, 149, 152, 169, 171, 183,
190, 201, 203, 206-208, 212,
222, 238-240, 246-248, 251—
~252, 259-260, 278, 286, 293,
297, 300, 305-306, 319, 321,
323--324, 333, 337, 341-342,
350, zob. tez: symudalry, trialel-
tyka
— — przedstawiania (reprezentacje} 46, 63,
203, 217, 225, 236, 238, 243, 304
- — zamylkanie 27, 50, 71-73, 92, 94-95,
113, 115, 117, 120-121, 152
~154, 157, 169, 171, 189, 205,
213, 248, 258, 291, 295
— przestrzenne praktyki, zob. praktyki prze-
strzenne
— przestrzenny zwrot 61, 63, 89

rekorporatizacja 20, 62, 179, 219, 250, 274, 279,
287, 307, 316, 319-320, 336
roznica ilkoniczna 20, 62, 89, 93, 114, 118, 138,
181, 188, 97, 207, 210, 240, 271, 291, 299~
—300, 304, 316, 335, 340
rzeczywistodc (realis), passim
— augmentacyjna 307-311, 319
— operacyjna  maszyn/narzedzi/przekazni-
kow 19, 432, 45, 47-49, 89, 931, 102,
104, 108, 115, 194, 210, 291, 295, 297,
299, 302, 314, 316, 318, 322328, 333,
345
— wirtualna 16, 31-32, 174, 287, 306, 319
— zintegrowana 114, 117, 120, 122, 171, 185,
188, 191, 224, 228, 237, 248, 259, 284
—284, 286, 299-301, 305, 307, 313
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— 1ZeczYWistosci (realis, realnosci) efekt 92—
~93, 98, 121, 140, 145, 167, 179, 219-
~220, 222, 2206, 235, 237238, 240,
250, 279

- rzeczywiste/realne 206-207, 229, 251,
253, 261, 284, 298, 322, 350

sensorium 17, 20, 34, 48-53, 66, 70-71, 79, 101,
112, 128, 143, 145-147, 155, 160-162, 169,
173-174, 176, 178-179, 181, 184, 186-187,
203, 210, 212, 219-220, 230, 232-233, 241,
250, 262, 264~265, 271272, 286, 296, 317,
320, 332, 340

spofeczenstwo (demes) 10-11, 31, 74, 95, 245,
259, 271, 281, 257, 304, 309, 312, 317, 331,
345, 350
— informacyjne/sieciowe/medialne  99-100,

102, 268, 275, 317
— kontroli, zob. kontroka

strategie 19, 29, 54-55, 64-65, 72, 89, 82-83,
85-87, 92,100, 108, 116, 120-123, 135, 138—
~139, 148, 178, 185, 185192, 209, 240243,
246248, 252, 261, 269, 287, 291, 295-297,
345, 348, 350

subiekiywizacja {subiektywnodéd) 19, 31, 54-55,
82, 156, 180, 187, 205, 261

subwersje 35, 5455, 202, 207, 212, 296, 312

suture (szycie) 141-142, 218

symulacja (symulowanie} 27, 92, 106, 131, 142,
173, 186, 222, 235, 249-250, 255, 277-281,
285-288, 290-293, 295, 297, 259, 308, 316,
319, 321, 331-333, 336-337, 340

symulakey 121-122, 274, 277, 279-281, 283
—284, 286, 290, zob, tez: przestrzeni produk-
cja

synergia 156-16, 185, 210, 242, 293-294, 305,
344, 347, zob, tei: syntopia, syzygia
— synergiczne $rodowisko, uklad 133, 188,

205, 239, 289

syntopia 32, 94, 106, 153, 176, 186, 204, 210, 233,
238, 242, 250, 283, 293-294, 305, 311-312,
321, 337, 344, 347
— syndeom syzyglino-synergiczoej syntopii

293, 305

syzygia 204, 250, 271, 283, 293, 305, 321, 344,

347, zob. tez: synergia, syntepia

$rodowisko (przyroda}, passim
— alternatywne (wtorne) 43, 57, 90, 92, 96,
108, 147, 164, 192, 198, 219, 287288,
323, 347
— audiowizualne 33, 120, 344
— maszyniczne 102, 104, 108, 115, 179
— medialne 20, 34, 58-59, 112, 145, 149,
179, 186, 245, 272, 276, 291, 300, 302,
337
— wirtnalne 32, 183, 190, 265, 271, 299, 319,
33
dwiatlo 31, 71-73, 84, 86, 95, 109, 140, 146, 149
—151, 154, 157-158, 160, 168, 182, 197, 209,
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213, 218, 234, 237, 251, 265-267, 281, 286,

288, 292, 316, 342-343, 248

— $wiatla zamykanie 31, 71, 95, 150, 157
$wintoobraz {obrazoswiat) 88, 122, 157, 162, 193,

196, 198, 200, 208, 218, 220, 230, 232, 236,

252, 295-296

taktyki 55, 64, 135, 178, 192, 201-203, 207, 239,
246, 296-297, 345, 348
technognoza 54, 106-107, 171, 174, 250, 260,
262, 313, 338
technoprzestrzen/technoprzestrzennosé 26, 43,
48, 50, 57, 60-63, 66, 121, 167, 183-184, 248,
274, 280, 300
technogrodowisko 49-50, 54, 114, 145, 309
teleobecnodé 37, 90, 95, 107, 116, 139, 172, 228,
233, 263-265, 268-26%9, 274, 307, 312
Lelewizja/telewidz 9-11, 14, 18, 21-22, 29-30,
41, 45, 53, 55, 66, 78, 86, 107, 114, 129, 139,
142, 156, 161, 177, 184, 200-201, 207, 225—
—228, 232, 244, 272-273, 278, 285, 290, 296,
307
topofilia 128, 132, 134135, 147, 149, 171, 266,
280, zob, tez: komunikacja
topografia 128, 130, 133-135, 140, 147-149,
192, 199, 225, 234-235, 249, 260, 266, 279—
—280, 290, 302, 305, zob. tez: komunika-
cja
wransgresja (przejécie} 19, 31, 33, 36, 65, 114,
135--137, 139-142, 159, 184, 187, 189, 202—
—203, 207, 212-213, 218, 221-223, 233, 242,
262, 279, 281, 283, 289, 291, 294, 296, 298,
301, 303, 305308, 320, 323, 326, 335, 342—
-343, 349
trialektyla Lefebvre’a 10, 57, 111, 205, 207-208,
212, 221, 225, 240241, 249, 276, 290, 296,
298, 305
— trialektyczna natura przestrzeni/trialek-
tyczna produkeja przestrzeni 10, 111,
206208, 233, 238, 244, 246247, 252,
258, 274, 293, 296, 304, 306, 333, 341
— trdjnia 14, 205-208, 350
— wdjprzestrzen 72, 111, 207, 239, 243, 373

uprzestrzennianie, uprzestrzennienie 60, 112,
118, 121, 123, 137, 139, 142-143, 145,
149, 169, 173, 179, 181, 189-192, 206,
208, 216-217, 219, 221, 240, 261, 273,
336
— systemy uprzestrzeaniania 11, 207, 212—
-213, 216, 220-222, 224, 229-233,
237-238, 241, 247, 249-250, 252,
260, 266, 274, 277, 279, 281, 29],
294

— gystemy uprzestrzenniajyce 214, 219, 223,
226, 231-232

velo (lurlyna, przestona, zaslona) 122, 136, 3140
—141, 193, 210, 212-213, 219-221, 229, 285,
347

INDEKS RZECZOWY

wiedza-wiadza 19, 25, 27, 31, 49, 71, 73, 85, 90,
102, 108, 112, 131, 172, 178, 189-190, 200,
203, 263, 290, 295, zob. tez: podmiotowodd
— wiedza jako wladza 73, 87, 94, 342-343,
348
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Media produkujace obrazy ewoluowaty i nadal
sie zmieniaja. Narzedzia wspomagajace zmysty

d cztowieka zyskuja nowe mozliwosci. Powstaty

maszyny do widzenia, zdolne utrwala¢ doswiad-
czenie wedle swych matryc czasu i przestrzeni.
Niektore z nich przejmuja nawet obowiazek
patrzenia, uprzednio ciazacy na uzytkowniku.
Dzieki optyce cyfrowo-falowej patrzenie nie jest
juz konieczne, by widzie€. Powstaty maszyny
poznania, ktore sa wiadne wytwarzac i widzenie,

i obrazy, w tym obiekty tréjwymiarowe, pachnace,
mobilne. Systemy kina i telewizji 3-4-5 D moga juz
symulowac zdarzenia osadzone w czasoprzestrzeni
lub tworzyc¢ Swiaty wirtualne (Second Life, czat,
bankowos¢ elektroniczna, wikinomie).
Euro-atlantyckie spotecznosci informacyjne
(sieciowe i medialne) przenosza swoje aktywnosci
do Srodowisk alternatywnych. Jednak procesy
globalizacyjne nie tyle kreuja alternatywny Swiat
wszystkich ludzi, ile wywotuja wojny o przestrzen
(realna i multimedialng) oraz zasady jej dystrybucji.
Kto bowiem — cztowiek czy maszyny — tworzy
rzeczywistoS¢, do kogo nalezy przestrzen, kto jest
multimedialny i kto kogo nasladuje, a wreszcie kto
wtada mediami i kto ma do nich dostep?
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