,»MOj skarb wewnetrzny,
dla mnie najcenniejszy”
Wybér pism tatrzanskich

Marysi, Markowi i Witkowi —
wspottowarzyszom podrozy
nie tylko po Tatrach



PRACE
NAUKOWE

2

UNIWERSYTETU
SLASKIEGO
W KATOWICACH

NR 2636




Seweryn Goszczynski

,,M0j skarb wewnetrzny,
dla mnie najcenniejszy”

Wybor pism tatrzanskich

Opracowata

Anna Krysztofiak

%wf Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
L; | Katowice 2010




Redaktor serii: Edytorstwo Naukowe

Jan Jakobcezyk

Recenzent
Danuta Paluchowska

Publikacja bedzie dostepna — po wyczerpaniu naktadu — w wersji internetowej:

Slaska Biblioteka Cyfrowa
www.sbc.org.pl



Wstep

Seweryna Goszczynskiego w Tatry rzucity dzieje. Po klesce powsta-
nia listopadowego, w ktérym brat udziat, skorzystat z oferty gosciny zto-
zonej mu przez Jozefa Tetmajera, takze walczacego poety, i wraz z nim
wyruszyl do Mikotajowic oraz Lopusznej. Galicja byta bezpiecznym
schronieniem dla tutaczy, gdyz Austria wowczas niezbyt przejmowata sie
bolaczkami Rosji — akurat znajdowata si¢ z niag w konflikcie. Przybyt,
zobaczyt wymarzone niegdys gory i nie doznat rozczarowania, o jakie
tatwo byto, gdy romantycy swe dawne marzenia konfrontowali z rzeczy-
wistoscig. Goszczynski czerpie z gor inspiracje, tworzy swoj mityczny
Swiat. Jego dokonania bywajg r6znie oceniane: od zachwytéw nad Dzien-
nikiem podrozy do Tatréow, przez aprobate — cho¢ nie bez wyjatkow —
Sobotki, po krytyke powiesci Oda. Pierwsza potowa XIX wieku to czas,
kiedy — po pionierskiej pracy Stanistawa Staszica O ziemiorédztwie Kar-
patow i innych gor i rownin Polski — Tatry wkraczajg do literatury. Tek-
sty te najczesSciej przyjmowaty forme dziennika podrézy!. Taki tez ksztatt
ma najbardziej znane dzieto Goszczynskiego sposréd tych poswieconych
gorom. Osobiste doswiadczenie styka sie tu z tendencjami charaktery-
stycznymi dla epoki.

O gorach marzyt poeta — wedtug jego wilasnej relacji w Dzienniku po-
drozy do Tatrow — juz w dawnych latach:

Dziwny pociag rwat mi¢ zawsze ku gérom, ku zyciu w gérach. W mo-
jej szkolnej mtodosci nie byto nic dla mnie przyjemniejszego, nic poza-
daniszego, jak $rod stepow ukrainskich napotkaé lada skate, drapac sie
po niej, przesiadywac na niej po calych godzinach, marzy¢ wielka czes¢

! Obszerna charakterystyke piSmiennictwa po$wieconego Tatrom mozna znalezé
w pracy J. Kolbuszewskiego: Tatry w literaturze polskiej. Czes¢ pierwsza (1805—1888).
Czesé druga (1889—1939). Krakow 1982.
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nocy marzeniem goéralskim. Nigdy nie zapomne skalistych brzegéw Tyki-
cza; nigdy nie zapomneg jaskin Zofiowki! Byty mi one jakby szkotg goral-
skiego zycia; tam zaprawiatem do gor i glowe, i odwage; tam mysla wta-
jemniczatem si¢ w §wiat rzeczywiscie gorski. Byly to mniej niz Pigmeje
obok Tatréw, a ja $§roéd nich czutem si¢ juz innym. Nic tak nie wyzwala-
fo, nie podnosito mojej wyobrazni, jak cho¢by tylko mySlenie o gérach.
Z niecierpliwo$cig czekam dnia, ktory mie skieruje ku Tatrom?.

Kiedy poznat juz Tatry, poczut si¢ ol$niony ich widokiem, bogactwem
goralskich opowiesci, pragnat caly przeniknaé zyciem goér. Twierdzit row-
niez, ze zmieniajg go one jako twoérce. Wtedy wtasnie napisze w Dzien-
niku podrézy do Tatrow o inspiracji, jakiej mu dostarczaja: ,,mdj skarb
wewnetrzny, dla mnie najcenniejszy™.

Pierwszym z tekstow Goszczynskiego, w ktorym wprowadza on motyw
Tatr, jest wierszowana, jedenastostroficzna opowies¢ o losach Polski, no-
szaca tytut Orzet biaty*. Utwor o klasycznej formie przedstawia Tatry jako
kolebke Polski:

Z tona Chorbatow ziemicy
Urodzit sie na Krywaniu
Piekny orzet w chmur postaniu:
Oczy wzigt od btyskawicy,
Szpony nasadzit gromami,
Skrzydta upierzyt wiatrami,

A piora potrzast Krepaku $Sniegami.

W szeregu alegorycznych obrazéw Goszczynski ukazuje historie Polski:
majestat, wladze, godnos¢ orta biatego, ale takze jego pdzniejsza pyche,
zgnusnienie, upadek, co doprowadzito do zdrady rodakéw (prawdopodob-
nie mowa tu o targowicy), pomoc ,,orta zachodu” — Napoleona — oraz
podstepne manewry dwugtowego bekarta, czyli Rosji. Opis konczy sie ob-
razem walki orfa biatego i orta dwugtowego, walki jeszcze nieskonczone;j.
Wiersz powstat w roku 1830, zanim Goszczynski zobaczyt na wtasne oczy

2 S. Goszczynski: Dziennik podrozy do Tatrow. Petersburg 1853, s. 9—10.
3 Rozdz. Z Turnisk — gtebia Tatrow.
4 Wiersz ten zamiescit potem autor w tomiku poezji Trzy struny.



Tatry, wiec Krepak odmalowany zostat oszczednie, a alegoryczna forma
utworu sprzyjata potozeniu nacisku wytacznie na symboliczng, ,,panstwo-
wotworczg” role miejsca, skad pochodzit, wedtug poety, symbol Polski —
biaty orzebs.

Podobng funkcje petnig Tatry w nieukonczonym poemacie Proroctwa
ksiedza Marka (autor rozpoczat prace w 1833 roku). Goszczynski przywo-
tuje w tekscie jeden z najczeSciej opisywanych tatrzanskich szczytow —
Lomnice. Goéra ta to — zgodnie z tradycyjng symbolikg — miejsce spo-
tkania z sacrum, przestrzen, gdzie jest si¢ blizej Boga, a takze miejsce sa-
motnego przezywania cierpien. W jednym z opiséw nastepuje hiperboliza-
cja obrazu, prorok wzywa szczyt do wznoszenia si¢ ku Bogu, aby w chwi-
li $Smierci kontakt byt jak najblizszy. Gora stanowi jednoczesnie symbol te-
rytorium, na ktérym panuje nieSmiertelnos¢ (w opozycji do rozciagajacej
sie u jej stop ziemi), wtasnie ze wzgledu na 6w kontakt z sacrum. Lomnica
przyréwnana zostala do Synaju, gdzie Mojzesz zawieral przymierze z Jeho-
w3. Ksigdz Marek na szczycie toczy rozmowe z Bogiem, wyznaje swe winy
i uzyskuje przebaczenie Boga. Na tle Karpat ukazany jest jeszcze jeden
z obrazéw — to tu wstaje z grobu widmo rycerza-dziewicy. Goszczynski
tworzy jednak symboliczng wizje, poza gérami wspomina takze puszcze
i stepowe trawy, odwotujac sie¢ do réznorodnych elementéw ojczystego
krajobrazu.

Sposéb wykorzystania motywu goér w Proroctwach ksiedza Marka
bliski jest przywotanemu wczeSniej szeregowi alegorycznych obrazéow
w wierszu Orzet biaty. Tam mieliSmy do czynienia z poetyka wywodza-
cg sie z klasycyzmu, tu dominuje romantyczny sposob obrazowania.
Przewage zyskuje symbolika, nie alegorycznos¢, pojawiaja si¢ wizyjne
obrazy. W opowies¢ o historii Polski wpleciona zostaje historia zmagan
proroka z wtasna dusza i powinnos$ciami. Do opisu dziejow panstwa
i narodu wkracza mistycyzm i mesjanizm. Jednak nadal Tatry sg tylko
pretekstem do moéwienia o innych sprawach. Ich obrazy sa zdawkowe.
Goszcezynski przywotuje skaty lodowe, wichry, mgty, zamiecie, przepa-
Scie, chmury — typowy zestaw ,,gérskich atrybutow”, w dodatku wspo-
mnianych w nielicznych wersach. Na ich tle wyr6znia si¢ oryginalno-

5 Bielik nie ma gniazd w Tatrach, a jedynie sporadycznie przylatuje, natomiast zyje
tam orzet przedni.
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$cig jedynie obraz utozsamiajacy Ltomnice z duszg w chwili wypowia-
dania proroctwa:

Te same strony, te same gory,
Nieprzejrzystymi odziane chmury,
Taz skron Lomnickiego szczytu,
Promienna, wolna od mgtéw powodzi,
Jak moja dusza, gdy po niej przechodzi
Gwiazda proroczego bytu.
Ziemia, jak wprzody, dla oczu
Mgta p6tnocnej émy zakryta,
A niebo coraz wyrazniej $wita.
Juz w $wiattym jego przezroczu
Postrzegam migot brylantowych zbroi,
W ktoére pan nieba Swiete hufce stroi®.

W odmienny sposoéb postuguje sie Goszczynski motywem Tatr w po-
zostatych utworach. Laczy si¢ to ze stosunkiem poety do problematyki lu-
dowosci w literaturze. Autor Zamku kaniowskiego w sporze romantykow
o folklor opowiada sie po stronie Zoriana Dotegi Chodakowskiego i Mau-
rycego Mochnackiego, wigzgcych narodowos¢ z ludowoscig. Narodowos¢,
zarébwno w duchu poezji, jak i w jej formie, uwaza Goszczynski nie tylko
za najistotniejsza zalete tworczosci, ale jest ona, wedtug niego, ,,jedynym
warunkiem dobrze przyjetego jej [dziatalnosci artystycznej — A.K.] powo-
fania”’. W czasie pobytu w Galicji Goszczynski przystepuje do dziatajacej
tu w latach 1832—1838 grupy literackiej Ziewonia. Maria Janion twier-
dzi, ze program Ziewonii mozna uja¢ w hastach: ludowos¢, stowianofil-
stwo, historyzms®.

Nieco wczesniej niz Proroctwa ksiedza Marka, bo w 1832 roku, powstat
Dziennik podrézy do Tatrow, jednak nie otrzymat wtedy ostatecznej for-

¢ S. Goszczynski: Proroctwa ks. Marka. W: 1dem: Dzieta zbiorowe. T. 1: Poezje li-
ryczne. Wyd. Z. Wasilewski. Lwow 1910, s. 286.

7S. Goszczynski: Nowa epoka poezyi polskiej. W: 1dem: Dzieta zbiorowe. T. 3: Po-
dréze i rozprawy literackie. Lwow 1910, s.192. Rozprawa powstata w 1835 roku.

8 M. Janion: Poezja w kraju. Préba syntezy. W: Literatura krajowa w okresie roman-
tyzmu 1831—1863. Red. M. Janion, B. Zakrzewski, M. Dernatowicz. T. 1. Krakoéw
1975, s. 59.



my, pewne poprawki wprowadzat do niego Goszczynski w czasie, gdy byt
zwiazany z Towianskim®. To jedyny szerzej znany utwor poety, po§wigco-
ny Tatrom. Zadziwia do dzi$ rozlegtoscia tematyki, liczbg zebranych infor-
macji, zwlaszcza jesli uswiadomimy sobie, jak krétko poeta poznawat gory
i gorali. Nalezy jednak przypomnie¢, za Jackiem Kolbuszewskim, iz uzna-
niem powinni$my takze obdarzy¢ informatora Goszczynskiego, ktorym
byt Ludwik Kaminski'®. Poeta opisuje w Dzienniku... okolice, jakie poznat
w czasie pobytu u Tetmajerow'', swoje wrazenia z wypraw w gory, wy-
glad i obyczaje gorali, ich swiat duchowy, podania o btakajacej sie gtowie,
kwieciu florecyny, ich wiare w obecnos¢ w swiecie strzyg, upioréw, wilko-
takoéw czy dziwozon, ale takze wspomina o szacunku dla chrzescijaniskich
Swietych, tworzy stowniczek jezyka Podhalan, przytacza pie$ni goralskie'2.
Tworzy barwng relacje, w ktorej przekonanie o wadze podjetego tematu
sasiaduje z mistycznymi rozwazaniami o duchu, relacja etnograficzng czy
opisem konsekwencji spozywania zetycy (jak definiuje autor — rodzaju
serwatki) przez osoby nieprzyzwyczajone do niej.

Stanistaw Sierotwinski uznat, ze Dziennik... ,,ma po trosze z reportazu,
monografii turystycznej, rozprawy etnograficznej, felietonu literackiego
i staroswieckiej gawedy. Nie nawigzuje swg formg, zawartoscia, tematem
do zadnej tradycji literackiej, raczej ja stwarza, i to od razu w kilku kierun-
kach. Jest to jego najwieksza wartoscig, zwlaszcza na tle piSmiennictwa ta-

* O wplywie Towianskiego na mysli zawarte w Dzienniku... pisze S. Sierotwinski
(Wstep. W: S. Goszczynski: Dziennik podrézy do Tatréw. Oprac. S. Sierotwinski. Wro-
ctaw 1958, s. L—LI).

10 Zob. J. Kolbuszewski: Wstep. W: L. Kaminski [vel Kamienski]: O mieszkaricach
gor tatrzanskich. Najdawniejsza monografia etnograficzna Podhala. Oprac. J. Kolbuszew-
ski. Krakow 1992, s. VI—VII. Autor wspomina réwniez nazwiska innych badaczy, wska-
zujacych zaleznos¢ dzieta Goszczynskiego od Kaminskiego: Anny Kowalskiej-Lewickiej,
Jana Reychmana oraz Witolda H. Paryskiego.

" O rodzinie Tetmajeréw pisal z poczuciem glebokiej wdzigcznos$ci w innej autobio-
graficznej relacji: ,,[...] przez dtugi czas zastgpowata miejsce mojej wiasnej z mitoscia nie-
wystowiong”. (S. Goszczynski: Podréz mojego Zycia. Oprac. S. Pigon. Wilno 1924,
s. 68).

12 L. Dtugotedzka i M. Pinkwart podkreslaja, ze Goszczynski nie starat sie upiekszac
folkloru przez nadawanie mu literackiego poloru, ttumaczenie gwary, ,,tylko notowat je
tak, jak styszat”. (Zob. L. Dtugotedzka, M. Pinkwart: Muzyka géralska. Warszawa—
Krakéw 1992, s. 8).
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trzanskiego [...]”!3. Czestaw Niedzielski dodawat, ze wedtug XIX-wiecznych
kryteriow dzieto Goszczynskiego jest ,relacja podrdznicza, nalezaca do
»literatury potocznej«”'*. Termin Michata Grabowskiego miat oznaczac
literature odpowiadajacg naukowej, ale nig nie bedacg. Janina Kamion-
ka-Straszakowa dopatruje si¢ w Dzienniku... znamion podrozy kreacyjnej,
w ktorej autor przybiera postaé lirnika i wedrowca, a takze podrézy zy-
cia — peregrinatio vitae®.

Wiele zawdzieczamy Goszczynskiemu, np. pierwszy w naszej litera-
turze opis polowania na kozice, zebranie piesni i podan Podhala, pro-
be stworzenia stownika gwary. Sierotwinski nie bez powodu podkreslat
wiarygodnos¢ dzieta Goszczynskiego'. Poeta patrzy na Tatry wlasnym
spojrzeniem, nie wahajac sie przyznaé, ze — modne juz wowczas —
Morskie Oko nie robi na nim wrazenia. Bardziej pociaga go Dolina Pie-
ciu Stawow. Wynika to prawdopodobnie z upodobania Goszczynskiego
do wyrazistego, mocnego pejzazu. Morskie Oko wydato mu sie zapewne
spokojne i tadne, kontrastujac z surowym pieknem gtazéow pokrytych po-
rostami i wieloscig jezior przeplatanych kosodrzewing w Dolinie Pieciu
Stawow. Tym, co nadaje temu tekstowi wyjatkowy walor, jest — oprocz
wspomnianych warto$ci naukowych — niezwykta pasja Goszczynskiego.
Z kart Dziennika... emanuje autentyczny zachwyt nad gorami i géralami.
Uzupelnia go niepohamowana ciekawos¢ poety, uzewnetrzniona nie tyl-
ko w odwaznym, trzykrotnym, penetrowaniu jaskini pod Pisang. Nie zra-
zaja go trudnosdci, gasnaca Swieca, zamokniete zapatki. To zaangazowa-
nie niewatpliwie ubarwia wypowiedz, czyniac ja wyjatkowa na tle dwcze-
snych relacji z podr6zy'. Dusza odkrywcy ujawnia si¢ w tym dziele cig-
gle. Goszczynskiego cieszy kazda zapisana piosenka, kazde opowiedziane

13°S. Sierotwinski: Wstep..., s. LXXI.

4 C. Niedzielski: O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej (podréz —
powies¢ — reportaz). Torun 1966, s. 58.

15 J. Kamionka-Straszakowa: ,,Do ziemi naszej”. Podréze romantykéow. Krakéw
1988, s. 39—46.

1S, Sierotwinski: Wstep..., s. C—CII.

17 Na znaczenie Goszczynskiego — z pewng przesada — jako ojca turystyki tatrzan-
skiej, ktory ,,chcial po prostu pozna¢ ten pickny i tak sowicie wyposazony przez nature
zakatek kraju”, wskazywal S. Piotrowski: Skalne Podhale w literaturze i kulturze polskiej.
Przedmowa J. Krzyzanowski. Warszawa 1980, s. 73.



mu podanie, kazda wyprawa w gory. I zachwyt ten niewatpliwie udzie-
la si¢ czytelnikom. Poeta niejednokrotnie wyraza zal, ze nie zdota po-
znac gor, cho¢ chciatby odkry¢ wszystkie ich bogactwa, ktore ,,lezg przed
okiem ducha, jak te skarby w powiesciach goralskich” (rozdz. Z Turnisk
— gtebia Tatrow). Ukazuje mistyke gor, mniej udatnie we fragmentach,
w ktorych odwotuje sie¢ do religijnego wymiaru pobytu na gorze, obecne-
go w roznorodnych kulturach, a bardziej interesujaco tam, gdzie opisuje
wlasne odczucia. Jest przekonany, iz pobyt w goérach zmieni jego zycie,
gdyz majg one niezwykty wpltyw na ducha i ciato — wraca zdrowie, swo-
boda, mysli staja sie jasniejsze, doznaje si¢ poczucia harmonii.
Goszczynski zdawat sobie sprawe z trudnosci zwiazanych z préba uka-
zania specyfiki goralskiego ducha i zycia Podhalan. W Dzienniku... pisat:

Przez wdzieczno$¢ chce zachowac ich obraz, bardzo niezupelny, niewy-
konczony, ale ufam, ze wierny, o ile go schwyce. Nie przyrzekam wiecej.
Znam catg trudnos$¢ poznania i odmalowania narodu®.

Autor miat Swiadomos¢ tego, ze przebywa na Podhalu kroétko, ze nie-
wiele bedzie miat czasu na poznanie gorali i — przede wszystkim — Ze jest
cztowiekiem przybywajacym z zewnatrz, ktory nigdy nie zdobedzie petne-
go zaufania tamtejszego ludu. Co wiecej, w reportazowo-etnograficznym
Dzienniku... Goszczynski nie stara si¢ o obiektywizm. Owszem, zbiera po-
dania, piesni, ale nie czuje si¢ etnografem i nie dla etnografii to czyni. We
wstepie zastrzega, piszac o sobie:

Jakkolwiek nieobojetnym jest autorowi rozszerzenie sfery naukowych
wiadomosci, pomnozenie prawdziwych poje¢ w tej sferze, zajmowat sie
jednak najgtéwniej tym, do czego czut si¢ najzdolniejszym, pisat wiele
z serca i dla serca, wiele w ocknieniu sie gtebszego swego czucia dla obu-
dzenia gtebszego czucia w innych [...]".

Zapowiada wiec narracje zsubiektywizowang i uliryczniona, a i utrwa-
lanie tego, co przemija, ma stuzy¢ — wedtug Goszczynskiego — przede
wszystkim celom artystycznym. Gdy wigc duma w ruinach czorsztynskie-

8 S. Goszczynski: Dziennik podréozy do Tatréw..., s. 105.
19 Tbidem, s. II.

13



14

go zamku, marzy o tym, aby powstal topograficzny rysunek tego miej-
sca, z ktorego juz artysci zrobiliby ,,piekny uzytek”. Traktuje histori¢ zam-
ku, przechodzacego w rece Zawiszy Czarnego, ,,totrow goralskich” i Kost-
ki Napierskiego, za materiat dla ducha poety, a mySlom o wrazliwym na
piekno zatozycielu zamku towarzyszy przykra refleksja o braku estetycz-
nego zmystu XIX-wiecznego wiasciciela, ktory porozsadzat ,,po gruzach
niedzwiedzie z drewna”?°. Zaluje, ze nie potrafi zapisa¢ melodii ludowych
piesni, gdyz przyniostoby to pozytek poetom i muzykom. Ale nie jest to je-
dyna pobudka Goszczynskiego:

Jezeli zbieram i podaje innym pies$ni, powiesci, podania, wyobrazenia,
nawet przesady i zabobony ludu, nie zbieram ich i nie podaj¢ jako ka-
myczki mniej wigcej przydatne do utworzenia jakiej$§ martwej mozaiki
poetycznej — nie! Wzigtem je z tona zycia, jako Zyjace czucie ludu i za
rzecz zyjaca podaje. Chcee je zachowaé w zyciu dla zycia ludu. Chcg je za-
chowac takze dla zycia naszej sztuki?!.

Sztuka narodowa powinna czerpa¢ inspiracje z mitosci do ludu i dba¢
0 jego ,,podnoszenie”, rozbudza¢ w ludzie odczucie polskosci, pomaga¢ mu
przetrwac niewole i budzi¢ mys$l o wolnej przysztosci*?. Goszczynski jako
utwory stowianskie traktuje nie tylko piesni, ktére nazywa starozytnymi,
ale tez ,,nowoczesne, natchniete przez ducha powyzszych”. Warunkiem
tworzenia takiej poezji jest prawda, utozsamiana przez autora w Nowej epo-
ce poezji polskiej z mitoscig do ziemi, a w Dzienniku... takze z wiarg w re-
alno$¢ przedstawianego $wiata. Poeta traktuje Swiat gorali jako skarbni-
ce inspiracji dla poezji, dopatruje si¢ artyzmu w mysli ludu, prawdy uczuc
w jego utworach. Obrazy, przywolane w Dzienniku..., powrdca wielokrot-
nie w jego kolejnych tekstach, gdyz w swoim pobycie w goérach dopatruje
sie¢ Goszczynski celowego dziatania Boga, czuje, ze gory daty mu sity i wie-
dze, ktoéra bedzie mogt spozytkowadé, przekaza¢ innym.

20 Wiascicielem byta rodzina Drohojowskich.

21S. Goszczynski: Dziennik podréozy do Tatrow..., s. 157—158.

22 Idem: O potrzebie narodowego polskiego malarstwa. W: 1dem: Dzieta zbiorowe.
T. 3: Podroze i rozprawy literackie. Wyd. Z. Wasilewski. Lwow 1910, s. 331.

23 S. Goszczynski: Nowa epoka poezji polskiej. W: Idem: Dzieta zbiorowe. T. 3...,
s. 202.



Tatry opisuje Goszczynski doktadniej w trzeciej czesci swego dzieta i ta
wtasnie zostata zamieszczona w niniejszej antologii. Wywedrowat w gory
Goszczynski z altanki (dzi$ juz niemal catkowicie zniszczonej), znajdujacej
sie¢ obok dworu Tetmajeréw w Lopusznej, jedynie na trzy wycieczki. Wr6-
cit w Tatry dopiero w latach siedemdziesigtych i znéw zastuzyt sie dla lite-
ratury, ale inaczej niz dawniej. Pisata o tym Julia Tetmajerowa: ,,[...] razem
byliSmy w Zakopanem, gdzie nawet uratowal moze zycie matemu nasze-
mu synkowi, przyjmujac go w swoje objecia spadajacego ze stromej gory,
a uratowatl dzisiejszego poete Kazimierza, ktérego zawsze nazywat hetma-
nem”?.

Przekonany o znaczeniu ludowych podan, piesni, o wadze wspotdzia-
fania z ludem, tworzenia wraz z nim historii, podejmuje Goszczynski pro-
be napisania eposu z dawnych dziejow gorali. Koscielisko, nad ktérym pra-
ce autor rozpoczat w 1833 roku, nigdy nie zostato ukoniczone. W rok poz-
niej opublikowano w almanachu ,,Ziewonia” jedynie fragment zatytuto-
wany Sobotka. Poza nim Goszczynski pozostawit zaledwie kilka dtuzszych
lub krotszych urywkow poematu. Poeta zamierzat przedstawic¢ dwa epizo-
dy z dziejow Polski, siegnat do czaséw najazdow tatarskich oraz potopu
szwedzkiego, a mianowicie do trzeciego najazdu tatarskiego na ziemie pol-
skie, gdy w 1287 roku walki toczyty si¢ pod Nowym Saczem (Goszczyn-
ski mylnie podaje, ze dzialo si¢ to za panowania Bolestawa Wstydliwego,
majac na mysli drugi najazd), oraz do zdobycia Nowego Sacza przez Szwe-
dow w roku 1655. W pozostawionych fragmentach czas zdarzen obejmuje
oba wspomniane okresy — pierwotne fragmenty opowiadaja, jak Kasia za-
checata Janosza (nazywanego wtedy jeszcze Garaszem) do walki ze Szwe-
dami, w Sobétce akcja przenosi si¢ do wieku XIII. Ostatecznie, jak wyni-
ka z pozostawionego planu poematu, autor zamierzat najpierw zarysowac
sytuacje zagrozenia czyhajacego ze strony Szwedow, a potem wprowadzic¢
posta¢ wedrownego kobziarza, ktory miat pobudzi¢ ducha zatrwozonych
pasterzy opowiescig o walkach goérali z Tatarami i o bohaterskim zbdjniku

24 Cyt. za: Z. Wasilewski: Piesnn w gorach. Warszawa 1930, s. 83. Kazimierz Tetma-
jer twierdzit, ze zdarzenie to miato miejsce w Dolinie Strazyskiej: ,,Kiedy miatem lat dzie-
wieé, ztapat mnie lecgcego w Strazyskach z uboczy do wyschtego koryta potoku, gdzie byt-
bym si¢ na nic rozbit; on mi¢ potem do poezji pchnal”. (K. Tetmajer: Na Skalnym Podha-
lu. Wstep A. Eempicka, oprac. R. Hennel. Krakow 1987, s. 48).
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Janoszu®. Skad autor powzigt pomyst, aby przenies¢ czas akcji? Opowies¢
o Szwedach wydawac by si¢ mogta bardziej odpowiednia, biorac pod uwa-
ge idee, ktorg chcial przekaza¢ Goszczynski. Najazd tatarski zakonczyt sie
przeciez w rzeczywistosci spustoszeniem potudniowej Polski, tymczasem
w czasie potopu szwedzkiego Nowy Sgcz zostat wyzwolony przez chtopow.
Jednak istniaty pewne przestanki, uzasadniajace koncepcje poety. Przenie-
sienie akcji do XIII wieku powoduje, ze bardziej wiarygodne wydaje sie
powigzanie Swiata poganskiego, swiata dziwow ze Swiatem realnym. Mo-
tyw dodania otuchy przed walka zostaje podwojony — w legendarnej opo-
wiesci o pokonaniu Tataréw i w petni historycznym przekazie o odbiciu
Nowego Sacza w czasie potopu, nawet jesli ten ostatni watek Goszczynski
pozostawitby tylko domystom czytelnikow. Z kolei wprowadzenie podania
o zwyciestwie nad Tatarami w Dolinie KoScieliskiej, ktéremu to zdarzeniu —
wedtug legendy — zawdzieczamy nazwe doliny, podkreslato zwigzek Tatr
z Polska, role gorali w historii panstwa, ich patriotyzm, poczucie narodo-
wosci, czyli to, co, wedtug Goszczynskiego, powinni w sobie kultywowac,
i to — jak bedzie potem pisat w powiesci Straszny Strzelec — co emisariusze
powinni w nich wpaja¢. W Dzienniku... wspominat:

Swiatto przesztosci pada bardzo stabo na lud tej okolicy; nie ma on na
scenie publicznego zycia takiej gto§nosci jak mieszkancy innych naszych
okolic. Szczegélnym przeznaczeniem jakie§ odosobnienie, milczenie,
brak ruchu, odpowiedniego ruchowi dokota, otaczaty zawsze ten zakat.
Nie potepiajmy jednak za to naszych gorali! Ich byt nie przeminat jesz-
cze. Jest jeszcze przed nimi przysztos¢ i kto wie, jak dtuga, jak wielka?s.

Goszczynski zdawat sobie sprawe z niewielkiego znaczenia tych tere-
now dla historii panstwa, zarazem jednak byt przekonany, ze w Tatrach
jest zrodto polskosci (przypomnijmy chocby wiersz Orzet biaty). Wie-
rzyt zarazem w role, jaka mogliby odegra¢ gorale po klesce listopadowej,
w przysztych walkach o Polske, wiec postanowit stworzy¢ na kanwie go-
ralskich podan i wierzen histori¢ zwycieskiej walki z najezdzcami.

25 S. Pigon zwraca uwage, ze tego pomystu poeta nie sprobowat jednak zrealizowaé
w napisanych fragmentach. Zob. S. Pigon: ,,Koscielisko” S. Goszczyriskiego. Powstanie
i zakroj pomystu. W: 1dem: Studia literackie. Krakow 1951, s. 222.

26 S. Goszczynski: Dziennik podrozy do Tatrow..., s. 106.



W tej opowiesci o goralach wspotistniejg ze sobg dwa Swiaty: realny
oraz sfera istot niematerialnych. Do ostatniej nalezg zjawy wywodzace
sie z ludowych podan: dziwozony — tajemnicze, niekiedy grozne i nie-
zbyt piekne, bo kosmate, niewiasty, noszace czerwone czapeczki z gatgz-
ka paproci, bardzo czesto ztosliwe, porywajace dzieci, a nawet mtode ko-
biety; Mnich — w Sobédtce ukazany jako postac¢ przynoszgca nieszczescie
temu, kto go zobaczy; krol wezy — waz niezwyktej pieknosci, barwnie
umaszczony, z diamentowym grzebykiem na glowie, napadnietemu, na
jego gwizd, przybywaja z pomocg ttumy wezy; ucieta gtowa — btgkaja-
ca si¢ po Jaworzynie Kamienickiej dtugowltosa gtowa, zawsze tam wraca-
jaca, gdy ja ktos przeniesie, obcigta przez zawistnego herszta zbojcow jed-
nemu z jego podwtadnych, bieglejszemu — na jego nieszczescie — w zb6-
jeckim rzemioSle?”. Goszczynski przedstawia w Koscielisku XIII wiek jako
czasy, gdy istoty nadprzyrodzone pilnujg ludzi. Autor swobodnie tgczy
Swiat wierzen poganskich i chrzescijanskich. Mnich jest reprezentantem
sit boskich, posrednikiem miedzy ludZmi a Bogiem. Obejmuje tez przy-
wodztwo wsrdd postaci nadprzyrodzonych, to on jest gléwnym organiza-
torem dziatan majacych przynies¢ zwyciestwo géralom. Wspotczucie zjaw
dla ludzi wywodzi si¢ ze Scistego jeszcze wowczas — czyli w Sredniowieczu
— kontaktu, jaki ludzie mieli z przyroda. Goszczynski podkresla ,,staro-
Swieckos$¢” opisywanego w poemacie XIII wieku. Te t3cznos¢ ze Swiatem
poganskim, Swiatem bostw zwigzanych z przyroda, wida¢ rowniez w wy-
borze sobotki jako czasu akgji istotnych fragmentow utworu. Poeta przed-
stawia noc swietojanska nie do konica zgodnie z jej ideg. Ukazujac ogien,
nacechowat go negatywnie; pojawiajg si¢ okreslenia: ,,jad”, ,,smolna krew”,
»rozjadty ogien”, ,;zadla wezowe” (tylko jedno jest pozytywne: ,,sztanda-
ry ognia”), a ponadto ogien zostat zobrazowany jako wtadca, ktérego po-
skromi¢ chce goralska miodziez, ,,od ptomieni predsza”. Tymczasem ogien
miat pomaga¢ Stoncu ustepujacemu miejsca Ksiezycowi?. Wydaje sie jed-
nak, ze Goszczynski co najmniej intuicyjnie wyczuwat zwiazek sobotki

27 Postacie te opisuje Goszczynski takze w Dzienniku podrozy do Tatrow, a L. Siemien-
ski w zbiorze podan — autor wykorzystat notatki Goszczynskiego (L. Siemienski: Poda-
nia i legendy polskie, ruskie i litewskie. Wybor, wstep i oprac. K. Pamuta. Stowo wstepne
J. Krzyzanowski. Warszawa 1975).

28 Zob. W. Kopalinski: Stownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 1082—
1083.

2 Mgj skarb...
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z kotem, jakie zakresla los: zycie przeksztalca si¢ w Smier¢, a Smier¢ prze-
obraza si¢ w zycie?’. Zycie staje sie dla Kasi, porwanej i utopionej przez
dziwozony, jedynie snem przed zyciem nastepujagcym po Smierci. Istoty
nadprzyrodzone przedstawia Goszczynski jako postacie majace Swiado-
mos$¢ narodowg niejednokrotnie réwng ludziom; to kolejny, oprocz sil-
nej wiezi z przyroda, czynnik taczacy te dwa Swiaty. Dziwozony miesz-
kaja w basniowych pieczarach zbudowanych z kosztownosci: alabastrow,
krysztatu, perel, diamentow i ztota. Boginki te bywaja ztosliwe, jednak Ta-
try sg tak pickne wtasnie dzieki temu, ze przebywaja w nich dziwozony. To
tam ,,nasz kraj si¢ kluje”, a dziwozony odgrywaja role opiekunek gor i ich
strazniczek.

Oproécz zjaw nadprzyrodzonych o los ziem tatrzanskich troszczg sie tez
gorale, oni takze powstajg przeciw Tatarom. Najbardziej zaszczytne miej-
sce przypada tu Janoszowi, jednak jego droga do wielkosci nie byta tatwa.
Goszczynski przeznaczyt mu los peten niespodziewanych zwrotéw, przed-
stawiony w roznorodnych stylizacjach, niewatpliwie ze szkoda dla arty-
zmu utworu®’. Janosz pierwotnie jest sentymentalnym kochankiem, pasg-
cym owieczki, przygrywajacym na flecie do spiewu ukochanej Kasi, catu-
jacym sie z nig pod brzézka. Kochankowie zyja tak, jakby ,,w Swiecie zyli
tylko sami”. W tatrzanskiej arkadii, podobnie jak w sielankach Franciszka
Karpinskiego, to nastr6j bohateréw tworzy idylle. Po utracie Kasi Janosz,
dotychczas najlepszy wsrod pasterzy, bogaty, zaradny, zdolny, zupetnie nie
moze si¢ odnalez¢é. Wraz z jego coraz gorszym samopoczuciem zmienia
sie takze otoczenie, staw juz nie jest tak czysty i peten ryb, jak dawniej.
Jednak nie tylko rzewno$¢ obejmujg emocje Janosza, po okresie szlochow
i zalu staje sie romantycznym nieszcze$nikiem. Nie wiedzie mu si¢ w go-
spodarstwie, staje si¢ kiotliwy. Posuwa sie takze do buntu przeciwko zyciu:
zaczyna przeklina¢ ziemie, pali wtasng chate, niczym Hamlet zadaje pyta-
nia o sens zycia. Nastepnie, z tragicznego kochanka, rozdzielonego z uko-
chang, przeobraza si¢ w egzotyczng, stojacg ponad prawem posta¢ — do-
sy¢ niespodziewanie, cho¢ w zgodzie z romantyczng moda literacka, zosta-
je zbojca. Teraz ujawnia sie jego charyzma, to on okazuje si¢ przywodca.

2 A. Gieysztor: Mitologia Stowian. Warszawa 1986, s. 212.

30O przemianach Janosza pisala rowniez K. Poklewska, wskazujac motyw historii
wkraczajacej do arkadii i przemiane Gustawa w Konrada. Zob. K. Poklewska: Galicja ro-
mantyczna (1816—1840). Warszawa 1976, s. 241—242.



Dysponuje nadludzka sita, ma takze wtadze nad przyroda, staje sie wiec
bohaterem mitycznym. Nadal jest jednak wyobcowany ze spoteczenstwa,
ktore nie rozumie, ze mozna z powodu smutku wywotanego utratg kobiety
zniszczy¢ swoje dotychczasowe zycie. Te alienacje poteguje zbdjecki pro-
ceder Janosza.

Bohater Sobotki jest wybrancem, poczatkowo jako jedyny sposrod
gorali ma kontakt ze swiatem nadprzyrodzonym, dzieki czemu wcze-
$niej od innych dostrzega niebezpieczenstwo grozace ludziom — tatar-
ski najazd. Przewiduje nieszczeScie, jednak kolejna przemiana dokonu-
je sie w nim nie z wewnetrznej potrzeby, lecz dzigki interwencji Mni-
cha, ktory nakazuje Kasi rozmowe z Janoszem. Karg za zbojowanie ma
by¢ dla niego wyprawa do podziemnego Swiata. Przyptaci jg zyciem, lecz
obudzi sity nadprzyrodzone — ducha-potwora, zyjacego u zZroédet Czar-
nego Dunajca. Duch ten posiada niezwykle skarby, ale przede wszyst-
kim tajemnice nieSmiertelnosci; jego przebudzenie wywota katastrofal-
ne skutki: niezwyktej sity ulewy, wichury, pekanie skat. W ten sposéb
duch dopomoze géralom w zwyciestwie nad Tatarami, a Janosz umrze
pochtoniety przez wody podziemnego jeziora. Zarazem jednak zyska
nieSmiertelno$¢ oraz przebaczenie Boga. Janosz staje sie¢ wiec zbawca
goérali, przyjmuje na siebie odpowiedzialno$¢ za los narodu i jednocze-
$nie odkupuje swe grzechy popetnione w czasie zb6jowania. Goszczyn-
ski odczuwa potrzebe kreowania wielkich i mniejszych bohateréw naro-
dowych w swojej tworczosci. Stale pojawia sie w niej dylemat obowigz-
ku wobec zniewolonej ojczyzny i mitosci wobec kobiety. Koscielisko jest
tekstem, w ktorym zostaje on rozwigzany. Ztosliwie mozna by dodac,
ze Janoszowi pomogta Smier¢ Kasi — inni bohaterowie, ktorych posta-
wi autor przed takim wyborem, poniosg w pewnym sensie kleske w swo-
im doczesnym zyciu.

Goszczynski probowat stworzy¢ epos z zycia gorali, wykreowac mit
Tatr jako kolebki polskosci. Muzyka, piesni i dzwieki odgrywaja istot-
na role w poemacie. Przede wszystkim, legendy i pie$ni podhalanskie sa
zrodtem inspiracji dla poety oraz zZrédtem polskosci. Petnig takze waznga
funkcje w kompozyciji tekstu, wzbogacajac go nawet o rozmaite punkty
widzenia — te same zdarzenia mozemy poznawac dzigki relacji narrato-
ra, monologowi Janosza oraz za posrednictwem ludowej piesni. Dzwie-
ki dominuja czesto w opisach tatrzanskiej przyrody. Zwykle Goszczynski
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taczy elementy plastyczne (wzbogacajac je o przedstawienie ruchu) z ele-
mentami dzwigkowymi?®'.

Poeta porwat si¢ na dzieto wielkie, na miare przezy¢, jakich dostarczy-
ty mu Tatry i kontakt z ludem podhalanskim. Powstaty piekne fragmenty,
ale tylko fragmenty. Nie ulega watpliwosci, ze Goszczynski, mierzacy tu
sity na zamiary, poniost jako tworca pewnego rodzaju porazke, cho¢ nie-
ukonczenie poematu, wbrew temu, co niekiedy twierdzono, nie stanowi jej
przyczyny, poniewaz fragment w romantycznej poetyce nie jest utworem
ulomnym. Wskazywano rézne powody tego artystycznego niepowodze-
nia. Stanistaw Pigon uwazat, ze autor zostal przyttoczony zatozeniami
ideowymi poematu, czyli koncepcja zbawiania narodu przez jednostke??.
Krystyna Poklewska dopatrywata si¢ niekonsekwencji miedzy watkiem
patriotycznym a ludowymi opowie$ciami — autor przeksztatcal postacie
nadprzyrodzone w obroncéw ojczyzny, a takiej funkcji nie spetniaty one
w folklorze, podobnie jak zbo6jnik nie umieral w nich za nar6d*. Maria
Janion zwroécita uwage, ze klechdy goralskie poeta poznawat inaczej niz
ukrainskie, majac inne zatozenia, i dlatego nie udato mu si¢ stworzy¢ dzie-
ta na miare Zamku kaniowskiego. Pisat juz — zauwazata Janion — ,,z ze-
wnatrz”, a nie ,,od wewnatrz”, zblizajac si¢ do postawy ,,historysty” (jaka
wcze$niej prezentowat Mickiewicz) i odbiegajac od postawy folklorysty**.
Byto to zreszta — wedtug autorki — charakterystyczne dla wszelkiej epiki
historycznej ziewonczykow, cho¢ sprzeczne z ich programem?.

Skarb ducha. Niebylica to ballada napisana przez Goszczynskiego
w 1834 roku, kontynuujaca, specyficzny dla okresu przedlistopadowego,
nurt ballad nawigzujacych do twoérczosci ludowej. Autor wykorzystuje po
raz kolejny podanie o kwitnagcym w noc $wigtojanska kwiecie paproci.
Podkresla w przypisie wiernos¢ wobec relacji gminnej, a takze egzotycz-
ne dla 6wczesnego czytelnika tto, na ktérym zdarzenia sie rozgrywaja. Po-
wstata petna niesamowitosci i okropnosci opowies¢ o btednych wyborach

31 Zob. takze S. Pazurkiewicz: Poczucie przyrody w tworczosci Seweryna Goszczyn-
skiego. Tarnow 1921.

32.S. Pigon: ,,Koscielisko” S. Goszczyniskiego..., s. 227—228.

3 K. Poklewska: Galicja romantyczna (1816—1840)..., s. 234—235.

3 M. Janion: Kozacy i gorale. W: Eadem: Prace wybrane. T. 1: Gorgczka romantycz-
na. Krakow 2000, s. 381—383.

3 Eadem: Poezja w kraju..., s. 64.



zyciowych mtodzienca, obdarzona sztampowym moratem, méwigcym, iz
nie jestesmy Swiadomi szcze$cia, dopoki go nie stracimy.

Goszczynski jednak jest tak dobrym rzemieslnikiem, ze nie daje nam
kolejnego, sp6znionego (bo czasy najwiekszej balladomanii juz przemi-
nety) grafomanskiego i nasladowczego dzietka. Rozpoczyna od tetnigcej
werwg scenki, w ktorej bohater otrzymuje od swej ukochanej kosza. Nie-
szczesny mtodzieniec wraca myslami do wczesniejszych zdarzen, w nich
upatrujac przyczyny obecnych nieszcze$¢. Zaburzona chronologia opo-
wieSci wzmaga tajemniczos¢ i napiecie, a ponadto urozmaica tok narracji,
gdy krotkie zdania zywo toczgcej sie rozmowy zastgpione zostajg relacja,
wprawdzie réwniez petna emocji i napigcia, ale jednak epicka, a nie dra-
matyczng.

Bohater ukazuje siebie w swej wtasnej opowiesci poczatkowo jako ty-
powego romantycznego mtodzienca. Cierpi na chorobe wieku — postrzega
swoja egzystencje jako pasmo zwinietych w kiebek beznadziejnych ,,ni to
zimowych, ni to wiosennych” dni, ktorym brakuje silnych emocji, pobu-
dzajacych zdarzen, kontrastu, jaki okreslitby jego Swiat i zycie, tu wyrazone
w obrazie dni ,,bezciennych i bezpromiennych”. Pojawia si¢ motyw prze-
miany, odrodzenia, jakie moze si¢ dokona¢ za pomoca kwiatu. Potrzeba
cudu, bo egotyczny mtodzieniec nie znajduje w sobie sit, by moc zmienic¢
siebie i bieg zdarzen. Jest gotowy na popelnienie grzechu i przyjecie odpo-
wiedzialnosci za niego, na pokute. Przechodzi od apatii do obtakania ta
jedng myslg.

Przemiana ma si¢ dokona¢ w magicznym czasie, doktadnie o pdino-
cy w noc $w. Jana, i w magicznym miejscu. Goszczynski wprowadza pew-
ne elementy kolorytu lokalnego do — charakterystycznego dla toposu po-
szukiwania tajemnicy — motywu wedrowki. Mtodzieniec ma kierowac sie
wzdtuz rzeki Biatki, az, docierajac do polany, ujrzy na przeciwnym brze-
gu skate z rosngcymi na niej czterema smrekami. Idzie wiec w strone zro-
dta, przekracza zapory na tej drodze i przybywa do skaty. W ten sposéb
czesto ukazywano poznawanie prawdy czy Boga. Jednak symbolika moze
tu by¢ mniej jednoznaczna. Po drugiej stronie rzeki istnieje juz inny Swiat.
By¢ moze skata i Swierki nie sa pozytywnie nacechowanymi symbolami.
Wprawdzie gora jest zwykle uwazana za miejsce spotkania cztowieka z sa-
crum, ale sw. Augustyn wskazuje inna droge interpretacji — nad goérami
$wiata wtadze ma diabet. Swierk jest przewaznie postrzegany jako drzewo
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»dobre” dla ludzi, ale juz jego cien przynosi nieszczescie. Czworka to cyfra
symbolizujaca $wiat materialny. Teren za rzeka bytby wiec swiatem, w kt6-
rym dominuje materia, a nie duch, profanum, a nie sacrum. Tam trzeba na-
kresli¢ poSwieconym zelazem okrag, aby uchronic si¢ przed ztymi moca-
mi, tam zapalane sg stosy na cze$¢ poganskich bostw, tam pojawiajg sie
niepokojace istoty, ktore nie moga odda¢ kwiatu paproci w ,,ochrzczone
rece”. Niektore z opisanych w balladzie magicznych czynnosci i postaci
moga wydawac si¢ wspotczesnemu czytelnikowi zabawne. Bohater wktada
na gtowe... garnek, aby nie widzie¢ ztych zjaw, a i tak wszystko dostrzega,
urocza za$ dziewica przemawia wyszukanymi stowy, by za chwile obda-
rzy¢ intruza okresleniem wywodzacym si¢ raczej z karczemnej awantury:
»bezmozga gtowo”, zresztg zupetnie uzasadnionym w obliczu poczynan
miodzieica. Groz¢ wprowadza autor stopniowo, poczynajac od odlegtych,
zatartych obrazow. Kulminacja nastepuje, gdy ,,widmo dziewczece” prze-
mienia sie¢ w straszliwg postac¢ przypominajaca wilczyce. Kudty porastaja-
ce ciato oraz szczegdlne upodobanie do paproci moga Swiadczy¢, ze jest to
dziwozona. W slad za ta przemiang spadaja z nieba ognie, a bohatera ota-
czajg kotem przerazajace zjawy.

Ballada wydaje si¢ taka zwyczajna: romantyczny Swiat dziwow, kara
za grzechy, przekonanie, ze szczesScie poznajemy, kiedy je tracimy, ale
uksztattowanie motywu kwiatu paproci wyr6znia ja sposrod wielu in-
nych. Wspomniany kwiat ma niejasny status. Znaleziony w noc $wigto-
janska przynosit szczescie i bogactwo. Mtodzieniec marzy o podziemnych
skarbach, ale wierzy rowniez, ze kwiat paproci pozwoli mu na zglebie-
nie tajemnic §wiata, da wiedze, szacunek wsrod ludzi. Umozliwi mu tak-
ze panowanie nad Swiatem. Wiedza mlodzienca okazuje si¢ jednak wie-
dza gtupca, bo nie jest jej sSwiadomy — kwiat po nocy swietojanskiej
istnieje w sposOb niematerialny, bohater nie wie, ze jest jego wtascicielem,
ze ma mozliwos¢ spetnienia pragnien, ze jest szczesliwy i posiadl wtadze.
Nie jest to jednak wtadza nad Swiatem, jakiej pragnat w swych romantycz-
nych marzeniach, gdy méwit: ,,wszedzie mysl, wzrok i dtonie moje”. Dla
poganskiego widma-dziewczyny kwiat paproci oznacza dziewictwo, mi-
tos¢ i zycie. Jego strate porownuje do $mierci. Kwiatem paproci — skar-
bem ducha — jest bowiem mitos¢ i to ona daje szczescie, ale takze wtadze.
Nie nad $wiatem, a nad tym, kto pokochat. Mtodzieniec bole$nie prze-
konuje si¢ o tym, gdy speinia si¢ przepowiednia widma i traci uczucie,



ktorym obdarzata go ukochana, traci szczescie i poczucie panowania nad
swoim losem. Goszczynski wigze oba watki motywem kwiatoéw — w pierw-
szej scenie, w czasie zrywania zareczyn przez ukochang, zrozpaczony mto-
dzieniec, niczym sentymentalny kochanek, obrywat Swiezo uwity wieniec.

Mozna by dopatrywac sie w Skarbie ducha pogtosu ballad Mickiewi-
cza w drobnych obrazach, motywach, np. wspomnianego wienica, ale tak-
ze w konstrukcji gtdbwnego bohatera, ktory przypomina jednga z najciekaw-
szych postaci Ballad i romanséw. Mtodzieniec, jak Tukaj, biega za ,,cackiem
btedu”. Szuka wiedzy, bogactwa, wtadzy, jakie tamten posiadt. Jest jakby
mtodym alter ego Mickiewiczowskiego Tukaja. Obu brakuje uczué, Tuka-
jowi — zaufania do innych, mtodziencowi zas wspotczucia i umiejetnosci
okazywania emocji. W balladzie Goszczynskiego kara nie mija bohatera,
ale nie potrafi on wyciggnac¢ wnioskow z lekeji, ktorg data mu poganska
dziewica. Jest Swiadom straty skarbu ducha, ale tak dumny, ze nie potrafi
wypetni¢ drugiej czesci przepowiedni i uronic¢ 1zy przed ukochana; zegna
ja zimnym, salonowym zwrotem (jakby zgodnie z rada z sonetu Do wizy-
tujgcych Mickiewicza): ,,Badz, Pani, zdrowa!”. Ta zaskakujaca pointa, sta-
nowigca w balladzie stylistyczny zgrzyt, pokazuje, ze mtodzieniec nicze-
go sie nie nauczyt od ludu, czy, jak chce tu Goszczynski, od pierwotnych
mieszkancow tatrzanskich gor.

Czyzby w tej balladzie, gatunku juz do pewnego stopnia przebrzmia-
tym w epoce polistopadowej, Goszczynski pragnat zmierzy¢ si¢ z Mickie-
wiczem? Po publikacji Pana Tadeusza moégt czuc si¢ niespetniony, przeciez
i on chciat stworzy¢ poemat ukazujacy piekno rodzimej ziemi, warto$¢
dawnych Polakoéw, chciat pobudzi¢ do nowych wysitkow, walki z zaborca-
mi. Tymczasem miat ciggle w tece tylko fragmenty swojego wielkiego dzie-
fa i nie byto to — w tej formie, w jakiej istniato — dzieto nawet na mia-
re jego wlasnego Zamku kaniowskiego. Moze wigc Skarb ducha jest czyms$
wiecej niz btahg epigoniska balladky. Moze to Swiadoma polemika z wizja
ludu i ludowosci w tworczosci Mickiewicza w ,,matej” formie, gdy jeszcze
(jeszcze, bo Goszczynski ciagle wierzyt w powodzenie swojego przedsie-
wziecia) nie udato mu sie pokaza¢ w Koscielisku prawdziwego ludu.

Koncepcje pracy patriotycznej wsréd gminu przedstawit Goszczyn-
ski w powiesci Straszny Strzelec. Tekst ten, opublikowany w paryskim (od
1838 roku poeta przebywa na emigracji) ,,Noworoczniku Demokratycz-
nym” w grudniu 1841 roku, ukazuje symbioze sztuki i polityki w roman-
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tycznej mysli o odrodzeniu panstwa. Goszczynski po upadku powsta-
nia nie ustawat w dziataniu konspiracyjnym. W 1832 roku zatozyt tajny
Zwigzek Dwudziestu Jeden, a w roku 1835 byt jednym ze wspotzatozy-
cieli Stowarzyszenia Ludu Polskiego, ktore dazyto do zjednoczenia ziem
roznych zaboréw oraz odzyskania niepodlegtosci dzieki og6lnonarodo-
wemu powstaniu. Istotnym zalozeniem SLP bylo zréwnanie wszystkich
stanow.

Straszny Strzelec to utwoér dydaktyczny, zarysowujacy program politycz-
ny autora, a takze stanowigcy swego rodzaju instruktaz pracy artysty-pa-
trioty wsroéd ludu, jednak stworzony z dbatoscia o artystyczny wyraz. Wy-
nika to Scisle z koncepcji ,,oSwiecania” ludu, zawartej w powiesci, wywo-
dzacej si¢ z mysli Maurycego Mochnackiego oraz grupy Ziewonia. Miedzy
ludem a tworcg istnieje Scisty zwigzek, artysta moze inspirowac sie folk-
lorem. To jednak tylko powierzchowny kontakt. Wedtug Goszczynskiego,
artysta powinien siegnac po ,,wazniejsze skarby”, ukryte w glebiach gmi-
nu. Takim skarbem jest odczucie narodowej tozsamosci. Te polskos¢ du-
szy i jej znaczenie trzeba jednak gminowi uswiadomié, aby pasterze, rolni-
cy stali si¢ w pelni Polakami, aby chcieli odrodzenia panstwa. Artysta jest
wiec poszukiwaczem prawdy, narodowosci, ale takze emisariuszem. Mig-
dzy nim a ludem zachodzi swego rodzaju ,,wymiana débr”. Czerpie z du-
szy ludu, ale tez wzbogaca te pradawna dusz¢ nowym rozumieniem. W za-
mian za dusze¢ ludu, czynnik tworzacy podstawy narodu, daje gminowi
Swiadomos¢ panstwowa. Staje sie to mozliwe, gdy artysta zyje wsrod ludu,
gdy potrafi sie z nim utozsamic, gdy zostaje zaakceptowany i uznany przez
chtopow za jednego z nich.

Drugim zrédiem narodowosci jest przyroda, wiec bohater Goszczyn-
skiego — Stach, jak o wirtuozie méwia familiarnie juhasi, chroni si¢ w Ta-
trach. Jest on porte-parole autora. Goszczynski konstruuje jego posta¢ na
kanwie wtasnego zycia oraz zdarzen i postaci, o ktérych styszat. Stach, tak
jak pisarz, po upadku powstania listopadowego chroni sie w Galicji, prze-
zywa fascynacje gorami, jest wyrazicielem tych samych idei politycznych.
Goszczynski, tworzac Strasznego Strzelca, unika nowatorskich rozwigzan.
Wykorzystuje popularny w literaturze motyw otrzymanego rekopisu, wy-
dawanego bez jakichkolwiek zmian. Kreuje posta¢c wydawcy, bliskiego
w pewnym momencie zycia autorowi manuskryptu — Stachowi. W ten
sposob chce utwierdzi¢ czytelnikow w przekonaniu o wadze przedstawio-



nych w utworze pogladéw — uprawomocniaja je stowa i narratora-wydaw-
cy, i narratora-bohatera.

Opisy Tatr nie zajmujg wiele miejsca w powiesci, przewaznie stano-
wig tto opowiadanej historii. Wiecej miejsca Goszczynski przeznaczyt tyl-
ko obrazowi rodzacego si¢ w gorach zycia, kiedy po zimie, w czerwcowy,
ciepty dzienh rozpoczyna si¢ wypas, a polany zalewaja stada owiec i gru-
py wedrujacych juhasow. Stopniowo wprowadzany jest opis nadchodza-
cej nocy, spokoju ogarniajacego ziemie. Jak zwykle Goszczynski odwotu-
je sie wpierw do elementéw plastycznych, jednak ,,znak” do nowego zycia
daje dzwiek — odgtos grzmotu. Odradzanie sie zycia po zimie zapowiada
odrodzenie narodu. Autor podkresla staty rytm zycia gorali, ale zarazem
akcentuje odmiennos$¢ majgcego witasnie nastgpi¢ wieczoru. Po okresie
konspiracyjnej pracy, po nawigzaniu kontaktu z juhasami, bacami, boha-
ter przygotowuje dla nich niezwyka niespodzianke — poemat muzyczny.

Muzyka zajmowata w romantyzmie niezwykle miejsce, przenikala tak-
ze do literatury badz to w postaci prob oddania melodyki w utworach,
badz w tematyce. Istotne byto takze — jak juz wspomniatam — uznawanie
folkloru, a wiec takze muzyki ludowej, za Zrodto duszy narodu. Goszczyn-
ski, wspottworca Stowarzyszenia Ludu Polskiego, ktorego zadaniem miato
by¢ zblizenie mieszkancéw réznych zaborow, oraz wspoétpracownik grupy
literackiej Ziewonia, postulujacej tworzenie literatury narodowej na pod-
stawie kultury ludowej, ukazuje role, jaka w zjednoczeniu narodu moze
odegra¢ muzyka. Bohater powiesci oswaja gorali z muzyka innych regio-
néw: Mazowsza, Ukrainy, a nastepnie tworzy poemat muzyczny o histo-
rii Polski. Ma on ukaza¢, zgodnie z koncepcja Kazimierza Brodzinskiego,
sielska, melancholijng Stowianszczyzne, walke poganstwa z chrzescijan-
stwem, taczenie si¢ plemion, wyobrazanych dzwiekiem instrumentéw po-
chodzacych z r6znych okolic (Rusindw — zapewne autor mysli o miesz-
kancach Ukrainy i Biatorusi, Kozakéw, Litwinéw, a takze gorali — to juz
»propaganda” Goszczynskiego, bo nie zapisali si¢ oni w historii Polski,
ale w ten sposob autor chce podkresli¢ ich znaczenie), nastepujaca po tym
okresie dominacje rycerstwa nad innymi stanami oraz rozdzwigk, niepo-
rozumienia wewnetrzne, bedace zZrédtem kleski narodu. Celem poematu
muzycznego miato by¢ — jak wprost informuje autor — zrozumienie wza-
jemne uczu¢, a co za tym idzie, potgczenie duchowe Polakéw. Okazuje sig
jednak, ze odwotywanie sie¢ wytgcznie do uczu¢ nie wystarcza. Gorale,
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cho¢ swiadomi faktu, ze stali si¢ Swiadkami niezwyklego wydarzenia, po
chwili obracaja je w ludowy zart — twierdzg, ze taka muzyka pozwolitaby
zaklg¢ diabta pod Giewontem, aby oddat swoje skarby.

Objasnienia muzyki goralom podejmuje sie obcy, ktéry przypomina
postaé mityczng — to cztowiek olbrzymiej postury, meski, silny, szlachet-
ny, majacy wladze nad ludZmi. Gorale dopatruja sie¢ w nim Strasznego
Strzelca i obdarzaja go kolejnymi cechami: ma on wtadze nad przyroda,
dysponuje nadludzky sitg, jest patriotg, naktania do walk z Moskalami,
ocala niewinne stworzenia, moze w tym samym czasie przebywaé w r6z-
nych miejscach. Wizje Polski w utworach Stacha i Strasznego Strzelca sa
odmienne. Stach skonczyl poemat cichnacym glosem traby, symbolizu-
jacej rycerstwo, Straszny Strzelec wigkszy nacisk potozyt na pogrzebowe
nuty, aby tym jaskrawiej ukaza¢ zmartwychwstanie narodu. Scalenia Pol-
ski, odrodzenia i potaczenia cnét rycerskich i chrzescijaniskich ma doko-
na¢ dzwiek gesli, czyli poganskiego, stowianiskiego, a wiec narodowego
zrodta Polski.

Fabute oraz dalsze kwestie taczace sie z problemem postawy wobec pan-
stwa rozwija Goszczynski w kolejnych epizodach zwigzanych z postacig
Strasznego Strzelca. To on doprowadza do spotkania Stacha z majorem
Nikorowiczem. Motyw rozdzwigku miedzy mitoscia do kobiety a mito-
Scig do ojczyzny pojawia sie w tworczoSci Goszczynskiego wielokrotnie.
I tym razem milto$¢ w sytuacji, w jakiej znalazta si¢ Polska, uznana jest za
grzech. Dylematy majora doprowadzaja go do szalenstwa. Motyw ten —
typowy dla literatury romantycznej — poeta ukazuje z innej perspektywy.
Nie wystepuje tu Gustaw, ktory staje sie Konradem, ale Gustaw, ktory jed-
noczes$nie jest Konradem. Literacki model bohatera poeta wzbogacit w re-
alizm doswiadczen powstanca i emigranta, tworzgc przejmujacy obraz pa-
trioty na obczyznie, osamotnionego, pozbawionego kontaktu z najblizszy-
mi. Nikorowicz, zgodnie z przepowiednig Strzelca, znajduje Smier¢ (i zone)
u zréodta Biatego Dunajca. Zrédto ma wieloraka symbolike, moze obrazo-
wac zapomnienie, zong, zmartwychwstanie. Major, pijacy ze Zrodla, za-
pomni o cierpieniach i $mierci, spotka w konsekwencji — juz nie na tym
Swiecie — takze zone. Po napiciu si¢ wody ze Zrodta Biatego Dunajca, po-
toku wyptywajacego z Tatr, major umiera jako Swiety meczennik, dokonu-
je sie jego przeanielenie, a pogrzebowi towarzyszy zatoba natury. Straszny
Strzelec wykorzystuje jego Smier¢, by w retorycznej, niekiedy przetykanej



kolokwializmami, mowie pogrzebowej nauczy¢ gorali patriotyzmu. Naka-
zuje mito$¢ ojczyzny nade wszystko, nawet nad rodzine, straszy gorali za-
gtada, sadem ostatecznym, zréwnuje ze zdrajcami, wzywa do zjednocze-
nia, zaprzestania wasni, sugeruje spotkanie przy innej burzy — dziejowe;.
Przy burzy, bo cho¢ pierwszy grzmot w powiesci ukazywat odrodzenie sie
zycia w Tatrach i poprzedzal najistotniejsze przestanie powiesci, teraz bu-
rza towarzyszy pogrzebowi, a Bog piorunami poswiadcza napomnienia
Strzelca. On sam staje si¢ juz nie tylko mityczng postacia, lecz rowniez po-
stancem Boga, prorokiem, a Stach, ktory wczesniej dopatrywat si¢ w nim
zbojcy, teraz uznaje go za wcielenie duszy polskiego ludu.

W powiesci Straszny Strzelec kilkakrotnie odnajdujemy aluzje do tek-
stow Mickiewicza. Dosy¢ odlegtego nawigzania mozemy sie dopatrywac
w obrazie zachodzacego stonca, gwaru pasterzy wracajacych do szatasow,
blizszego — w obrazie umierajgcego majora Nikorowicza, czynigcego spo-
wiedz zycia na tozu $mierci, opromienionego blaskiem stonca, a catkiem
wyraznego — w stowach, jakimi Stach zegna, juz po Smierci, majora. Mowi
on o nim: ,,spottowarzysz, spétwygnaniec, spétofiara”. Mickiewicz trzecig
cze$¢ Dziadow, przypomnijmy, dedykowat ,;spétuczniom, spotwiezniom,
spotwygnancom [...], narodowej sprawy meczennikom”. Goszczynski pro-
wadzi caty czas dialog — nie jest epigonem, przedstawia wiasna koncep-
cje ludowosci i patriotyzmu. Mickiewicz w latach trzydziestych liczy na
europejski zryw, zrodta odrodzenia upatruje takze w religii, Goszczynski
skupia si¢ raczej na Polsce, na konspiratorskiej pracy wsrod ludu, na bu-
dowaniu jednosci narodowej miedzy zaborami i stanami. To, co w Sobétce
i Koscielisku przedstawial wbrew prawdzie jako fakt, czyli istotny udziat
gorali w historii Polski, w Strasznym Strzelcu staje si¢ postulatem, przyszto-
Scig, ktora moze sie spetni¢. Moze wyptywa to z poczucia artystycznej po-
razki, jaka byto niedokonczenie tatrzanskiego eposu, ze zrozumienia, co
zaszkodzito jego koncepciji.

Po raz ostatni wraca Goszczynski do motywu Tatr w powiesci Oda.
Tekst, wedtug zapiskow poety, powstal w 1841 roku. Zostat opublikowany
natomiast w roku nastepnym w ,,Dzienniku Domowym?”. Juz samo miej-
sce publikacji sugerowaé moze, ze to utwor odmienny od pozostatych tek-
stow autora Zamku kaniowskiego. Czego mozemy si¢ spodziewaé po po-
wiesci wydanej w pismie dla kobiet? Zapewne tego, ze bedzie to praca nie-
nowatorska, wykorzystujaca schematy powiesci popularnej i dostarczaja-
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ca przede wszystkim rozrywki czytelniczkom. Istotnie, mozemy si¢ dopa-
trzy¢ w niej wielu elementéw sentymentalnego romansu. Co prawda, uka-
zuje szczesliwe matzenstwo, co w romansach sentymentalnych raczej sie
nie zdarzato*®; w dodatku jest to matzenistwo, ktérego nie rozdzielita nie-
rownos¢ stanowa. On jest panem na zamku, znamienitym rycerzem, bo-
haterem wojennym, ona — piekng goralka. Jednak szczescie trwa tylko
do pewnego czasu, p6zniej Oda i jej matzonek, Gromowid, zostaja —
zgodnie z konwencjg — rozdzieleni. W jego zamku, ukryci przed $wiatem,
cywilizacjg, historig, zyli wytacznie dla siebie, w otoczeniu przyrody.
Natura nie tylko wspétodczuwata z nimi, ale niekiedy wrecz wkraczata
w dzieje bohaterow, probujac ich ostrzega¢ réznymi znakami przed po-
pelnieniem czego$ niewtasciwego. Gromowid po wielu rozterkach, jak
przystato na sentymentalnego bohatera, postepuje w zgodzie z gltosem
sumienia, dotaczajac do kréla na wojnie. Bohaterowie powiesci przezywa-
ja wszystko bardzo emocjonalnie. Oda, po wyjezdzie matzonka, rozpty-
wa sie we tzach, przesztosc i przysztos¢ staja si¢ dla niej ,,morzem ptaczu”.
Stopniowo zapamietuje sie w zalu, samotnos¢ staje si¢ dla niej swego ro-
dzaju synonimem rozkoszy. Po powrocie Gromowida z wyprawy nastepu-
je spotkanie matzonkow, jednak tuz po nim kolejny raz si¢ rozstaja, tym
razem juz na zawsze — Oda umiera. Gromowid grzebie zone w miejscu,
gdzie skonata, a potem zostaje pustelnikiem, zamieszkuje w kaplicy zbu-
dowanej na grobie i wkrétce umiera. Trudno, doprawdy, o wigksza zgod-
nos¢ z poetyka powiesci sentymentalne;j.

Goszczynski wykorzystuje, oprocz elementéw powiesci sentymen-
talnej, takze schematy innego popularnego gatunku — powiesci grozy.
W obu gatunkach o wzgledy kobiety zawsze walczyto dwéch mezczyzn,
jeden idealny, drugi — negatywnie nacechowany. Rywalem Gromowida
staje si¢ pustelnik Czarnodum — posta¢ wywodzaca si¢ wlasnie z romansu
gotyckiego. Sentymentalizm przedstawiat ksiezy, zakonnikow, pustelni-
kow jako postacie pozytywne, natomiast gotycyzm czynit z nich wcielenie
wszelkiego zta. Czarnodum jest w istocie groznym, ztowieszczym gusla-
rzem, a pustelnika jedynie udaje. Goszczynski siega momentami do naj-
bardziej kontrowersyjnego z nurtobw powiesci grozy, rozpoczynajacego si¢

36 O schematach powiesci sentymentalnej zob. J. Zawadzka: Kronika serc czutych:
stereotypy polskiej powiesci sentymentalnej pierwszej potowy XIX w. Warszawa 1997.



powiescia Mnich Matthew Gregory’ego Lewisa. Co prawda — wspomina-
jac niektore inne teksty Goszczynskiego — nalezy zauwazy¢, ze oszcze-
dzal on co bardziej wrazliwe czytelniczki Ody. W najbardziej przerazaja-
cym opisie wymienia potworne posagi bozkow, zbryzgane jeszcze Swiezg
krwig ofiary i czare napetniong jej krwig. Autor, jak zwykle, skupia sie
gtownie na dzwiekach: betkotliwej modlitwie guslarza, jekach, westchnie-
niach, zgrzycie zeboéw, pryskaniu ognia, krwi skwierczacej w ogniu, gro-
bowym milczeniu, drewnie piszczacym w ogniu, a wreszcie na odgtosach
dobiegajacych spoza pieczary — Smiechu puchacza i chrypieniu jakiegos
dtawionego gardta. Nie tylko elementy makabry wiazg ten tekst z powie-
Sciag Lewisa, ale takze erotyka. Laczy sie ona w powiesci Goszczynskiego
z wyrzeczeniem si¢ religii i ze zgubna rola muzyki. W pierwszym wypad-
ku Oda, po zdjeciu krzyza, pograza si¢ w erotycznych marzeniach tak bar-
dzo, ze gotowa bytaby rzuci¢ si¢ ,,z usciskiem mitosci na martwe drzewa
i kamienie”. W drugim — Goszczynski tworzy niejasng sytuacje, sugeruja-
ca jednak, ze pustelnik jest obserwatorem sceny, w ktorej Oda, uwiedzio-
na glosem muzyki, odurzona upatem, rozbiera si¢, ukazujac dtugie wio-
sy, twarz i ,,zaledwo przestonione” piersi. Nastr6j grozy tworzg w powiesci
takze opisy gor, np. ksiezyca oswietlajacego przepascie, nagie skaty i ciem-
na gestwine lasow. Z gotycyzmu wywodzi sie réwniez pomyst uczynie-
nia zamku miejscem, gdzie rozgrywaja si¢ niektére zdarzenia (sprzyja to
zwlaszcza wizji, ktérej doznaje Gromowid), czy umieszczenie akcji powie-
$ci w Sredniowieczu.

Oda to utwor, ktory nie tylko taczy rozne odmiany powiesci, ale tak-
ze zawiera w sobie inne gatunki. Oprocz piesni ,,stowianskich”, skierowa-
nych do bogini Ziewonii, autor wprowadza ludowe podanie, wyjasniajace
powstanie jeziora zwanego Smerczyn Staw (czyli Staw Smreczynski). Z lu-
dowych wierzen wywodzg sie takze: przeklenstwa rzucane przez Gromo-
wida, znaczenie przypisywane wiankowi bohaterki, jego symboliczne ze-
rwanie przez Ode w chwili Smierci, przekonanie, ze bohaterke dosiegta
kara boska.

Konstrukcja postaci jest niejednolita pod wzgledem stylistycznym. Oda
to nie tylko sentymentalna kochanka. Bywa przedstawiana realistycznie,
np. jako spocona po gorskiej wedrowce heroina romansu. Brak jej takze fa-
godnosci oraz niezachwianej wiary, posuwa sie do bluznierstw przeciwko
Bogu i ojczyznie. Czarnodum okazuje si¢ nie tylko gotyckim ztoczynca,
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ale takze romantycznym zbrodniarzem, w ktérym w chwili §mierci odzy-
wa sie sumienie. Psychologiczne aspekty uwodzenia osamotnionej kobie-
ty stara si¢ Goszczynski przedstawi¢ doktadnie i przekonujaco. Uzasadnia
stabos¢ Ody jednoczesnym przyjeciem przez nig chrztu i zawarciem $lu-
bu. Wini takze tchorzostwo Gromowida, ktéry bat sie pozegnania z zona,
wskutek czego nagta nieobecnos¢ meza wywotuje u Ody szok i wpedza ja
w gtebokg rozpacz. Czarnodum zastawia sidta na Ode, wykorzystujac ma-
gie dzwiekow piesni i ich stow. Aluzje w jego pieSniach moga odnosic¢ si¢
zarowno do bogini nocy, jak i do goralki. Sam chyba gubi sie w tej niejed-
noznacznosci, gdyz w pewnym momencie modli si¢ — jak sadzi bohaterka
— za nig, ale wyciagniete w strone kobiety rece moga takze wskazywac na
modlitwe nie za Odg, lecz do niej. Poza hipnotyzujacymi pieSniami i znie-
walajacym gtosem guslarz stara sie j3 oszotomic¢ wiedza, czaruje stodki-
mi komplementami, uspokaja jak dziecie, opiekuje sie nig. Stopniowo, gdy
zdarzenia nie przybieraja oczekiwanego obrotu, zmienia taktyke, ttuma-
czy, ze religia chrzescijaniska wymaga od ludzi bezuzytecznych cierpien,
straszy zemsta bogdéw. Pustelnik poprzestaje na mniejszych ofiarach, maja-
cych okaza¢ zerwanie Ody z mezem i wiarg, niz pragnat tego pierwotnie.
Omotuje niewiaste, dajac jej wolng wole, ale wyznaczajac termin kolejnego
spotkania. Caty czas manipuluje nig, a ona tego nie zauwaza. Oda dopie-
ro po dtuzszym czasie uswiadamia sobie, jakie konsekwencje pociggnie za
soba jej decyzja, ale wtedy jest juz tak oczarowana pustelnikiem, ze w jej
marzeniach, oprocz pojawiajacego sie caty czas watku mitosci do meza, za-
czyna ukazywac sie postac pustelnika. Oda jest do tego stopnia osaczona,
ze gdy Czarnodum wyznacza spotkanie, w jej glowie pojawiajg sie stowa
»jutro lub nigdy”, a stowa ,,nigdy” pustelnik w utworze nie wypowiedziat.
Dochodzi nawet do tego, ze goralka zaczyna obwinia¢ siebie za cierpienia
pustelnika. Kompozycja powiesci (w romantyzmie termin ,,powie$s¢” ma
nieco inne znaczenie niz obecnie) jest bardzo zgrabna. Akcja noweli, uka-
zujaca przyczyny zdrady wiary i meza, ktérej dopuszcza sie Oda, toczy sie
wartko, zmierzajac do punktu kulminacyjnego — spotkania Ody, Czar-
noduma i Gromowida. Goszczynski, jak czesto robil to wczesniej, znow
stawia bohateréw swojego utworu przed dylematem: mito$¢ czy ojczyzna.
W OdZzie mito$¢ przedstawiana jest jako zgubny natog, autor uzywa ,,alko-
holowych” poréwnan, gdy o niej pisze. Moéwi o zamknigciu si¢ Gromowi-
da z zong w ustronnym zamku, aby ,,nic ich nie wytrzeZwiato z upojenia”.



I dodaje: ,,A upojenie nowozencéw byto niemate, jak byty ptomienne, sil-
ne samg dziko$cig owych czasoéw ich serca”. Odwlekanie momentu wyru-
szenia na wojenng wyprawe wigze sie z utrata spokoju, poczuciem wstydu.
Honor rycerza nie pozwalat na opuszczenie kréla. Goszczynski igra stowa-
mi: matzonek i maz Polski. Po raz kolejny tez bohaterowie jego utworéow
poswiecaja si¢ dla ojczyzny, tracac swoje szczescie.

Fabuta Ody osnuta jest wokot dylematu mitosci do kobiety i mito-
Sci do ojczyzny, ale nie to wyznacza tematyke dzieta. Utwor nosi podty-
tut: Powies¢ z czasow Bolestawa Chrobrego, i stanowi probe stworzenia ro-
mantycznej powiesci historycznej. Goszczynski nie skupia si¢ na doktad-
nym odtworzeniu realiow epoki, nie wprowadza postaci historycznych.
Wynika to zaréwno ze szczupto$ci materiatow, jakimi mogt dysponowac,
jak i z koncepcji ideowej dzieta — do pewnego stopnia kreowat historie,
a nie odtwarzat. Przede wszystkim Goszczynski dgzy do oddania psychi-
ki postaci, ich indywidualnosci. Wczesniej wspomniany byt subtelny pro-
ces uwodzenia. Teraz nalezy wskaza¢ inne aspekty. Autor wybiera Sred-
niowiecze, moment przetlomowy dla tworzenia si¢ narodu i przyjecia
chrzescijanstwa w Polsce. Przedstawia czasy, gdy poganstwo ma jeszcze
bardzo duzy wptyw na ludnos¢ i wtasnie oddanie psychiki postaci prze-
zywajacych zmiane wiary stanowi o romantycznym historyzmie tej po-
wiesci. Goszczynski ukazuje w powiesci towarzyszki Ody, instynktownie
czujace, ze chrzescijaniski Bog jest prawdziwy, Ode, ktéra — zawieszona
miedzy ludowymi korzeniami a zyciem jako pani na zamku — zagubita
droge, Gromowida — zaciektego pogromce poganstwa, burzacego sto-
wianskie gontyny, oraz Czarnoduma, wierzgcego w starych bogow. Czar-
nodum przedstawia wazki argument przemawiajacy za poganstwem: jest
ono wiarg przodkéw. Ponadto utozsamia chrzescijanstwo z wptywami nie-
mieckimi i przeciwstawia poganska rados¢ zycia chrzescijafiskiemu odda-
waniu si¢ cierpieniom. Jego zemsta na Gromowidzie t3czy si¢ z mitoscia do
Ody. Warto zauwazy¢, ze Czarnodum nie jest przedstawiony catkowicie
negatywnie — w jego duszy z pragnieniem posiadania Ody wspétistnieje
przekonanie, ze bedzie ona z nim, wyznajac wiare przodkow, szczesliwa.
Bierze wine za zdrade Ody na siebie, btagajac Gromowida o przebaczenie
dla nie;j.

Powies¢ nie jest tylko btahg nowelka napisana ku uciesze kobiet. Gosz-
czynski po raz kolejny przedstawia Tatry jako kolebke polskosci, tym ra-
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zem czyniac z nich siedzibe rycerzy Chrobrego (na zupelne nieprawdo-
podobienistwo tego faktu zwracat juz uwage Jacek Kolbuszewski®’). Autor
pokazuje obrazy nieprzystajace do cukierkowych wizji przesztosci Polski.
Woijna, na ktorg wyrusza Gromowid, to nie boj o ojczyzne, lecz wyprawa
na Kijow, wiec nie tyle o honor Polaka tu chodzi, ile o honor wasala. Ale
takie byto sredniowiecze. To z tego poczucia honoru zrodzi si¢ p6zniej po-
czucie powinnosci wobec ojczyzny.

We wczes$niejszych tekstach taczyt Goszczynski bezproblemowo chrze-
Scijanstwo z poganstwem (np. w poemacie muzycznym ze Strasznego
Strzelca), nie zastanawiajac si¢ gtebiej nad tym zwigzkiem. Ukazywat do-
bre strony obu, ich zbawienny wptyw na odrodzenie panstwa. Teraz, po
raz pierwszy, ukazuje poganstwo jako okres folgowania namietnosciom,
kiedy skupiano sie na cielesnoéci. Swiadczy to o przemianach, jakie za-
szty w ciggu 1841 roku w $wiadomosci poety. Miat na nie wptyw pobyt
Andrzeja Towianskiego w Paryzu. Moze wolno bytoby powigza¢ chary-
zmatyczng posta¢ Czarnoduma z wptywem, jaki wywierat na emigrantow
Towianski. Z cala pewnoscia Strasznego Strzelca i Ode rozdziela ,,epoka”
w zyciu Goszczynskiego, cho¢ teksty te napisal w tym samym roku —
1841. Po raz pierwszy poeta ukazuje dylemat konieczno$ci opowiedzenia
si¢ za poganstwem lub chrzescijanstwem, jednak nie potrafi poradzi¢ sobie
z jego rozwigzaniem. Byt to problem istotny dla literatury romantycznej,
zajmujacy wowczas takze innych tworcow?®s, jednak nie zostat wykorzysta-
ny w tej powiesci. Nieprzekonujgce zakonczenie, w balladowym, wczesno-
romantycznym stylu, niweczy kwestie postawiong przez Goszczynskiego.
Oda pozostanie wiec Swiadectwem kryzysu mysli poety.

Goszczynski probuje przedstawi¢ Tatry jako miejsce, w ktéorym naro-
dzita sie¢ polskos¢, w ktorym ta polskos¢ ciagle trwa, cho¢ niekiedy jest
stabo widoczna, oraz jako obszar majacy dopiero spetni¢ swe najwazniej-
sze przeznaczenie. Wprowadza Tatry i gorali na miejsce dotad w literatu-
rze rezerwowane dla innych krain i ludéw, bardziej zastuzonych dla histo-
rii. MySl Goszczynskiego w tekstach inspirowanych Tatrami ksztattuje sie
wokot zagadnien tworzenia si¢ narodu i poczucia wiezi z ojczyzna, dyle-

37 J. Kolbuszewski: Tatry w literaturze polskiej..., s. 77.
3 A. Witkowska pisze o romantykach: ,,Czuli sie wszak potomkami ludzi, ktorzy zdra-
dzili dawnych bogoéw” (A. Witkowska: ,,Ja, gtupi Stowianin”. Krakow 1980, s. 38).



matu milosci oraz obowigzku wobec kraju, marzenn o mitycznym boha-
terze i o bohaterskim zotnierzu. Poeta wyraza swoje poglady w utworach
roznorodnych gatunkowo, stylistycznie oraz ideowo. Wielogatunkowos¢
i wielopragdowos¢ w dzietach jednego autora to cecha charakterystyczna
tworczosci romantykow. Poematy pojawiaja sie obok dziennika, ballady,
eposu i powiesci, alegoryczny klasycyzm obok stylizacji sentymentalnych
i romantycznych, a realizm obok mistycyzmu. Mozna by zada¢ pytanie,
czy Goszczynski zmienit si¢ z barda w literata, gdy upragniony epos o go-
ralszczyZnie zastgpit powieScig pisang ku uciesze pan. Nawet ten tekst,
tworzony dla zarobku, nie jest btahy. Jest stabszy, jak i niektore wczesniej-
sze utwory poety, jednak i w nim Goszczynski podejmuje wazne kwestie,
ma co$ do przekazania, mimo ze jako artysta nie zawsze potrafit sprostac
wyzwaniom jezyka, a jako mysliciel nie zawsze znajdowat odpowiedz na
stawiane przez siebie pytania.

Serdecznie dzigkuje Panu dr. inz. Wojciechowi Ggsienicy Byrcynowi
za konsultacje na temat tatrzanskiej przyrody, kultury regionu oraz Tatr,
a takze Panu mgr. inz. Jarostawowi Skirliniskiemu, pracownikowi Gor-
czanskiego Parku Narodowego, opiekujacemu si¢ rejonem Kiczory, dzieki
ktoéremu udato mi sie zlokalizowac potozenie groty dziwozon oraz poto-
ku pod Lopuszna.

Anna Krysztofiak

3 MJj skarb...



Seweryn Goszczynski

,»MO0j skarb wewnetrzny, dla mnie najcenniejszy”
Poems and novels from the Tatra Mountains

Summary

Seweryn Goszczynski came across the Tatra Mountains when after the fall of the No-
vember uprising — Jozef Tetmajer had him staying in Gallitia, it being a safe shelter for
wanderers. Gorce, at the base of which Lopuszna was located, as well as trips to the Tatra
Mountains fascinated the poet and inspired him many times. He wrote a diary, dreamt
about an epic, introduced the Tatra motives into the ballad, and, finally, tried to make
a living by means of the stories about the Tatra Mountains and their residents.

Goszczynski untroduces Tatras and highlanders into the place so far reserved for oth-
er lands and people more distinguished in the history. The thought inspired by the Tatra
Mountains in his texts centres around the issues of nation formation, the sense of bond with
the homeland, a love dilemma and an obligation towards a land, dreams about a mythic
hero and about a horoine soldier. He presents his opinions in works differing as to the liter-
ary genre, style and ideas. Multigenres and multitrends in works by one and the same author
are typical of many Romantic poets. Poems appear next to a diary, ballad, epic and novel;
an allegoric clasicism next to sentimental and romantic stylistics, realism next to misticism.

The book ,,M6j skarb wewnetrzny, dla mnie najcenniejszy”. Poems and novels from the
Tatra Mountains contains an intorduction and a selection of writings from Tatras by Se-
weryn Goszczynski, including those which have not been re-issued for almost a century,
as, for example, Straszny Strzelec or Oda. It also involves a large fragment of Dziennik
podrozy do Tatrow (Part three: Wyprawa w glgb Tatrow). Straszny Strzelec was equipped
with footnotes containing information on changes the text underwent as a result of the
poet’s fear of the censorship whereas Dziennik podrézy do Tatréw, based on the first edi-
tion, re-introduced a few paragraph long fragment of the work by Goszczynski skipped
in the edition by Stanistaw Sierotwinski published in the series of Biblioteka Narodowa.
At the same time, the book was provided with numerous and sometimes large comments
concerning the Tatra motives.



Seweryn Goszczynski

»Mo0j skarb wewnetrzny, dla mnie najcenniejszy”
Poeémes et romans inspirés des Tatras

Résumé

Seweryn Goszczynski a vu les Tatras quand, apres la chute de 'insurrection polonaise
en 1830, il a été invité par Jozef Tetmajer en Galicie, un lieu de sécurité pour les vagabonds.
Lopuszna qui se trouve au pieds des montagnes Gorce et des excursions dans les Tatras
fascinaient et inspiraient souvent le poéte. Il écrivait son journal, il révait d’'une épopée, il
a incrusté des motifs des Tatras dans des ballades et enfin il é essayé de gagner sa vie avec
des nouvelles sur les montagnes et les montagnards.

Goszczynski introduit les Tatras et les montagnards a la littérature a la place réservée
auparavant aux peuples et aux pays différents, plus importants pour I’histoire. La pesée
de Goszczynski dans les textes inspirés des Tatras se concentre autour les questions de la
formation de la nation et de la création de I’identité nationale, autour du dilemme entre
Pamour et le devoir envers la patrie, des réves sur un héros mythique et sur un soldat hé-
roique. Il a exprimé ses opinions dans des oeuvres trés variées du point de vue du genre,
du style et de I’idéologie. La présence simultanée de plusieurs genres et courants dans la
production d’un auteur est un trait caractéristique pour la création de plusieurs roman-
tiques. Des poémes cotoient le journal, des ballades, une épopée et un roman ; le classi-
cisme allégorique touche de stylisations sentimentales et romantiques, le réalisme frole le
mysticisme.

Le livre ,,M6j skarb wewnetrzny, dla mnie najcenniejszy”. Poematy i powiesci tatrzariskie
contient une introduction et une sélection d’oeuvres sur les Tatras de Seweryn Goszczynski,
y compris des textes non publiés depuis presque cent ans, comme Straszny Strzelec ou Oda.
La publication compte aussi un large fragment du journal Dziennik podrézy do Tatrow
(partie troisieme : Wyprawa w gtqb Tatrow). Straszny Strzelec est glosé a ’aide des annota-
tions ou on a expliqué des changements que le texte a subis a cause de la peur de l"auteur
de la censure. Dans Dziennik podrézy do Tatrow, préparé a la base de la premiére édition,
on a rétabli un fragment de oeuvre de Goszczyniski, omis dans la version de Stanistaw
Sierotwinski dans la série de la Bibliothéeque Nationale. Le livre contient également de
nombreux commentaires sur la thématique des Tatras.
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