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Wstep

Z definicji muzyki kameralnej wynika, ze sa to utwory pisane na niewielkie ze-
spoly. Mozna przyja¢, ze muzyka ta zostala przeznaczona do wykonywania
w matych pomieszczeniach i stala si¢ sztuka popularng wsréd przyjaciét chcacych
wspélnie muzykowaé. Nazwa pochodzi od wtoskiego da camera, tj. ‘do komnaty’.
Poczatkowo mianem muzyki kameralnej okreslano zar6éwno utwory wokalne, jak
1 instrumentalne — wazne byto to, ze wykonywane byly w komnatach, a nie w ko-
Sciele badZ teatrze (operze). W opracowaniach encyklopedycznych mozna znalezé
informacje, iz muzyka kameralna to: ,,muzyka przeznaczona do wykonania przez
2—9 solistéw”! czy ,,muzyka wykonywana przez niewielki zespSt instrumentalny’
badZz ,kompozycje pisane na niewielka liczbe instrumentéw; partie poszczegol-
nych instrumentéw realizowane sa przez jednego wykonawce, w przeciwienistwie do
orkiestry™.

W Swiatowej literaturze jednakze znajduje si¢ wiele utworéw przeznaczonych dla
od dwdch az po szesnastu muzykow na przerdzne sktady instrumentéw, co réwniez
okreslane jest jako muzyka kameralna. Kazda z tych kombinacji ma swoje wtasne
charakterystyczne brzmienie i unikalng jako$¢. Najliczniejsza literatura kameralna
przeznaczona jest dla dwéch wykonawcéw. Mamy wigc utwory na: skrzypce (lub
kazdy inny instrument melodyczny) z fortepianem, duety zlozone z takich samych
Iub réznych instrumentéw, wiaczajac instrumenty perkusyjne — zdarzaja si¢ bowiem
takze duety na dwa werble.

Wsréd duetéw fletowych najbardziej popularne s utwory pisane w okresie rene-
sansu, baroku, wczesnoklasycznym i klasycyzmie. Powstato wtedy najwigcej duetow
na flety podtuzne oraz flety poprzeczne. W okresie baroku oprécz duetéw popular-
noscia cieszyly si¢ takze tria, ktére byty tworzone na wiele réznych kombinacji in-
strumentalnych. W potowie XVIII wieku natomiast bardzo popularnym sktadem ka-

U Encyklopedia popularna. Warszawa: PWN, 1991, s. 352.
2 Encyklopedia uniwersalna. Red. D. Czupkiewicz. Warszawa: Muza SA, 1997, s. 520.
3 Encyklopedia muzyki. Red. A. Chodkowski. Warszawa: PWN, 1995, s. 419.
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meralnym stat si¢ kwartet, zwtaszcza kwartet smyczkowy (2 vni.vla.vc.), ktory jest
kluczowym zespotem kameralnym az po dzieri dzisiejszy. Oprocz kwartetu smycz-
kowego pojawiaja si¢ rowniez kwartety ztozone z instrumentéw dgtych i kwartety
fortepianowe. Sposréd kwintetéw to kwintet dety jest jedynym sktadem bez instru-
mentéw smyczkowych lub fortepianu, ktéry uzyskat tak wysoki status.

W zespolach powyzej pigciu wykonawcodw sktad instrumentéw jest réznorodny.
To kompozytorzy decyduja o liczbie i doborze instrumentéw. Mamy wigc, na
przyktad: Oktet Es-dur op. 103 (1792) Ludviga van Beethovena (1770—1827), ktéry
tworzy zesp6l zlozony: z podwojonych obojéw, klarnetéw, fagotéw i waltorni, Oktet
Es-dur op. 20 (1825) Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego (1809—1847) wykorzy-
stujacy tylko instrumenty smyczkowe, a takze Oktet (1923) Igora Strawinskiego
(1882—1971) skomponowany na flet, klarnet, dwa fagoty, dwie trabki i dwa puzony.
Kompozycje wymagajace wigcej niz oSmiu wykonawcéw wykazuja pod wzgledem
instrumentarium jeszcze wigksza ré6znorodnosé. Ciekawym przyktadem sa dzieta Ri-
charda Straussa (1864—1949), na przyklad Serenada Es-dur op. 7 (1881) oraz Suita
B-dur op. 4 (1884) na trzynascie instrumentéw detych, a takze dwie Sonatiny F-dur
op. 135 (1943) oraz Es-dur op. 143 (1944—1945) na szesnascie instrumentow
detych. Jak widzimy zatem, R. Strauss poszerzyl w znaczny sposéb liczebno$¢ wy-
konawcow w zespotach kameralnych.

Celem mojej pracy bedzie wykazanie, ze muzyka kameralna stanowi doskonata
forme syntezy, czyli przenikania cech wykonawstwa orkiestrowego oraz solowego.
Temat ten jest jednak bardzo obszerny, wigc zamierzam skupi¢ si¢ jedynie na utwo-
rach, w ktdérych istotna role odgrywa flet. Zdaj¢ sobie sprawg, ze dobdr literatury
moze jest niewystarczajacy, ale staralam si¢ przedstawié¢ utwory o tradycji muzycznej
uznanej oraz w $wiecie utrwalone;.

Praca ta poparta jest przyktadami nutowymi z twoérczosci: kameralnej, orkiestro-
wej oraz na instrument solowy, na podstawie ktérej mozna okreslié, jak wiele cech
wspélnych i wzajemnych powiazain maja wszystkie trzy typy muzykowania: solowy,
kameralny i orkiestrowy — mimo réznic w technice wykonawczej. I tak, w muzyce
kameralnej doskonatos¢ interpretacji dzieta zalezy od harmonijnej wspétpracy instru-
mentalistow. Kazdy z wykonawcéw ma do odegrania wilasna, odrgbna partie,
a o efekcie koficowym bardziej decyduje doskonato$¢ wspoétbrzmienia niz wirtuoze-
ria poszczegllnych gloséw solowych. Podobnie sytuacja przedstawia si¢ w orkie-
strze, gdzie wazna jest barwa, forma i brzmienie, a nie jednostkowe traktowanie po-
szczegOlnych instrumentalistow, choc istnieje wiele dziet, w ktérych muzycy maja do
odegrania bardzo trudne i wymagajace fragmenty solowe. Natomiast nad wiasciwym
brzmieniem zespolu orkiestrowego i interpretacja utworu czuwa dyrygent. Zupetnie
inaczej traktowana jest muzyka skomponowana na instrument solo, ktéra wykonuje
jedna osoba i to na niej skoncentrowana jest w catosci uwaga stuchacza.

Praca zostata wigc podzielona na trzy giéwne ogniwa, z ktérych kazde bedzie
polem do rozwazai na dany temat. Istotne wydaje si¢ réwniez przedstawienie historii
fletowej literatury w celu uzyskania pelnego obrazu wzajemnego oddzialywania tych
struktur na siebie.



* * *
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Aldona Slusarz

Chamber music
as a synthesis
of solo and orchestra performance
An attempt to characterize it in the light of the flute literature

Summary

The subject of considerations is proving that chamber music constitutes a perfect form of
synthesis, that is, the permeation of the features of orchestra and solo performance. The very
subject-matter, however, is very broad, and, hence, the study in question is supported only by
works in which the flute plays an important role.

The music examples from the chamber, orchestra and solo instrument works presented
here show how many common features and relations these three types of playing have despite
differences in performing music.

The work is divided into three main threads, each of which being the room for conside-
rations on a given topic. What also seems important is presenting the flute literature over the
centuries in order to reach a full picture of how these structures mutually have influenced
each other.



Aldona Slusarz

La musique de chambre
comme synthese
du jeu solo et en orchestre
Un essai de caractéristique a la lumiere de la littérature sur la flate

Résumé

L'objectif de 1’étude est de démontrer que la musique de chambre constitue une forme
parfaite de synthese, c’est-a-dire de pénétration des traits de 1’exécution orchestrale et solo.
La question est pourtant tres vaste, c’est pourquoi 1’étude présente repose uniquement sur des
oeuvres ou la fllite joue un rdle important.

Les exemples de notes de musique présentés de la musique de chambre, orchestrale et
pour un instrument solo déterminent combien des traits communs et des relations respectives
possedent ces trois types d’exécution musicale, malgré des différences dans la technique de
jouer.

L’étude est divisée en trois parties dont chacune est un champ de réflexion sur la ques-
tion donnée. Aussi est-il important de présenter la littérature de flite a travers les siecles
pour dessiner une image complete des interactions de ces trois structures.
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