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Wstęp

Z definicji muzyki kameralnej wynika, że są to utwory pisane na niewielkie ze-
społy. Można przyjąć, że muzyka ta została przeznaczona do wykonywania
w małych pomieszczeniach i stała się sztuką popularną wśród przyjaciół chcących
wspólnie muzykować. Nazwa pochodzi od włoskiego da camera, tj. ‘do komnaty’.
Początkowo mianem muzyki kameralnej określano zarówno utwory wokalne, jak
i instrumentalne — ważne było to, że wykonywane były w komnatach, a nie w ko-
ściele bądź teatrze (operze). W opracowaniach encyklopedycznych można znaleźć
informację, iż muzyka kameralna to: „muzyka przeznaczona do wykonania przez
2—9 solistów”1 czy „muzyka wykonywana przez niewielki zespół instrumentalny”2

bądź „kompozycje pisane na niewielką liczbę instrumentów; partie poszczegól-
nych instrumentów realizowane są przez jednego wykonawcę, w przeciwieństwie do
orkiestry”3.

W światowej literaturze jednakże znajduje się wiele utworów przeznaczonych dla
od dwóch aż po szesnastu muzyków na przeróżne składy instrumentów, co również
określane jest jako muzyka kameralna. Każda z tych kombinacji ma swoje własne
charakterystyczne brzmienie i unikalną jakość. Najliczniejsza literatura kameralna
przeznaczona jest dla dwóch wykonawców. Mamy więc utwory na: skrzypce (lub
każdy inny instrument melodyczny) z fortepianem, duety złożone z takich samych
lub różnych instrumentów, włączając instrumenty perkusyjne — zdarzają się bowiem
także duety na dwa werble.

Wśród duetów fletowych najbardziej popularne są utwory pisane w okresie rene-
sansu, baroku, wczesnoklasycznym i klasycyzmie. Powstało wtedy najwięcej duetów
na flety podłużne oraz flety poprzeczne. W okresie baroku oprócz duetów popular-
nością cieszyły się także tria, które były tworzone na wiele różnych kombinacji in-
strumentalnych. W połowie XVIII wieku natomiast bardzo popularnym składem ka-
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meralnym stał się kwartet, zwłaszcza kwartet smyczkowy (2 vni.vla.vc.), który jest
kluczowym zespołem kameralnym aż po dzień dzisiejszy. Oprócz kwartetu smycz-
kowego pojawiają się również kwartety złożone z instrumentów dętych i kwartety
fortepianowe. Spośród kwintetów to kwintet dęty jest jedynym składem bez instru-
mentów smyczkowych lub fortepianu, który uzyskał tak wysoki status.

W zespołach powyżej pięciu wykonawców skład instrumentów jest różnorodny.
To kompozytorzy decydują o liczbie i doborze instrumentów. Mamy więc, na
przykład: Oktet Es-dur op. 103 (1792) Ludviga van Beethovena (1770—1827), który
tworzy zespół złożony: z podwojonych obojów, klarnetów, fagotów i waltorni, Oktet
Es-dur op. 20 (1825) Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego (1809—1847) wykorzy-
stujący tylko instrumenty smyczkowe, a także Oktet (1923) Igora Strawińskiego
(1882—1971) skomponowany na flet, klarnet, dwa fagoty, dwie trąbki i dwa puzony.
Kompozycje wymagające więcej niż ośmiu wykonawców wykazują pod względem
instrumentarium jeszcze większą różnorodność. Ciekawym przykładem są dzieła Ri-
charda Straussa (1864—1949), na przykład Serenada Es-dur op. 7 (1881) oraz Suita
B-dur op. 4 (1884) na trzynaście instrumentów dętych, a także dwie Sonatiny F-dur
op. 135 (1943) oraz Es-dur op. 143 (1944—1945) na szesnaście instrumentów
dętych. Jak widzimy zatem, R. Strauss poszerzył w znaczny sposób liczebność wy-
konawców w zespołach kameralnych.

Celem mojej pracy będzie wykazanie, że muzyka kameralna stanowi doskonałą
formę syntezy, czyli przenikania cech wykonawstwa orkiestrowego oraz solowego.
Temat ten jest jednak bardzo obszerny, więc zamierzam skupić się jedynie na utwo-
rach, w których istotną rolę odgrywa flet. Zdaję sobie sprawę, że dobór literatury
może jest niewystarczający, ale starałam się przedstawić utwory o tradycji muzycznej
uznanej oraz w świecie utrwalonej.

Praca ta poparta jest przykładami nutowymi z twórczości: kameralnej, orkiestro-
wej oraz na instrument solowy, na podstawie której można określić, jak wiele cech
wspólnych i wzajemnych powiązań mają wszystkie trzy typy muzykowania: solowy,
kameralny i orkiestrowy — mimo różnic w technice wykonawczej. I tak, w muzyce
kameralnej doskonałość interpretacji dzieła zależy od harmonijnej współpracy instru-
mentalistów. Każdy z wykonawców ma do odegrania własną, odrębną partię,
a o efekcie końcowym bardziej decyduje doskonałość współbrzmienia niż wirtuoze-
ria poszczególnych głosów solowych. Podobnie sytuacja przedstawia się w orkie-
strze, gdzie ważna jest barwa, forma i brzmienie, a nie jednostkowe traktowanie po-
szczególnych instrumentalistów, choć istnieje wiele dzieł, w których muzycy mają do
odegrania bardzo trudne i wymagające fragmenty solowe. Natomiast nad właściwym
brzmieniem zespołu orkiestrowego i interpretacją utworu czuwa dyrygent. Zupełnie
inaczej traktowana jest muzyka skomponowana na instrument solo, którą wykonuje
jedna osoba i to na niej skoncentrowana jest w całości uwaga słuchacza.

Praca została więc podzielona na trzy główne ogniwa, z których każde będzie
polem do rozważań na dany temat. Istotne wydaje się również przedstawienie historii
fletowej literatury w celu uzyskania pełnego obrazu wzajemnego oddziaływania tych
struktur na siebie.
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Przykłady  nutowe

1. C. Debussy: Syrinx na flet solo, takty 1—11.
2. P. Hindemith: Acht Stücke na flet solo cz. VII.
3. E. Varèse: Density 21.05 na flet solo, takty 24—27.
4. E. Varèse: Density 21.05 na flet solo, takty 28—33.
5. T. Takemitsu: Voice na flet solo, s. 2, linia 4.
6. I. Clarke: The Great Train Race na flet solo, takt 74.
7. K. Stockhausen: In Freundschaft na flet solo, s. 4, linia 7.
8. T. Takemitsu: Voice na flet solo, s. 2, linia 3.
9. T. Takemitsu: Voice na flet solo, s. 3, linia 4.

10. T. Takemitsu: Voice na flet solo, s. 3, linia 1.
11. T. Takemitsu: Voice na flet solo, s. 3, linia 3.
12. I. Clarke: The Great Train Race na flet solo, takt 74.
13. I. Clarke: The Great Train Race na flet solo, takt 30.
14. R. Dick: Lookout na flet solo, s. 1, linia 2.
15. L. Berio: Sequenza I na flet solo, s. 1, linia 5.
16. L. Berio: Sequenza I na flet solo, s. 4, linia 6.
17. L. Berio: Sequenza I na flet solo, s. 5, linia 1.
18. L. Berio: Sequenza I na flet solo (1958), s. 1, linia 1.
19. L. Berio: Sequenza I na flet solo (1992), s. 1, linia 1.
20. A. Jolivet: Cinq Incantations „D” na flet solo, takty 23—24.
21. O. Messiaen: Le Merle Noir na flet i fortepian, takty 75—77.
22. L. van Beethoven: III Symfonia Es-dur „Eroica” op. 55 cz. IV, takty 186—196.
23. L. van Beethoven: IX Symfonia d-moll op. 125 cz. II, takty 186—225.
24. L. van Beethoven: IX Symfonia d-moll op. 125 cz. IV, takty 1—22.
25. L. van Beethoven: IX Symfonia d-moll op. 125 cz. IV, takty 339—371.
26. L. van Beethoven: III Symfonia Es-dur „Eroica” op. 55 cz. III, takty 207—216.
27. H. Berlioz: Symfonia fantastyczna op. 14 cz. V, takty 40—56.
28. H. Berlioz: Symfonia fantastyczna op. 14 cz. V, takty 457—473.
29. H. Berlioz: Symfonia fantastyczna op. 14 cz. V, takty 259—269.
30. L. van Beethoven: IX Symfonia d-moll op. 125 cz. IV, takty 851—855.
31. P. Czajkowski: VI Symfonia h-moll op. 74 cz. I, takty 208—213.
32. M. Rimski-Korsakow: Kaprys hiszpański op. 34 cz. IV, takt 13 (cadenza III).
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33. P. Czajkowski: Kaprys włoski op. 45, takty 44—63.
34. J. Brahms: IV Symfonia e-moll op. 98 cz. IV, takty 94—110.
35. F. Mendelssohn-Bartholdy: Scherzo ze Snu nocy letniej, takty 326—353.
36. F. Mendelssohn-Bartholdy: Scherzo ze Snu nocy letniej, takty 1—15.
37. C. Saint-Saëns: Karnawał zwierząt cz. 10, takty 1—11.
38. R. Schumann: I Symfonia B-dur „Wiosenna” op. 38 cz. IV, takty 176—180.
39. F. Liszt: Legendy, takty 132—140.
40. R. Strauss: Tako rzecze Zaratustra op. 30, takty 361—369.
41. R. Strauss: Tako rzecze Zaratustra op. 30, takty 283—290.
42. J. Sibelius: I Symfonia e-moll op. 39 cz. II, takty 95—103.
43. J. Sibelius: I Symfonia e-moll op. 39 cz. I, takty 129—175.
44. J. Sibelius: I Symfonia e-moll op. 39 cz. III, takty 109—126.
45. I. Strawiński: Święto wiosny cz. I, takty 62—66.
46. I. Strawiński: Święto wiosny cz. II, takty 63—80.
47. I. Strawiński: Pietruszka cz. I, takty 1—7.
48. I. Strawiński: Pietruszka cz. I, takty 271—293.
49. I. Strawiński: Pietruszka cz. II, takty 45—56.
50. I. Strawiński: Pietruszka cz. III, takty 1—33.
51. M. Ravel: Daphnis et Chloé cz. III, takty 9—12.
52. G. Mahler: IX Symfonia D-dur cz. II, takty 504—522.
53. B. Bartók: Koncert na orkiestrę cz. II, takty 59—84.
54. B. Bartók: Koncert na orkiestrę cz. III, takty 99—110.
55. B. Bartók: Koncert na orkiestrę cz. IV, takty 143—151.
56. W. Lutosławski: Koncert na orkiestrę cz. III, takty 484—486.
57. W. Lutosławski: Koncert na orkiestrę cz. III, takty 493—498.
58. K. Szymanowski: IV Symfonia koncertująca op. 60 cz. II, takty 1—14.
59. K. Szymanowski: IV Symfonia koncertująca op. 60 cz. II, takty 62—69.
60. D. Szostakowicz: I Symfonia f-moll op. 10 cz. I, takty 88—117.
61. D. Szostakowicz: XII Symfonia d-moll „Rok 1917” op. 112 cz. IV, takty 57—94.
62. D. Szostakowicz: XII Symfonia d-moll „Rok 1917” op. 112 cz. I, takty 431—450.
63. D. Szostakowicz: XII Symfonia d-moll „Rok 1917” op. 112 cz. I, takty 309—317.
64. G. Ligeti: Koncert podwójny na flet, obój i orkiestrę cz. I, takty 1—8.
65. W.A. Mozart: Kwartet fletowy C-dur KV 285b cz. II, takty 1—20.
66. W.A. Mozart: Serenada B-dur KV 361 na 13 instrumentów dętych cz. VII, takty 1—25.
67. L. van Beethoven: Serenada op. 41 na fortepian i flet lub skrzypce cz. IV, wariacja 3,

takty 1—14.
68. F. Schubert: Variationen über das Lied „Trockne Blumen” na flet i fortepian, wariacja

V, takty 1—8.
69. F. Schubert: Variationen über das Lied „Trockne Blumen” na flet i fortepian, wariacja

II, takty 1—8.
70. F. Schubert: Variationen über das Lied „Trockne Blumen” na flet i fortepian, wariacja

III, takty 1—15.
71. G. Fauré: Sonata A-dur op. 13 na skrzypce i fortepian cz. II, takty 1—21.
72. G. Crumb: Vox Balaenae na elektryczny flet, elektryczną wiolonczelę i elektryczny forte-

pian cz. I, s. 1.
73. G. Crumb: Vox Balaenae na elektryczny flet, elektryczną wiolonczelę i elektryczny forte-

pian cz. II, wariacja I.
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Spis  ilustracji

Il. 1. J.J. Quantz: Versuch einer Anweisung die Flöte traversiere zu spielen.
Il. 2. Strona tytułowa Sonat metodycznych na flet lub skrzypce i basso continuo G.Ph. Tele-

manna.
Il. 3. Flety wykonane przez Theobalda Boehma.
Il. 4. Theobald Boehm trzymający jeden ze swoich fletów.
Il. 5. Dziennik Paula Hindemitha.
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Aldona Ślusarz

Chamber music
as a synthesis

of solo and orchestra performance
An attempt to characterize it in the light of the flute literature

S u m m a r y

The subject of considerations is proving that chamber music constitutes a perfect form of
synthesis, that is, the permeation of the features of orchestra and solo performance. The very
subject-matter, however, is very broad, and, hence, the study in question is supported only by
works in which the flute plays an important role.

The music examples from the chamber, orchestra and solo instrument works presented
here show how many common features and relations these three types of playing have despite
differences in performing music.

The work is divided into three main threads, each of which being the room for conside-
rations on a given topic. What also seems important is presenting the flute literature over the
centuries in order to reach a full picture of how these structures mutually have influenced
each other.
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Aldona Ślusarz

La musique de chambre
comme synthèse

du jeu solo et en orchestre
Un essai de caractéristique à la lumière de la littérature sur la flûte

R é s u m é

L’objectif de l’étude est de démontrer que la musique de chambre constitue une forme
parfaite de synthèse, c’est-à-dire de pénétration des traits de l’exécution orchestrale et solo.
La question est pourtant très vaste, c’est pourquoi l’étude présente repose uniquement sur des
oeuvres où la flûte joue un rôle important.

Les exemples de notes de musique présentés de la musique de chambre, orchestrale et
pour un instrument solo déterminent combien des traits communs et des relations respectives
possèdent ces trois types d’exécution musicale, malgré des différences dans la technique de
jouer.

L’étude est divisée en trois parties dont chacune est un champ de réflexion sur la ques-
tion donnée. Aussi est-il important de présenter la littérature de flûte à travers les siècles
pour dessiner une image complète des interactions de ces trois structures.
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