Roman Maciuszkiewicz

OBRAZY
INTUICJE
IMAGINACJE

Obraz jest czystym wytworem umystu. Nie moze
narodzic sig z poréwnania, lecz jedynie ze zblizenia
dwdéch mniej lub bardziej odleglych rzeczywistosci.

Irn bardziej wzajemmy stosunek obu tych rzeczywistosci
bedzie odlegly i trafny, tym obraz bedzie mocniejszy,

o wigkszym ladunku uczuciowym i bardziej poetycki.

Pierre Reverdy
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Prolog

Wiek XX zrewolucjonizowal sztuke — to oczywiste stwierdzenie co pewien czas zyskuje
na aktualnosci, szczegolnie wtedy, gdy zastanawiamy si¢ nad jej sensem i istota, wartoscia,
funkcja, rolg i trwaniem. Czy rewolucje przynosza sztuce wolno$¢ i autentycznoéé, czy tez
daj iluzje i obietnice bez pokrycia? Z pewnodcig nie chodzi o demokracje, bo ta w sztuce
jest wrecz niewskazana i raczej niemozliwa. Inng kwestig jest to, co mozemy uznad za rze-
czywisty poczatek tej rewolucji. Gdy po raz pierwszy w historii sztuki w latach trzydziestych
XIX stulecia grupa francuskich malarzy wynosita ze swoich pracowni malarskie utensylia,
by w okolicach wioski Barbizon, w lasach Fontainebleau pracowaé w plenerze, byé moze
przypuszczala, Ze oto rewolucjonizuje sposdb malowania pejzazu. Nadchodzit czas prze-
mian i nic nie moglo go powstrzymac. A moze rewolucja rozpoceeta sie wraz z estetycz-
nymi przewartodciowaniami romantykdw, ze spoleczng zmiang roli i funkgeji sztuld oraz
znaczenia artysty jako kreatora? Zapewne tak, ale najpewniej najwazniejszym momentem
przefomu sztuki na styku epok stalo si¢ powolne odchodzenie od ukazywania przedmiotu
i figuratywnodci, juz zainicjowane przez impresjonistéw. W zmaganiach malarzy z forma
obraz zaczal zyskiwac niespotykang dotychczas autonomig, czemu towarzyszyla szybka
transformacja postrzegania przedmiotu i szerzej theatrum rzeczywistodci, by w nastepuja-
cych po sobie, kolejnych odstonach, zaledwie w czterdziesci lat pdzniej, ukazaé pierwszy
obraz abstrakeyjny, namalowany przez Kandinskyego. Pézniej wszystko moglo potoczy¢ sie
juz tylko szybciej, by doj$¢ do sytuacji absolutnie czystej, ale tez réwnie skrajnej i bezna-
dziejnej: Biatego kwadratu na biglym tle Kazimierza Malewicza. Konsekwencja, z ktérg nie
uznawal przedmiotowosci w obrazie jest zadziwiajaca. Autor traktatu Swiat bez przedmio-
tow, uporczywie zamykal swoje uniwersum w zimnej, wykalkulowanej geometrycznosci.
Poszukiwal istoty, esencji i absolutu czystego malarstwa jako supremacji czystego odczucia.
Tyle tylko, Ze bezbrzeinie niemego.

Po II wojnie sytuacja sztuki zaczgla si¢ zmienia¢, nie tylko w wynika migracji arty-
stow, kryzysu wartodci, niosacego na wielu poziomach potrzebe przewartosciowywania,
ale takze w zwiazku z przeniesieniem centrum sztuki z Paryza do Nowego Jorku, co przy-
spieszylo jej komercjalizacje, zarazem zmieniajgc rynek. Ameryka wykorzystata swojg
szansg, tworzgc bardzo silng wspétzaleznos¢ dziatan artystycznych i finanséw. Te sytuacje
obrazuje anagram nazwiska Salvador Dali — Avida Dollars (chciwy na dolary) — ktéry
zaproponowat André Breton, jako wyraz niezgody na komercje tworcy.

Skonczyl si¢ takze, przede wszystkim w malarstwie, czas heroicznych pionierdw.
Wprawdzie artystyczna - i nie tylko — witalnoé¢ Picassa nie znikneta wraz z wyeksplo-
atowaniem si¢ kubizmu, ale wiglkszo$¢ kierunkéw sztuki XX w. zajeta miejsce w jej histo-
rii: kubizm z Braqueiem i Grisem, ekspresjonizm z Kokoschka i Kirchnerem, futuryzm



2z Boccionim i Severinim, fowizm z Matissem i Derainem. Surrealizm przedluzyl swoj
zywot nie tylko dzieki ekscentrycznoéci Dalego, ale choéby dzieki tagodnej iluzji nadreal-
noéci w wydaniu René Magrittea.

Jednoczeénie rozwéj nowych form obrazowania, wraz z nieustajgcy potrzebg po-
szukiwai, sprawily, ze wspolczesna sztulca siggngla po nowe formy ekspresji. Happening,
zastpiony z czasem bardziej pojemng formg performance, wszelkiego rodzaju dzialania
wakeji, zdarzeniowe, wreszcie odrebny, niezwykle popularny nurt sztuki wideo - zdo-
minowaly charakter najnowszej sztuki. Zaciemnione sale z rozblyskujgcymi monitorami
staja si¢ rodzajem jej sanktuariéw, miejscami, w ktérych kwestie jej kondycji nabieraja
szczegdlnych znaczen. Sztuka wideo stala si¢ powszechnym, bardzo pojemnym, nowym
medium, przez co w znacznym stopniu fascynujacym, cho¢ naduzywanym i tatwym.
Fascynuje mozliwo$cia intensywnosci przekazywanego obrazu i mozliwosciami technicz-
nymi. Jej poczatek w latach 70. wigzal si¢ gléwnie z rejestracjy faktow artystycznych, ale
takze 7 tworzeniem filméw eksperymentalnych. Czgsto wlkracza w obszary bliskie filmo-
wej fabuly, granice obrazowania stajg si¢ plynne.

Niemal wszystkie definicje pigkna, od starozytnodci po wspdlczesnodé, podajg coraz
trudniejsze proby okreslenia jego istoty, zawierajg jednak jedna, wazng ceche: usilujg — z de-
terminacjy wprost proporcjonalng do zmieniajgcych sig epok, stylow i kierunkow w sztuce
_ znaleé w miarg spojny system estetyczny, wediug ktérego moiliwa staje sig klasyfikacja,
punkty odniesieth. Jest tez co$ niemal rozpaczliwego w tej, z gory skazanej na porazke, probie
dotrzymania przez estetyke kroku sztuce: ta zawsze wydaje si¢ szybsza. Tymczasem jednal
klasyfikacje estetyczne i fakty artystyczne, wydaje sie, nie moga bez siebie istniec.

W Wielkiej Teorii estetyki’, zapoczatkowanej w starozytnosci przez pitagorejczykow,
kontynuowanej jeszcze w wicku XVII, tylko modyfikowane pojecie pigkna trwalo w nie-
wiele zmieniajacych sie definicjach, dotyczacych proporcji, ladu, harmonii i symetrii. To
niezwykle dlugi czas, dla zwolennikéw tradycji okres niespiesznych wyboréw, dla niecier-
pliwych nowatoréw — etap stagnacji. Sztuka jednak musiala przejsc jeszeze przez co naj-
mniej trzy epoki: barok, klasycyzm i romantyzm, by skutecznie porzuci¢ definicje Wielkiej
Teorii i (porzuciwszy poglady pitagorejczykéw), zajac sig czyst forma. Stalo sie tak za
sprawg impresjonistéw — od tej chwili, gloszac hasta postgpu, opowiadajac si¢ za zmiana-
mi i przewarto$ciowaniem systeméw spolecznych, za ogolnym postgpem cywilizacyjnym,
za calkowita wolnoscig i autonomia, nowoczesna sztuka dotarta do etapu, w ktorym nawet
termin tzw. ,antysztuki” przestat by¢ juz aktualny (nie tylko wraz ze $miercia Duchampa
i Beuysa, ale z powodu niebywatego tempa kolejnych objawien artystycznych).

Sztuka wspolczesna tworzy wlasng historie i mitologie, kreuje samg siebie, czgsto
tworzy swoje iluzje i utopie. Dla wielu jej kryzys jest faktem; prawdopodobnie ze wszyst-
kich konwulsji wspSlczesnych, artystycznych dokonani wyloni sig nowa jakos¢ estetyczna,
ktérej nie zadowolg juz definicje ponowoczesnosci, dla ktérej aktualna sytuacja jest symp-
tomatycznym prologiem. Oby prologiem, a nie konicem.

! Termin ,Wiclkicj Teorii” wprowadza Wiadyslaw Tatarkiewicz ze wzglgdu na jej znaczenie, trwalodé
i cigpltos$é w dziejach estetyki i kultury europejskiej.
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Roman Maciuszkiewicz - prof. US, pracuje w Instytucie Sztuki na Wydziale Arty-
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(...) Autorem tekstu,Obrazy, intuicje, imaginacje” jest malarz uwiktany we wtasng prak-
tyke. Stad wybdr tematdw, na ktorych sie skupia, mégtby historykowi sztuki wydac
sie przypadkowy, a jest determinowany studiami nad tymi fenomenami artystycznej
kreacji, ktére sg akurat frapujace i niezbedne dla jego malarskiej praktyki. (...) Oce-
niajgc niejako autoportretowe studium Romana Maciuszkiewicza: malarza, konesera,
literata podkresle jego przydatno$¢ zarowno jako dopetnienie artystycznej sylwetki
autora jak i okazje do frapujacej wedréwki po muzeach i zabytkach w towarzystwie
kompetentnego przewodnika.

Fragment recenzji prof. Kazimierza Cie$lika
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