Ruchome obrazy
zatrzymane w pamieci




Piotr Zawojski

Ruchome obrazy
zatrzymane w pamiegci

Reminiscencje
teoretyczne i krytyczne

Macékowi

Katowice 2017



Recenzent spis tredci
dr hab. Ewa Wéjtowicz
Projekt oktadki, .
stron tytutowych oraz dzialowych, 07 Wprowadzenie
projekt typograficzny i tamanie
Natalia Pietruszewska-Golba
Zdjecie autora na oktadce czesé |
Krzyszhof Szeweayk Reminiscencje teoretyczne
Korekta ‘
Anna Tyka
1 Wst
© Copyright by Piotr Zawojski 4 ep
© for this edition by Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2017 16 Teloakian zamiast ekranti.

ISBN: 978-83-64844-44-7 | Wyczerpanie, przeobrazenie czy $mier¢ kina?

30 Cztowiek i aparat. Viléma Flussera filozofia fotografii

47 Glosa do Traktatu o obrazie Zbigniewa Rybczyriskiego

56 Studio Ideale — utopia (nie)zrealizowna?
Dofinansowano ze $rodkéw 75 Miedzy (?) wirtualnoscig a rzeczywistoscig.
Ministra Kultury i Dziedzictwa Naradowego Sztuka ruchomego obrazu w epoce postdigitalne;
Ministersiwo o o X .
Kultury 91 Poza przedstawianiem i wizualizacja.
i Dziedzictwa X 0 5 .
Narodowego. Sonowizualne stymulanty doswiadczen polisensorycznych

99 Bio Life versus (?) Artificial Life

Publikacja dofinansowana przez
Uniwersytet Slaski w Katowicach

(74

110 Teoria obrazu z ducha nauki o obrazie sie wytaniajaca.

i} Prolegomena
UNIWERSYTET SLASKI

W KATOWICACH

4
czescll

Reminiscencje krytyczne

Biblioteka ,OPCJI” 121 Wstep

pod redakcja Aliny Swiedciak

nr 28 123 Stowo - litera — cyfra lub/i obraz
www.opcje.net.pl O twérczosci Stanistawa Drézdza
Wydawca: - 137 Medium — czas — pamiec.

S Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych O Archeologii Nowych Mediéw Janusza Musiata

1 40-032 Katowice
W pl. Sejmu Slaskiego 1/419
stowarzyszenieiw@gmail.com



142

151

157

165

173
179
197
201
207
209
212

218

221

232
240
248

255

274

283

296

Swiat z cegief. Realizm subiektywny

Ryszarda Czernowa
Abu Haraz, ktérego nie ma, a jest i bedzie

,0d a do zet, od zet do a. Ja toja...”.

O Jestes Bogiem

Z bliska widok jest brzydki.
Wokét Z daleka widok jest piekny

Wilhelma i Anki Sasnalow

Jak dziata chropograf skaningowy

Wokét twdrczosci Lecha Majewskiego
Filmoteka w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Kubrick w Muzeum (Narodowym)

Wideo — czyli widzieé (i styszec)

Schody jako audiowizualny palimpsest
Twarz Innej. Marina Abramovi¢ w MoMA

Za $ciang, a moze przed.
Behind the Wall Marka Chotoniewskiego

Fragmenty niedokoriczonej opowiesci

o Hybrydach czasoprzestrzeni
Architektura w Wenecji (ale na Biennale)
sTRP, czyli inwazja sztuki i technologii
,Elektroniczne cienie” w Krems

(Nie)mozliwosci awangardy.

Polskie kino eksperymentalne po roku 1990
Historia pewnej kasety VHs

Ja w kilku osobach/kilka oséb we mnie.

Perspektywa autobiograficzna

Indeks osobowy

Wprowadzenie

The past is a foreign country: they do things differently there.

— Leslie Poles Hartley, The Go-Between (1953)

Amarcord (1973)1

— Federico Fellini

Ta ksigzka jest spojrzeniem w przesztos¢ — prywatng, ale i te, ktéra two-
rzyta pewien rodzaj swiadomosci teoretycznej i krytycznej wynikajacej
z konkretnych historycznych momentoéw wyznaczajacych ramy namystu,
nie tylko mojego, nad kwestiami obrazow, wizualnodci i audiowizualnosci.
Pisatem i ciggle pisze o tych zjawiskach od wielu lat, tych moich prob roz-
poznania $wiata obrazéw, manifestujacego si¢ w réznych formach, zebrato
sie wiele. Kilka ksigzek, ktére opublikowatem w ostatnich latach, prezento-
wato moje proby systematyzacji myslenia o obrazach (cho¢ oczywiscie nie
tylko o obrazach); probowatem je posktadac¢ w wigksze catosci, obejmuja-
ce istotne zagadnienia rzeczywisto$ci medialnej, takie jak fotografia cyfro-
wa?, sztuka nowych mediow?, cyberkultura?, sztuka obrazu i obrazowania
w przestrzeni medialnej®, technokultura®, bio art i sztuka technonaukowa

w perspektywie posthumanistycznej i transhumanistyczne;j”.

1 Amarcord to fonetyczny zapis frazy io mi ricordo, pochodzacej z dialektu romariskiego,
uzywanego w regionie Emilia-Romania — znaczy ,przypominam sobie”, ,pamigtam”.

2 Teoria i estetyka fotografii cyfrowej. Antologia, wyb., wprowadz. i red. nauk. PIOTR ZAWOJSKI,
przel. JUSTYNA KUCHARSKA, KATARZYNA STANISZ, Warszawa 2017.

3 Klasyczne dziela sztuki nowych mediow, red. PIOTR zawo0)skI, Katowice 2015.

4 PIOTR ZAWOJsKI, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa 2010.

5 PIOTR ZAWOJSKI, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Warszawa 2012.
6 PIOTR ZAWOJsKI, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd

i hybrydyzacji, Katowice 2016.

7 Bio-techno-logiczny $wiat. Bio art oraz sztuka technonaukowa w czasach posthumanizmu
i transhumanizmu, red. PIOTR ZAWOJSKI, Szczecin 2015.
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Przy okazji niejako powstawaty kolejne teksty — stanowigce zapisy po-
mystow do rozwinigcia albo dajace nadzieje na szersze opracowanie, albo
bedace tylko rodzajem zapiséw chwili refleksywnych spojrzen na wydarze-
nia, w ktérych uczestniczytem, filmy, ktére ogladatem, instalacje domaga-
jace sie szybkiego opisania, ale dajgce tez asumpt do myslenia o tym, jak
bedzie je mozna wpisa¢ w szerszy namyst nad istota obrazu i obrazowo-
$ci oraz sztuki mediow. I cho¢ mysle o swego rodzaju (choéby tymczaso-
wej) abdykacji, o pewnej zmianie pola czy tez przesunigciu swoich zainte-
resowari w strong innych obszaréw (na przyktad zwigzanych z dZwiekiem
i muzyka, sonicznoscig i sonowizuologia, jak nazywam wiedze o relacjach
dzwiekowo-wizualnych), to kwestie tradycyjnie pojetej audiowizualno$ci
ciggle wydaja mi sie kluczowe. Nie tylko z punktu widzenia wtasnych za-
interesowan badawczych, ale przede wszystkim dlatego, ze to obraz ciagle
wydaje sie zagadka, ktora, weiagajac, zmusza do niekoriczgcego sie stawia-
nia fundamentalnych pytan o jego istote i funkcjonowanie w $wiecie.

Rozmyslatem o tym przez ostatnie lata niemato, czasem z lepszym (po-
znawczo), czasem z gorszym skutkiem. Pisalem teksty teoretyczne, ale tez
przez wiele lat staratem sie towarzyszy¢ artystom, ogladajac ich prace, $le-
dzac wysitki tworcéw, ktorzy — pracujac w imie przysztosci — musza borykac
sie z rozlicznymi problemami terazniejszosci. Mowigc krotko: swoje teore-
tyczne aspiracje i inklinacje zawsze staratem sie weryfikowac praktyka kry-
tyczna, a wiec by¢ nie tylko teoretykiem, ale uwaznym obserwatorem sztu-
ki wspotczesnej i analitykiem rozmaitych dziatan artystycznych.

Cze$¢ pierwsza tej ksigzki mozna zatem uznac za domene swego rodza-
ju apriorycznego spojrzenia na obraz i — szerzej — kwestie wizualnosci (oraz
widzialnosci) w perspektywie teoretycznej. To raczej ,mata teoria”, co nie
znaczy, ze owa ,mato$¢” oznacza rezygnacje ze stawiania ,wielkich” pytan.
Oczywiscie na miare moich mozliwosci oraz odnoszac je do pewnych préb,
ktore czynitem, rozmyslajac nad teoretycznymi kwestiami obrazow, przede
wszystkim ruchomych, cho¢ przeciez nie tylko. Poruszone (i poruszajgce)
obrazy, defilujgce przed naszymi oczami, czasem istniejgce wyltacznie w na-
szej wyobrazni badZz w umysle, albo te, ktdre pojawiajg sie po zamknieciu
oczu, beda raczej Zrédtem kolejnych pytani anizeli jasnych i fortunnych
odpowiedzi.

Czes¢ druga ksigzki to $lady podazania za artystami — rodzaj postawy
aposteriorycznej. Zajmuje si¢ zatem konkretnymi dzietami, cho¢ by¢ moze
to okres$lenie (,dzieta”) czasem stosowane jest nieco na wyrost, jednakze

w tych konkretnych przypadkach nie wydaje mi si¢, bym go naduzywat.

WPROWADZENIE

Staram sie poszukiwac¢ witasnie dziet - fotograficznych, filmowych, doku-
mentalnych, wideo, instalacji, performanséw, obiektéw architektonicznych
etc. — ktore mnie nie tylko zainteresowaty, ale wrecz zachwycity. Przede
wszystkim o takich pisze (pisatem), uznajac, ze afirmatywny stosunek do
wspotczesnej sztuki obrazu (nie tylko obrazu, dodam po raz kolejny) jest
czyms$ o wiele bardziej pociggajacym niz postawa zaktadajaca, ze nalezy
przede wszystkim szukac tego, co zastuguje na osad krytyczny (tutaj w zna-
czeniw: dewaluujacy), to za$ w dzisiejszych czasach, zwtaszcza w przestrze-
ni sieciowej, stato sie swego rodzaju norma i dominujaca praktyka.

Ten brak szacunku dla tworcow, nie tylko artystow, ktorych prace prze-
kresla sie szybkim i radykalnym stwierdzeniem, ze to ,wtdérne”, ,pozbawio-
ne warto$ci”, ,mato odkrywcze”, ,nieoryginalne” etc. — zastepuje probe pod-
jecia cho¢by minimalnego wysitku krytycznego, bedgcego znakiem uznania
dla czyjej$ pracy. Jestem daleki od takiej postawy, cho¢ nie znaczy to, ze nie
dostrzegam pseudoartystycznej wytworczosci w obszarze sztuki wspotcze-
snej. Nie takie zjawiska jednak mnie interesujg i inspiruja do pisania. Trzeba
zobaczy¢ i poznac naprawde wiele nic nieznaczacych i pozbawionych warto-
$ci prac, by moc skupi¢ sie na tych, ktérym warto poswieci¢ swoj czas — naj-
pierw bedac widzem/uczestnikiem zdarzen artystycznych, a p6zniej kims,
kto sprébuje przyjrzec sie im z uwaga i przychylnodcia.

Tytutowe ,ruchome obrazy” rozumiem przynajmniej dwojako. Po
pierwsze, chodzi o sztuke ruchomego obrazu w réznych jej przejawach —
film (dokumentalny, fabularny, eksperymentalny), wideo, realizacje cyfro-
we; po drugie, chodzi o ruch obrazéw we wtasnej pamieci audiowizualnej.
Ten ruch odbywa sie czesto po niespodziewanych trajektoriach modeluja-
cych rozmaite skojarzenia, budujac pomosty pomiedzy przesztoscia, teraz-
niejszoscig i przysztoscig form wizualnych. Powroty do kiedys zobaczonych
i przezytych obrazoéw czesto zaskakuja nieoczywistoscig wtasnych reakeji,
interpretacji i warto$ciowania. Aksjologiczny wymiar wtasnej praktyki kry-
tycznej to nieustanne renegocjowanie znaczen, osobistych sagdow, opinii
oraz przekonan estetycznych i artystycznych.

Ruchy obrazowego uniwersum dostarczajg niestabngcych impulséw
emocjonalnych i intelektualnych; to proces, ktéry nigdy sie nie koniczy, po-
budzajacy wyobraznie i sktaniajacy do refleksji. Stad wzieta sie ta ksigzka.
W jej tytule pojawia si¢ tez okreslenie ,reminiscencje”. Mozna by odwo-
ta¢ sie do taciriskiej etymologii tego pojecia: chodzi o proces wspominania,
wywotywania z pamieci przesztych zdarzen i przezyc. Ale tez — zartobliwie

nieco rzecz ujmujgc — chodzi o pewien proces psychologiczny polegajacy
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na paradoksalnym efekcie dotykajgcym osoby takie jak ja, ktére ukonczy-
ty piecdziesiaty rok zycia (miato to miejsce kilka lat temu) i ktore zdecy-
dowanie lepiej pamietaja fakty, obrazy, zdarzenia z okresu, kiedy byty mto-
de (co to zreszta dzi$ oznacza, to inna sprawa) anizeli z ostatnich lat swo-
jego zycia.

W przypadku tej ksigzki ,reminiscencje” znaczg jedno i drugie. Jako ze
wiasciwie zawsze staratem sie taczy¢ w swojej aktywnosci badawczej upra-
wianie refleks;ji teoretycznej z szeroko rozumiang praktyka krytyczng, po-
stanowitem podzieli¢ ksiazke na dwie czedci. W pierwszej czesci znajdu-
ja sic opublikowane w réznych miejscach rozprawy teoretyczne, w drugiej
przypominam teksty krytyczne, eseistyczne, recenzje, relacje — oczywi-
$cie majgc $wiadomos$¢ umownosci tego podziatu. Taka struktura cato-
$ci to tylko zabieg majgcy porzadkowac teksty pochodzace z réznych lat

— wszystkie pos§wiecone wspotczesnej sztuce wykorzystujacej nowe media,
czy tez szerzej rzecz ujmujgc: media techniczne, w tym przede wszystkim
audiowizualne.

Zatrzymane w pamieci ruchome obrazy, reminiscencje sktaniajace do
pewnych podsumowan wtasnej dziatalnosci pisarskiej to okazja do spoj-
rzenia w przeszto$¢, ale takze, a by¢ moze przede wszystkim, krok w przy-
szto$¢. By go uczynié, czasem warto dokona¢ podsumowania, bilansu, zda-
nia sprawy z rzeczy minionych. Cho¢ filmu (i kina) w tych tekstach nie ma
zbyt wiele, to przeciez wywodzgce sie z kina ruchome obrazy ciagle do mnie
wracaja. To one mnie uksztattowaty, to one w swym nieco juz anachronicz-
nym, przeszto§ciowym ksztalcie konstytuowaty moja wyobraznie wizual-
na. ,Pamietam” zatem jak Federico Fellini swoje Rimini, jak powracajgcy pa-
miecig do swojego dzieciristwa i do Brandham Hall bohater Postarica (1971)
Josepha Loseya.

Bedgc niegdy$ w Rimini, miescie, w ktérym urodzit si¢ tworca Amar-
cordu, postanowitem zobaczy¢ Museo Fellini. Niestety, jak si¢ okazato, po
muzeum zostata tylko bardzo mata tabliczka informujaca, ze ulokowano
tutaj Fondazione Federico Fellini - ,na pamigtke” tych nieudanych odwie-
dzin zrobitem sobie oczywiscie zdjecie. Szukatem innych sladéw Felliniego
w tym (obecnie) turystycznym kurorcie z setkami hoteli. Notabene boom
turystyczny rozpoczat sie¢ w Rimini w latach siedemdziesiatych, kiedy re-
zyser realizowat Amarcord. Niewiele tych §ladow znalaztem w przestrze-
ni rzeczywistej; pamietatem tez, ze filmowe Rimini powstato w wytworni
Cinecitta, ulokowanej na przedmiesciach Rzymu. Nie miato to jednak

wiekszego znaczenia. Rimini to dla mnie mimo wszystko Amarcord —

WPROWADZENIE

e
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Fot.1. Autor w Rimini

po to w gruncie rzeczy tam pojechatem, by w wyobrazonej przestrzeni zo-
baczy¢ co$, co nigdy tak naprawde si¢ w tym miescie nie zdarzyto, cho¢
przeciez akcja filmu jest precyzyjnie osadzona w czasie: to okres jednego
roku na przetomie lat 1933 1 1934.

We mnie jako widzu tego filmu sprzed kilkudziesieciu lat pozostato na
zawsze wspomnienie magicznego seansu (cho¢ telewizyjnego, i do tego jesz-
cze w czerni i bieli, bo taki miatem odbiornik telewizyjny, a przeciez film
jest kolorowy). Nie pamietam doktadnie, kiedy to byto, podobnie jak w przy-
padku Postarica, ktérego tez zobaczytem po raz pierwszy w telewizji. Wra-
catem pdzniej do tego filmu wiele razy, catkiem niedawno postanowitem
wreszcie przeczyta¢ powie$¢é Lesliego Polesa Hartleya, na podstawie ktorej
Harold Pinter napisat scenariusz arcydzieta wyrezyserowanego przez Loseya.
W istocie , Przeszto$¢ to odlegta kraina, wszystkie jej wydarzenia majg inne
wymiary”®, inne niz obecna perspektywa, zawsze stanowigca weryfikacje

8 LESLIE POLES HARTLEY, Posfaniec, przel. RYSZARDA GRZYBOWSKA, Warszawa 1978, s. 7.
Tlumaczenie tego jednego kluczowego zdania to kwestia niejednoznaczna: w polskiej wersji
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niegdysiejszych sadow, opinii, interpretacji. Warto zatem czasem spojrzeé
na zapisy przesztosci powstajgce na biezaco; by¢ moze majg one pewng war-
to$¢ takze po uplywie znacznego czasu, jaki mingt od ich powstania.

Kiedy ogladatem Postarica po raz pierwszy, prawdopodobnie pod ko-
niec lat siedemdziesigtych, mogtem by¢ tylko kilka (dwa, trzy?) lat starszy
od Lea, trzynastoletniego bohatera filmu Loseya. Kiedy teraz oglgdam go
ponownie, co prawda jeszcze nie jestem w wieku powracajgcego pamiecig
do wydarzen sprzed piec¢dziesieciu dwdch lat Colstona (majacego lat szes¢-
dziesiat pie¢; Leo i Colston to przeciez zaréwno jedna postac, jak i dwie roz-
ne osoby, ktore dzieli ponad pétwiecze doswiadczeri), ale moja znajomos¢
zycia blizsza jest w oczywisty sposob jego doswiadczeniom anizeli do-
$wiadczeniom Lea. Paradoks polega na tym, Ze jestem i nie jestem jednocze-
$nie tym samym widzem, ktorego niegdys zachwycit (i zachwyca nieustan-
nie) Postaniec, cho¢ obecnie przeciez jestem kim§ innym. Stucham muzyki
Michela Legranda, przypominaja mi si¢ niezwykte filmowe kadry Loseyow-
skiej medytacji nad mechanizmami pamieci i wskrzeszania przesztosci. Ale
by¢ moze najbardziej niezwykle jest wspomnienie tego kogo$, kim bytem,
kiedy ogladatem czterdziesci lat temu arcydzieto brytyjskiego rezysera.

filmowej listy dialogowej uzyto zwrotu ,Przeszlosé to obczyzna, zyje sig tam inaczej”, jeszcze
inna wersja brzmi: ,Przesztos¢ to obca kraina, wszystkie jej wydarzenia majg inne wymiary”.



