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Przedmowa do drugiego wydania

Spotkaly mnie, jako autorke opracowania Tam i z powrotem. Rzecz
o lalkarskich kontaktach polsko-czechostowackich i polsko-czesko-stowac-
kich na Slgsku, dwie radosne chwile. Najpierw ksigzka niezwykle szyb-
ko si¢ rozeszla, naklad zostal wyczerpany, a do mnie zwracaly si¢ osoby
prywatne, teatry i inne instytucje z zapytaniem o mozliwos$¢ zakupu, co
dowodzi, ze byla potrzebna. Czyz moze autora spotkac¢ wigksza rado$¢ niz
swiadomos¢, ze jego praca nie poszta na marne? Otdz - moze. We wrze-
$niu 2015 roku otrzymatam z rak przedstawicielki stowackiego oddzialu
miedzynarodowej organizacji lalkarzy UNIMA (Union Internationale de
la Marionnette), Idy Hledikovej, nagrode za ,,0siagniecie teatrologiczne”,
za ktére uznano moja publikacje. Ponadto w najwazniejszym czeskim
lalkarskim pismie - ,,Loutkai” ukazaly si¢ obszerne informacje na temat
wydania. Problematyka, ktéra podjetam, okazuje si¢ zatem interesujaca
dla kolegéw zza poludniowej granicy. Mozna przypuszczac, ze jest to wy-
nikiem stabej znajomosci dziatalnosci artystow z Czech i ze Stowacji na
polskich scenach lalkowych i Ze ksigzka w jakims$ stopniu pozwala wypel-
ni¢ te luke.

Takze w Polsce na ten temat wlasciwie nie pisano, cho¢ juz od jakie-
go$ czasu bylo dostrzegane rosnace znaczenie obcokrajowcoéw w polskich
teatrach. Trwajaca od lat dziewieédziesigtych XX wieku - jak to okreslo-
no - artystyczna inwazja czeskich i stowackich rezyseréw, kompozytoréw,
a zwlaszcza scenograféw rodzi wiele pytan, a takze domaga si¢ dokumen-
tacji. Zdecydowatam si¢ podjac¢ to wyzwanie. Postawilam sobie jednak za-
danie pokazania nie jednego tworcy czy dziela, lecz zlozonej rzeczywisto-
$ci teatru lalek trzech sasiadujgcych z soba narodéw, wzajemnych relacji,
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inspiracji i wplywow, czegos o wiele mniej namacalnego i trudnego do
wychwycenia niz w przypadku historycznego dokumentowania wszyst-
kich realizowanych przedstawien i bezposrednich kontaktéw poszczegél-
nych scen i artystéw. Konsekwencja takiego okreslenia zadania badawcze-
go byl wybor zjawisk teatralnych i zdarzen o charakterze artystycznych
spotkan (w réznych wymiarach: osobistym, literackim, profesjonalnym,
krytycznym itp.), ktore wykazywaly cechy wzajemnego nasycania si¢ form
teatralnych nowym duchem, nowg ideg artystyczng zainspirowang twor-
czymi dokonaniami sgsiadéw czy wrecz z tych dokonan zaczerpnieta.

Nie jest to wiec opracowanie $cisle historyczne, historia postuzyta mi
tylko za tlo obserwacji artystycznych przemian. W tej metodzie dostrze-
gam pewne walory. Po pierwsze, na kanwie historii ujawnia si¢ swoisty
dramatyzm wspomnianych przeobrazen — stanowiska tworcow nie sg tyl-
ko abstrakcyjnymi zbiorami idei, staja si¢ takze $cierajacymi sie z soba
pogladami i wizjami teatralnymi prezentowanymi przez konkretne osoby
i osrodki artystyczne. Po drugie, wprowadzenie narracji historycznej uta-
twia zrozumienie kontekstu tym, ktérzy nie majg rozeznania w rzeczywi-
stosci teatru lalek.

Podjeta problematyka jest zlozona i nawet jesli moje opracowanie nie
stanowi kompletnego obrazu polsko-czesko-stowackiej wspotpracy arty-
stycznej na polu teatru lalek, chciatabym, aby stalo si¢ ono przyczynkiem
do konstruktywnych dyskusji i jednoczesnie materialem, ktéry moze,
a nawet powinien by¢ stale dopelniany przez opisy kolejnych teatralnych
dokonan, przez krytyczne komentarze i opinie. Tak bowiem wyobrazam
sobie budowanie obiektywnej wiedzy na temat polskiego teatru lalek,
ktory ciagle potrzebuje refleksji naukowej i krytycznej, aby tworzy¢ zreby
wlasnej teorii i dokumentowac wtasna historie.

Dlatego jestem niezmiernie wdzigczna Wydawnictwu Naukowemu
Uniwersytetu Slaskiego za decyzje o wznowieniu ksigzki. Wydanie zostato
poprawione i uzupelnione, tematyka bowiem, cho¢ siega historycznych
faktow, obejmuje przede wszystkim zjawiska wspolczesne, a na polskich
scenach lalkowych nadal pracujg artysci z Czech i ze Stowacji, przygoto-
wujac kolejne premiery czy realizujac wlasne programy artystyczne (Wro-
clawski Teatr Lalek). W miedzyczasie poznatam tez fakty i dokumenty
naswietlajgce niektdre aspekty polsko-czesko-stowackiej wspolpracy
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W nowy sposob, co zobowigzywalo mnie do wniesienia korekt. Ostatecz-
nie za date graniczng przyjetam 2016 rok. Dalszy opis dzialalnosci arty-
stow z Czech i Stowacji pozostaje w gestii kolejnych badaczy i obserwato-
réw zycia teatralnego w Polsce.

Ewa Tomaszewska



Podziekowania

Dziekuje wszystkim, ktorzy pomogli mi przy pisaniu ksigzki, a w szcze-
golnosci Karelowi Brozkowi, Petrowi Nosalkowi, Marianowi Pecce, Evie
Farkasovej, Pavlovi Helebrandowi, Pavlowi Hubicce i Janowi Polivce za
czas jaki poswigcili na rozmowy ze mng oraz zyczliwos¢ i otwartosc.
Dzigkuje takze prof. dr. hab. Henrykowi Jurkowskiemu za udostepnienie
wlasnych materiatéw dotyczacych kontaktow lalkarskich polsko-czesko-
-stowackich, Malgorzacie Dwornik i Wojciechowi Kobrzynskiemu za
przyblizenie mi dziatalnosci czeskich twércéw w Watbrzychu oraz Kry-
stianowi Kobylce za informacje na temat Opolskiego Teatru Lalki i Akto-
ra im. Alojzego Smolki.

Osobne podziekowania kieruje do kierownikow literackich wszyst-
kich $laskich teatréw lalek oraz do stowackiego teatru lalek Babkové
divadlo na Razcesti z Banskiej Bystrzycy za udost¢pnienie wszelkich
mozliwych informacji, dokumentoéw, zdje¢ oraz recenzji. Pragne podzie-
kowa¢ zwlaszcza Renacie Chudeckiej ze Slaskiego Teatru Lalki i Aktora
»Ateneum” w Katowicach, ktéra od samego poczatku wspierala moja
prace i dodawata mi odwagi.

Gorace podzigkowania sktadam Ninie Malikovej za pomoc i udostep-
nienie zbioréw archiwum czasopisma ,,Loutkar”, ktore stanowily dla mnie
nieocenione zrodto informacji o powojennej historii teatru lalek w Cze-
chach, oraz Idzie Hledikovej, ktérej uwagi i korekty dotyczace teatru lalek
na Stowacji pozwolily mi lepiej zrozumie¢ opisywana problematyke.

Dziekuje takze Katefinie Leskowej Dolenskiej za zyczliwg korekte oraz
Alicji Olmovej-Jarnotovej, ktéra pomoglta mi przettumaczy¢ i zrozumiec
materialy w jezyku czeskim, dzigki niej moglam tez dotrze¢ do wielu z nich.
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Wreszcie dzigkuje wszystkim, ktérzy wsparli mnie cennymi informa-
cjami i uwagami, przyczyniajac si¢ do nadania pracy jej ostatecznego
ksztaltu.

Ewa Tomaszewska



Wstep

Pierwszy Slaski Festiwal Teatréw Lalkowych w Opolu zorganizowano
w 1962 roku dla uczczenia dwudziestopigciolecia pracy scenicznej Aloj-
zego Smolki i dzialalnosci jego teatru. Wkrétce festiwal przybral charak-
ter ponadregionalny, dlatego tez nadano mu nowa nazwe: Ogdlnopolski
Festiwal Teatrow Lalek. Od poczatku odbywa si¢ co dwa lata, pod patro-
natem Ministerstwa Kultury i Sztuki. Poczatkowo poswigcony byt drama-
turgii polskiej, co polaczono z konkursem na sztuke dla teatrow lalko-
wych. Dzi$ opolski OFTL jest najwazniejszg platforma spotkan polskich
lalkarzy, co takze zauwazyl minister kultury, Bogdan Zdrojewski, piszac
w liScie otwartym do uczestnikow i organizatoréw XXV edycji festiwalu,
ze jest on ,,niezastgpionym barometrem polskiej sztuki lalkarskie;”.

Jesli tak jest, to przygladajac si¢ doborowi najlepszych polskich przed-
stawien, nie sposdb poming¢ kwestii obecnosci w polskich teatrach twor-
cow z zagranicy. Na jubileuszowym, XXV Ogodlnopolskim Festiwalu Te-
atrow Lalek w Opolu, ktéry odbyt si¢ w dniach 17-21 listopada 2011 roku,
w konkursie zaprezentowano dwanascie przedstawien. Pig¢ sposréd nich
zrealizowali twdrcy z zagranicy: trzy widowiska w rezyserii Mariana Pecki
ze Stowacji (Olsztynski Teatr Lalek, Teatr Lalek ,,Banialuka” z Bielska-Bia-
tej, Opolski Teatr Lalki i Aktora), jedno autorstwa Petra Nosalka z Czech
(OTLiA), i jedno, ktorego tworcg byta Anna Iwanowa-Braszynska z Rosji
(Bialostocki Teatr Lalek). To niemal polowa prezentowanych widowisk.

Gdyby siegna¢ w przeszlos¢, takze odkryliby$Smy wiele niepolskich
nazwisk, i to w gronie laureatéw przegladu polskich teatréw lalek. Na
poprzednim, XXIV OFTL nagrody za rezyserie otrzymali dwaj tworcy —
Marian Pecko, za spektakl Iwona, ksigzniczka Burgunda, i Petr Nosalek,
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za spektakl O mniejszych braciszkach Swietego Franciszka (oba zrealizo-
wane w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora); trzy rownorzedne nagrody za
scenografie otrzymali: Pavol Andrasko, za dekoracje do przedstawienia
Iwona, ksigzniczka Burgunda, Eva FarkaSova, za scenografi¢ do przed-
stawienia O mniejszych braciszkach swigtego Franciszka oraz za kostiumy
i lalki do spektaklu Iwona, ksigzniczka Burgunda - oboje ze Stowacji —
i Marek Zakostelecky z Czech, za scenografi¢ do przedstawienia Kino Pa-
lace Teatru ,,Lalka” z Warszawy, dodatkowo laureat nagrody za scenariusz
do tego widowiska. Réwniez nagroda za muzyke przypadla Stowakom,
Robertowi Mankoveckiemu, wspottworcy Iwony, ksigzniczki Burgun-
da, i Rébertowi Jurcy, za wykonanie muzyki w spektaklu Murdas. Bajka
Kompanii Doomsday. Nagrode Gléwng im. Alojzego Smolki przyznano
inscenizacji Iwona, ksi¢zniczka Burgunda. A wiec godcie zza poludniowe;j
granicy gora!

Rodzi to jednak wiele pytan, z jednej strony dotyczacych kondycji pol-
skiego teatru lalek, z drugiej sklaniajacych do zastanowienia si¢ nad feno-
menem czeskiej i stowackiej sztuki lalkarskiej, tak chetnie i dobrze przyj-
mowanej w Polsce. Hanna Baltyn takze zauwaza to zjawisko; w numerze
»leatru Lalek” poswieconym piecdziesiecioleciu Polskiego Osrodka Lal-
karskiego POLUNIMA' pisata:

Czesi i Stowacy rzadza. Rzadza u siebie, z niestychang pomystowoscia
aczac tradycje starego lalkarstwa z nowoczesnymi, popkulturowymi
(dzi$ juz postmodernistycznymi) pomystami, uzywajac kluczy interpre-
tacyjnych typu gender czy $miato eksplorujac na przyklad tematy i for-
my na granicy obscenéw. Ale rzadza tez w polskim teatrze dla dzieci.
To dla mnie zjawisko, ktore obserwuje od lat — od stabych symptoméw
rozwinelo si¢ w istng epidemie. [...] Nazwiska takie jak Ondrej Spisak,
Franti$ek Liptdk, Petr Nosdlek, Josef i Petr Krofta? s3 powszechnie zna-
ne (przy czym pierwszy z wymienionych zapuszcza si¢ z powodzeniem
w doroste rewiry, chocby jako rezyser sztuk Tadeusza Stobodzianka).
Kulminacja byta wystawiona w 2009 roku w Opolskim Teatrze Lalki

L UNIMA - Union Internationale de la Marionnette.

% Blad autorki lub redakeji; chodzito zapewne o syna Krofty - Jakuba lub o Petra Ma-
taska, scenografa.
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i Aktora Iwona... Gombrowicza. [...] Nie méwie, ze to Zle, tylko troche
dziwnie. Ale cieszymy sie, ze polskie dzieci ogladaja dobry teatr’.

Fakty te staly si¢ punktem wyjscia rozwazan dotyczacych nie tylko
zrodet tej do$¢ niecodziennej obecnosci czeskich i stowackich twércow
w polskim teatrze lalek poczatku XXI wieku, ale takze znaczenia, jakie
tworczos¢ artystow trzech sasiednich krajow miata dla przemian ich ro-
dzimej konwencji lalkowej oraz dla kierunkéw i intensywnosci wzajem-
nych inspiracji i wpltywow. Jest to zatem proba zaobserwowania, jak czeska
i stowacka tradycja zawazyla na ksztalcie polskiego teatru lalek, a takze,
jak polska mysl artystyczna wplyneta na przemiany form tego gatunku
teatralnego za poludniowymi granicami Polski. Jednocze$nie przyjmuje
sie terytorium Slaska za przestrzen obserwacji.

Samo zjawisko przenikania wplywdow nie jest niczym szczegdlnym ani
nowym. Zwlaszcza potudniowe granice Polski od wiekdw cechowata pew-
na plynnos¢ zwigzana z historycznymi i politycznymi uwarunkowaniami
siegajacymi wczesnego $redniowiecza. Terytorium historycznego Slaska
w zasadzie odpowiada dorzeczu Odry. Jednak na przyktad Slask lubuski
odpadt na rzecz Brandenburgii na tyle wcze$nie, ze nikt ziemi tej ze Sl3-
skiem nie wiaze i od wiekdw traktuje si¢ ja jako odrebng kraine geogra-
ficzng - Ziemie Lubuska. Teren ten zostal wigc w ksiazce pomiety, jako
od wiekow nieslaski. Jest to tym bardziej zasadne, ze poruszana proble-
matyka obejmuje w zasadzie niecale stulecie, poczawszy od zakonczenia
II wojny $wiatowe;j.

Z kolei ziemie w okolicach dzialu wodnego miedzy Odra a Wislg, na
zachodnich granicach Malopolski, pierwotnie znajdujace si¢ w jej grani-
cach etnicznych, zostaly na przetomie XII i XIII wieku zajete przez Sla-
zakow i wlaczone w przestrzen ich wpltywow. Taka sytuacja trwa do dzis,
dlatego tereny Podbeskidzia* zostaly potraktowane jako od stuleci stano-
wigce czeéé Slaska.

* H. Baltyn, Czesi i Stowacy, ,Teatr Lalek” 2011, nr 1-2, s. 22.

* Pojecie ,,Podbeskidzie” powstalo w zasadzie w latach osiemdziesigtych XX wieku,
w czasie ruchow solidarnosciowych; oznacza ono tereny dawnego wojewodztwa bielskie-
go, przede wszystkim obecny powiat bielski i zywiecki.
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Zaglebie réwniez nie catkiem nalezalo do Slgska. Po roku 1348 to wlas-
nie przez te tereny przebiegala granica miedzy Korong Polska a Czeska.
Mozna wiec uznad, ze bylo to terytorium pograniczne. Jednak od $rednio-
wiecza region mial zwigzki ze Slaskiem ze wzgledu na zatrudnienie lud-
nosci taczace sie z wydobyciem i przetwarzaniem bogactw naturalnych
oraz z handlem’. Po trzecim rozbiorze Polski (1795) Zaglebie zostalo
wlaczone do Rosji. Jednak po 1918 roku przynalezalo do wojewddztwa
slaskiego i do dzi$ stanowi integralng cze$¢é Goérnego Slaska. Zatem i tutaj
jest tak traktowane.

Slask miat zawsze swoja odrebnos¢ geograficzng, stanowigca obiektyw-
nie o jego istnieniu jako jednej z tzw. naczelnych krain w trzonie Euro-
py. Dzieje pokazaly, ze jego naturalne hydro- i orograficzne granice sg
trwalsze niz jakiekolwiek inne, najlepiej nawet zabezpieczone traktata-
mi, linie podzialéw politycznych. Slask bowiem tworzy wyrazng jed-
nostke fizjograficzng w ramach zlewiska macierzystej rzeki Odry, ktéra
w swym gérnym i srodkowym biegu jest jego osia, a on jej tozem. Mato
ktéra z europejskich krain jest tak $cisle i wylacznie zwigzana z sys-
temem swych wod, jak Slask z dorzeczem Odry, ktéra zadecydowata
o0 jego zasiedleniu i granicach®.

Terytorium to od zarania dziejow zamieszkiwata ludno$¢ stowianska.
Slask zostal jednak rozdarty pomiedzy réznych wtadcéw, co juz w XII
wieku doprowadzito do podziatu regionu na dwie czesci — Dolny i Gor-
ny Slagsk’. Terytorium przechodzito z rak do rak; znajdowalo sie pod
panowaniem Krolestwa Polskiego i Korony Czeskiej, Piastéw Slaskich,
Brandenburczykow, potem takze okresowo Wegier, wreszcie znalazto sie
w obrebie panstwa Habsburgow, w Prusach i Rosji, a pdzniej poszczegdl-
ne jego czesci weszly w sklad Niemiec, Polski, a takze Czechostowacji.

> Szczegdlnie wazne bylo wydobywanie i przetwarzanie rud zelaza, cynku i olowiu,
a przede wszystkim eksploatacja zt6z wegla kamiennego oraz brunatnego.

5 D. Przybytek, Kartografia historyczna Slgska XVIII-XX wieku, Wroctaw 2002, s. 8; cyt.
za: Granice Slgska, http://silesiana.republikasilesia.com/#granice [data dostepu: 1.03.2011].

7 Naturalna granica, zwana przesieka, przebiegala od Goér Sowich wzdluz Nysy
Klodzkiej i byta pasem niekarczowanych laséw. Juz we wczesnym $redniowieczu Puszcza
Przesiecka rozdzielata obszar zamieszkany przez plemiona Slezan i Opolan.



Wstep

19

Musialo to wplyna¢ na strukture narodowosciowa ludnosci zamieszku-
jacej region. Wielonarodowos$ciowy charakter stal si¢ znamienng cecha
Slaska.

Pomimo niesprzyjajacych uwarunkowan historycznych Slgsk zacho-
wywal zaskakujaca wewnetrzng spdjnosc i jednoczesnie otwartos¢, kto-
ra wynikala zapewne z tego, ze byl terenem mieszania si¢ réznych wply-
wow: polskich, niemieckich, austriackich, czeskich, stowackich, nawet
wegierskich i batkanskich (o czym $wiadcza elementy folkloru chociazby
zywieckiego), co sprzyjato zyciu bez uprzedzen. Nie bez znaczenia byta
réwniez zamoznos$¢ mieszkanicow oraz wysoki stopien uprzemystowienia.

Mlodziez $laska licznie studiowala na réznych uniwersytetach euro-
pejskich: w Krakowie®, Otomuncu, holenderskiej Lejdzie, nawet we Wto-
szech, a pozniej takze we Wroclawiu i w Niemczech®. Wobec nasilajacej sie
od konica XVIII wieku polityki germanizacyjnej ludno$¢ Slaska tworzyta
wiele instytucji - w tym seminaria nauczycielskie czy biblioteki — krze-
wiacych jezyk i kulture polska'. W kontekscie tematu ksigzki interesujace
moze by¢ utworzenie w 1836 roku Towarzystwa Literacko-Stowianskiego,
na czele ktorego stanal profesor wroctawskiego uniwersytetu Jan Ewan-
gelista Purkyné (1787-1869). Byl on Czechem, a jednak to wlasnie jego
zastuga bylo zajecie przez Towarzystwo czolowej pozycji w zyciu polskie-
go $rodowiska we Wroctawiu''. Réwniez Polacy dali wsparcie Czechom
poddanym intensywnej germanizacji, a potem podejmujacym starania
o przywrocenie czeskiego jezyka oraz stworzenie narodowej literatury,
narodowego czasopi$miennictwa, a takze teatru'®.

# W XV iXVIwieku stanowita ponad 10% studiujacych na Uniwersytecie Jagiellonskim.
° K. Popiotek, Historia Slqska. Od pradziejéw do 1945 roku, Katowice, ,,Slqsk” 1972,
s. 83, 86, 144, 202.

" Niezwykle interesujacy przyklad moze stanowi¢ bogata tradycja czytelnicza na
Slasku Cieszyniskim. Zob. J. Pilch, Polskie pierwodruki cieszyriskie, Cieszyn, Macierz Ziemi
Cieszynskiej — Towarzystwo Milo$nikéw Regionu, 1990.

1 K. Popiotek, Historia Slqska. ..,S.202-203.

12 Germanizacja Czech nasilita si¢ po przegranej przez Czechéw w 1620 roku bitwie
na Bialej Gorze, ktdra byla starciem miedzy sitami czeskich protestantéw a wojskami
koalicyjnymi ligi katolickiej. Zwycigscy Habsburgowie rozpetali w Czechach terror.
Planowo zamordowali 600 najwazniejszych przedstawicieli czeskiej elity spolecznej
i kulturalnej. Skonfiskowali takze majatki czeskich protestantéw, stanowiace polowe
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Juz od potowy XIX wieku na Uniwersytecie Karola w Pradze istniata
mozliwo$¢ studiowania jezyka i literatury polskiej. Poczatkowo prowa-
dzono jedynie lektoraty, ale od 1923 roku istniala juz niezalezna katedra
polonistyki'’. Warto takze wspomnie¢ o ogromnym wplywie polskich ro-
mantykow na poetéw czeskich tej epoki. Kytice (Bukiet), jeden z wazniej-
szych czeskich utworéw doby romantyzmu, napisany przez Karla Jaromi-
ra Erbena, byt inspirowany Mickiewiczowskimi Balladami i romansami.

»Sto piecdziesiat lat nacisku kultury niemieckiej w warunkach likwi-
dagji czeskich instytucji narodowych spowodowato w Czechach niemal
catkowita germanizacje warstw posiadajacych. Pod koniec wieku XVIII
naréd czeski stanowily warstwy ludowe, nieliczne grupy szlachty i nielicz-
na inteligencja miejska”*. Zwlaszcza na tym polu historia Czechéw i Po-
lakéw na Slasku jest zbiezna i mimo konfliktéw, nieporozumien i uprze-
dzen okazuje sig, ze w wielu sprawach narody te wzajemnie si¢ rozumiaty
i wspieraly.

Nieco inna sytuacja panowala na Stowacji, ktéra juz w XI wieku zna-
lazta si¢ pod wpltywami Wegier, a p6zniej w granicach panstwa Habsbur-

wszystkich posiadtoéci ziemskich, i przekazali je zwycigskiej arystokracji niemieckiej.
Koscioly przekazano niemieckim katolikom oraz rozpoczeto przymusowa rekatolicyzacje.
Tysiace protestantéw czeskich uciekto na Slask oraz do Polski, gdzie tworzyli husyckie
wspdlnoty braci czeskich. Wskutek tej migracji Czechy staly si¢ krajem wyludnionym oraz
zrujnowanym ekonomicznie. Liczba autochtonicznej ludnosci czeskiej zmalata do jednej
czwartej, a jezyk czeski zaniknal, pozostajac w zasadzie tylko jezykiem ludu wiejskiego.
W XIX wieku Josef Jungmann, uznawany za ojca wspolczesnej czeszczyzny, korzystajac
z tekstow w jezyku czeskim wiekéw minionych oraz czerpigc z jezyka moéwionego
i z innych jezykéw stowianskich, w tym przede wszystkim z polskiego, stworzyl podstawy
nowoczesnego jezyka czeskiego.

13 Istotng role w formowaniu Katedry Polonistyki Uniwersytetu Karola w Pradze ode-
gral wybitny polski profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego, a od 1925 roku takze uniwersy-
tetu w Pradze, znawca i badacz literatury romantycznej - Marian Szyjkowski. Kontynuato-
rem jego pracy byt Karel Krej¢i, nastepnie za$ jego student Otakar Bartos. Obecnie jezyk
polski mozna studiowa¢ jako kierunek na kilku uczelniach: w Pradze, Brnie, Ostrawie,
Opawie, Otomuncu, Hradcu Kralové, Pardubicach, PilZnie i w Usciu nad Labg. A. Olmo-
va, ,Dramat polski na scenach czeskich w latach 1945-2003” [praca doktorska], opieka
nauk. prof. dr hab. E. Orzechowski, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 2012, s. 209.

"“H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t. 2: Od romantyzmu do wielkiej reformy teatru,
Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1976, s. 65.



Wstep

21

gow, pozostajac pod bezposrednim zwierzchnictwem Wegrow. W wieku
XIX rosta wérdd Stowakow swiadomos$¢ odrebnosci narodowej, co wply-
neto na nasilajacy si¢ opdr przeciw madziaryzacji. Walka o utrzymanie
jezyka stowackiego i instytucji narodowych przebiegala ze zmiennym
powodzeniem. Ta sytuacja, cho¢ w innej konfiguracji historyczno-poli-
tycznej, jest dobrze znana zaréwno Polakom, jak i Czechom. Ostatecznie
Stowacy w obronie wlasnej tozsamosci narodowej zdecydowali si¢ na po-
taczenie z Czechami®. Podczas I wojny $wiatowej, w 1918 roku, doszto do
utworzenia Czechostowacji.

Mimo wielu watpliwosci, utajonych niecheci i uprzedzen Stowakom
blizej byto do Czechdéw niz do Wegréw, jesli chodzi o jezyk, jak réwniez
o kulture pojmowang w szerokim kontekscie historycznym. Juz z kon-
cem XIX wieku mlodziez stowacka zaczela w wigkszej liczbie studiowaé
na Uniwersytecie Karola w Pradze, co sprzyjalo rozwijaniu kontaktow
czesko-stowackich. Takze teatr, a z pewno$cia teatr lalek, uformowat
sie na Stowacji pod wplywem czeskiej tworczosci teatralnej, petnit po-
dobne funkcje jak w Czechach. Po II wojnie swiatowej Stowacja zostala
zdominowana przez Czechy i dopiero w wyniku Praskiej wiosny w 1968
roku doszto do zmiany ustroju Czechostowacji na federacyjny. Niemniej
wszystkie wazniejsze instytucje znajdowaly sie w czeskiej czedci Czecho-
stowacji. Nalezata do nich takze jedyna placowka ksztalcaca lalkarzy —
zlokalizowana w Pradze Loutkarska katedra, Divadelni fakulta, Akade-
mia muzickych uméni (DAMU), ktéra byla sercem lalkarskiego $wiata,
nie tylko zresztg Czechoslowacji, bo studiowali tam réwniez Polacy. Po
rozpadzie Czechostowacji i utworzeniu Stowacji jako niezaleznego pan-
stwa podobny wydzial powstal w Bratystawie, ale wielu twércow sto-
wackich (na przykiad Eva FarkaSova, Ondrej Spisak) jest jednak absol-
wentami praskiej DAMU i to jej system ksztalcenia lalkarzy pozostat
WZOICOWY.

15 Na Stowacji byli zaréwno zwolennicy (Jan Kolldr), jak i przeciwnicy (Ludovit Star,
Milan HodZa) jedno$ci narodowej i jezykowej z Czechami.

16 ,Potem poszla Pani do Pragi. — Innej mozliwosci studiowania teatru lalkowego u nas
nie bylo” - méwila w wywiadzie Eva Farkasova (Divadlo md zostat na ludoch, rozmowa
Milosa Krekovica z Evg Farkasova, http://divadlo.sme.sk/c/5885180/eva-farkasova-diva-
dlo-ma-zostat-na-ludoch.html [data dostepu: 18.12.2013]. Wszystkie cytaty z publikacji
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Poczatkowo stowacki teatr lalek docieral zatem do Polski za posrednic-
twem Czech i dopiero w drugiej potowie lat dziewie¢dziesigtych XX wieku
polski teatr stal si¢ areng artystycznych dzialan dla stowackich tworcow,
realizujacych swoje prace takze dzigki bezposrednim kontaktom z pol-
skimi teatrami lalek i polskimi lalkarzami. Prace Hany Ciganovej, zna-
nej i niezwykle cenionej na Stowacji scenografki, dotarly do Polski dzigki
Czechowi Karelowi Brozkowi na poczatku lat dziewigcdziesiatych, z kolei
Marian Pecko, wraz ze swoim zespolem, zaczal wspdtprace z polskimi
scenami dzieki kontaktom z Bialostockim Teatrem Lalek, jakie nawigzat
na Ogoélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu w 1989 roku. Przez
ostatnie dwadziescia pie¢ lat obecno$¢ Stowakow w polskim teatrze stata
sie istotna i niewatpliwie wplyneta na jego ksztalt. Wczesniejsze wplywy,
z okresu istnienia Czechoslowacji, trudno byloby rozdzieli¢ na czeskie
i stowackie. Wydaje si¢ wiec, ze nalezy traktowac je wspdlnie. Warto moze
doda¢, ze Stowacy dotarli do Polski za posrednictwem teatréw potozo-
nych daleko od granicy - Teatru ,,Lalka” z Warszawy czy Bialostockiego
Teatru Lalek. Dopiero po sukcesach stowackich inscenizacji na péinocy
Polski artysci ci trafili do slaskich teatréw i pozostaja tam do dzi$ czgstymi
gos$¢mi, realizujacymi wazne przedstawienia.

Sytuacja polityczna po II wojnie $wiatowej przyczynila sie do rozbicia
spojnosci Slaska. Wysiedlono ludno$¢ pochodzenia niemieckiego, kt6-
ra w niektérych rejonach (Walbrzyskie, Jeleniogorskie, czg$ciowo takze
Opolszczyzna) i duzych miastach stanowita znaczna wigkszo$¢ mieszkan-
cow. Na ich miejsce przybyli repatrianci ze Wschodu, a takze — w przy-
padku ziemi walbrzyskiej — z Francji, ktérzy przywiezli z sobg wlasne
obyczaje, nieznane na Slasku, bo uksztattowane na gruncie innych uwa-
runkowan historycznych. Milczeniem pomijano konflikty, jakie istnialy
miedzy ludnoscia $laska a naptywows, ktérych reminiscencje ujawniajg
sie do dzis". Ilustracjg tego zjawiska moze by¢ wypowiedz Jan Potiszila,

w jezyku czeskim i stowackim podaje w ttumaczeniu wlasnym. Teksty oryginalne sg za-
mieszczone na koncu ksiazki (aneks 1).

17 Swiadectwem tego falszywego obrazu Slgska tkwigcego nadal w podswiadomosci
wielu Polakow sa stowa prezesa partii Prawo i Sprawiedliwos¢ Jarostawa Kaczynskiego za-
warte w Raporcie o stanie Rzeczypospolitej: ,,[...] slasko$¢ jest po prostu pewnym sposobem
odciecia si¢ od polskosci i przypuszczalnie przyjeciem po prostu zakamuflowanej opcji
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repatrianta z Francji, ktory zwigzal si¢ teatrem lalek w Opolu. Wypowiedz
dotyczy sztuki Zielony mosteczek Jerzego Zaborowskiego:

Jednym stowem sztuka ta zawiera prawdy umiejetnie podane i dlatego
nas tak interesuje, ze mamy tu, na Opolszczyznie, specyficzne warun-
ki. Wiekszo$¢ to mieszkancy miejscowego pochodzenia, pozostawieni
prawie Ze samopas. Jesli chodzi o repolonizacje i wychowanie naro-
dowo-spoleczne, ktérego wynikiem jest patriotyzm, przez ktory sie
uzyskuje przywiazanie do Rzadu, do klasy robotniczej, a przez to samo
do marksizmu-leninizmu, pozostawiajg one na tutejszym terenie wiele
do zyczenia'®.

Czy to nie dziwne, ze méwi sie o repolonizacji ludnosci slaskiej i jedno-
cze$nie wskazuje koniecznos¢ edukacji ideologicznej? Pokazuje to niezna-
jomos¢ historii regionu i lokalnej kultury*®.

Takie niezrozumienie charakteryzowalo zreszta nie tylko relacje rdzen-
nych mieszkanicow Slaska i ludnosci naptywowej, ktéra widziata w nich
Niemcéw. Powstal takze konflikt migdzy ludnoscig Zaglebia a ludnoscia
Gornego Slaska, majgcy korzenie polityczne i cze$ciowo narodowoscio-

niemieckiej” (P. Kalsztyn, Co powiedziat Jarostaw Kaczy#iski o Slgsku? Zapytalismy miesz-
katicow: Slgzacy sq oburzeni, http://www.mmsilesia.pl/366168/2011/4/5/co-powiedzial-
-jaroslaw-kaczynski-o-slasku-zapytalismy-mieszkancow-slazacy-sa-oburzeni?category=
news&page=2 [data dostepu: 9.09.2012]). Warto moze doda¢, ze w ostatnim narodowym
spisie powszechnym, z 2011 roku, az 809 tysiecy ludzi zglosilo narodowo$¢ $laska, a ba-
dania Elzbiety Anny Sekuly ze Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej w Warszawie do-
wodza, ze osoby te w wiekszosci czuja sie Polakami (Wybrali narodowos¢ slgskg, ale czujg
sig takze Polakami, http://katowice.naszemiasto.pl/artykul/1134219,wybrali-narodowosc-
slaska-ale-czuja-sie-takze-polakami,id,t.html [data dostepu: 24.07.2018]). Niemniej na
terenach Slgska zyta i nadal istnieje grupa ludnosci, ktrej przedstawiciele nie uwazaja sie
ani za Niemcow, ani za Polakéw, lecz czujg sie Slazakami, analogicznie jak na Kaszubach.

18 Za: H. Jurkowski, Wroctawski Teatr Lalek, w: Lalki i my. Wydawnictwo jubileuszowe
z okazji 55-lecia Wroctawskiego Teatru Lalek, Wroctaw, Wroctawski Teatr Lalek, 2002, s. 10.

' W wyniku dziatan germanizacyjnych prowadzonych przez Niemcéw od potowy XIX
wieku ,,wéréd ludnosci polskiej ponad 90% stanowili chlopi i robotnicy” (K. Popiotek,
Historia Slgska..., s. 225). Nalezy takze doda¢, ze $lascy inzynierowie oraz przedstawi-
ciele inteligencji zaraz po wyzwoleniu zostali aresztowani i zestani w glab ZSRR. Dopiero
dziatania Aleksandra Zawadzkiego oraz Jerzego Zigtka doprowadzily do zwolnienia wielu
z nich.
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we. Rownie trudna sytuacja, cho¢ o zupelnie innym podiozu historycz-
no-politycznym, istniata na Slgsku Cieszynskim. Wigzala sie z problema-
mi ludnosci polskiej, ktéra po wyznaczeniu potudniowych granic Polski
znalazla sie na terenie Czechostowacji®, w rezultacie czego wiele rodzin
pozostawalo rozdzielonych granica panstwowa.

W wyniku tych wszystkich perturbacji*' Slask podzielit si¢ na trzy cze-
éci: Dolny Slask (wraz z regionem Sudetéw), zamieszkany w przewazajacej
wiekszoci przez ludnos¢ naptywows, Gérny Slask z Zaglebiem i Opolsz-
czyzng, w wigkszym lub mniejszym stopniu zamieszkany przez rdzenng
ludnos$¢, oraz Slask Cieszynski (rozdzielony granica na Olzie) z Podbeski-
dziem. Nie mialo to bezposredniego wplywu na ksztalt i funkcjonowa-
nie $laskich teatrow lalek. Proby nawiazania kontaktow z Czechostowacja
najwczesniej pojawiaja sie¢ jednak w teatrach, ktore dzialaly na terenach
z przewaga ludnosci autochtonicznej. Ta opierala si¢ bowiem na wiasnej
tradycji, by¢ moze na wczesniejszych ukiadach towarzyskich, a przede
wszystkim byla skoncentrowana nie na tworzeniu wszystkiego od zera, ale
na powrocie do zwyklego zycia. Przesiedlericy na Dolnym Slasku znalezli
sie w specyficznej sytuacji:

Polacy ze Lwowa, Tarnopola, Lucka, Piniska, profesorowie uniwersyte-
tow, lekarze, prawnicy, nauczyciele przybywali do Wroclawia, by od-
tworzy¢ tutaj dawne wiezi, instytucje, pole dzialania, ktére dotychczas
byty ich domeng, w innym, odebranym im $wiecie. Dynamika i zywot-
no$¢ ludzi nauki i kultury, ktérzy pragneli jak najszybciej w nowych

2 Warto tu doda¢, ze region morawsko-$laski dzieli sie na dwie czeéci - Slask Cieszyn-
ski 1 Opawski. Ten pierwszy w wiekszo$ci zamieszkiwala ludno$¢ polska, za$ zgermani-
zowany Slagsk Opawski od XIX wieku stanowit odrebny region. Stad powojenne konflikty
i problemy narodowoséciowe dotyczyty tylko wschodniej czeséci, zwanej Zaolziem.

2 Obecnie powstaje wiele przedstawien teatralnych podnoszacych ztozong problema-
tyke $laska, z ktorych warto przywota¢ Cholonka wedtug powiesci Janoscha Teatru ,,Ko-
rez” z Katowic (adapt. R. Talarczyk, rez. M. Neinert, R. Talarczyk, scen. E. Satalecka, muz.
S. Szydlo, prem. 16.10.2004) czy wzbudzajaca kontrowersje Mitos¢ w Konigshiitte Ingma-
ra Villgista, zrealizowang w Teatrze Polskim w Bielsku-Bialej (adapt. R. Talarczyk, rez.
i scen. L. Villgist, muz. K. Maciejowski, prem. 31.03.2012). Sprawy pogranicza pojawily
sie rowniez w inscenizacji jednoaktowek Helmuta Kajzara Obora i Paternoster, ktérych
premiera odbyta sie w ostrawskim teatrze Komorni Scéna ,,Aréna” (rez. J. Klimsza, prem.
17.03.2012).
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warunkach stworzy¢ wrazenie stanu normalnosci, byta wrecz zadziwia-
jaca. Skonczyt si¢ horror wojny, wiec proponowali, by na nowym miej-
scu zy¢ w sposob normalny, w otoczeniu instytucji, ktore sg znakiem
wspolnoty i kultury?.

Teatr lalek w Opolu mial najwieksze tradycje, siegajace okresu przed-
wojennego, co — w $wietle historii polskich teatréow lalek — bylo raczej
wyjatkowe. Scene te zaczal tworzy¢ Alojzy Smolka w listopadzie 1948
roku, kontynuujac swa artystyczng i pedagogiczng dzialalnos¢ sprzed
wojny. Smolka, snycerz z Raciborza®, i inni dzialacze instytucji polskich
w pazdzierniku 1937 roku utworzyli na niemieckim Slasku Polski Teatr
Kukietkowy przy I Dzielnicy Zwigzku Polakéw w Niemczech. Do 1939
roku zespot ten zrealizowal 6 premier i dat okoto 200 przedstawien, ktdre
opieraly si¢ na repertuarze warszawskiego ,,Baja”. Po wojnie Smolka utwo-
rzyt scene lalkowa w Teatrze Ziemi Opolskiej, dzieki wsparciu Ireny i Ta-
deusza Byrskich, wspolkierujacych sceng opolska. Opolski teatr lalek byt
zatem spadkobierca tradycji ,, Bajowej”.

Bielska ,,Banialuka” powstala tuz po zakonczeniu II wojny $wiatowej —
pierwsza premiera, sztuki O Marysi sierotce i zlotookiej sroczce, autorstwa
miejscowego literata Zygmunta Lubertowicza, odbyta si¢ 7 grudnia 1947
roku. Zalozyciele teatru, artysci plastycy Jerzy Zitzman i Zenobiusz Zwol-
ski, nalezeli do innej grupy lalkarskich pionieréw. Zitzman byt takze, za
sprawa ojca, spadkobiercg tradycji szopek satyryczno-artystycznych®.
Z Tadeuszem Kantorem i ze Zwolskim zrealizowal na krakowskiej Aka-

2 H. Jurkowski, Wroctawski Teatr Lalek..., s. 5.

2 Miasto lezgce obecnie na pograniczu polsko-czeskim, a wéwczas, po podziale Slaska
w wyniku powstan i plebiscytu, znajdujace si¢ w granicach Niemiec.

2 Ojciec, kiedy studiowal na ASP, a bylo to w koncu XIX wieku, mieszkat wspdlnie
z Wladyslawem Orkanem, przyjaznil si¢ z Wyspianskim, byl na weselu w Bronowicach,
bywat w »Zielonym Baloniku« i podobno robit jakie$ lalki do szopki »Zielonego Baloni-
ka«. [...] I pozniej, w latach dwudziestych, kiedy zaczat powaznie chorowa¢, gdzie§ mu
sie to przypomniato. [...] Ojciec nie grat nigdy lalkami, ale wiedzial, jak to si¢ robi, i zro-
bit te szopke ze szparami w podlodze, z odwracanymi dekoracjami. Cieszyl sig, ze ja si¢
tym bawi¢”; Pomysty mam i nie ustang, rozmowa Marka Waszkiela z Jerzym Zitzmanem,
w: Bielskie festiwale lalkowe — The Bielsko puppet festivals, red. L. Kozien, Bielsko-Biala,
Teatr Lalek ,,Banialuka’, 1992, s. 30.
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demii Sztuk Pieknych awangardowy spektakl Smier¢ Tintagilesa Mauri-
cea Maeterlincka. Ze splotu tych tradycji stworzony zostal bielski teatr
lalek, ktorego dyrektor dos¢ wezesnie zaczat szuka¢ kontaktow z teatrami
z Czechostowacji. Zwlaszcza z niedalekim, bo oddalonym o okoto 80 ki-
lometréw, teatrem lalek z Ostrawy. Nalezy pamietac, ze bylo to centrum
Zaolzia, w wigkszosci zamieszkane przez Polakow. Nic wiec dziwnego, ze
Zitzman wiasnie tam skierowal swe kroki. Jednak dopiero w roku 1957 po
raz pierwszy zorganizowano tournée po tym regionie, ktére bylo jedno-
cze$nie pierwszym tego typu kontaktem polskiego teatru lalek z zaolzian-
ska i czeska publicznoscia.

Juz w 1948 roku o takie kontakty zabiegal takze Jan Dorman, zalozyciel
Eksperymentalnego Teatru Dziecka w Sosnowcu. Bezskutecznie. Pozniej,
gdy teatr dzieciecy zastapiony zostal teatrem zawodowym w Bedzinie
(1951), Dorman nadal szukal mozliwosci kontaktu z Czechostowacja, co
udalo mu si¢ dopiero w 1963 roku, kiedy to Teatr Dzieci Zagtebia wystapit
w Brnie. Zainteresowanie Dormana Czechostowacja, poza zwykla cieka-
woscig, prawdopodobnie byto zwigzane z checig poznania tradycyjnego
teatru lalkowego, ktéry w tym kraju mial ogromnag tradycje. By¢ moze
che¢ nauki przy$wiecata takze Smolce, bowiem obaj - Dorman i Smol-
ka - bardzo potrzebowali wsparcia warsztatowego. Tak czy inaczej, we
wszystkich trzech teatrach przekonano sig, ze bezposrednia wspotpraca
polsko-czechoslowacka pozostawata poczatkowo w sferze propagando-
wych hasel, bez mozliwosci ich praktycznej realizacji.

W pozostalych §laskich teatrach lalek aktywne poszukiwanie kontak-
tow z sgsiadami z poludnia nie zaistniato. Artysci byli skoncentrowani na
wlasnych problemach organizacyjnych i artystycznych, nawet nie mysleli
o tego rodzaju ,fanaberiach” W Katowicach Slaski Tatr Lalki i Aktora
»Ateneum” utworzony zostal przez Iwowiaka, Juliusza Glattego, genialne-
go amatora plastyka i aktora ,,po kursach’, z doswiadczeniem teatralnym
z Krakowa, gdzie pracowal w Krakowskim Polskim Teatrze Kukielek, pro-
wadzonym przez Mariana Mikute. Nie wykazywal on specjalnego zainte-
resowania poszukiwaniem kontaktéw poza wlasnym srodowiskiem. Ka-
towickie ,,Ateneum’, podobnie jak teatry w Walbrzychu i we Wroctawiu,
dopiero po 1980 roku nawigzato wspdlprace z teatrami czechostowacki-
mi, a wlasciwie z twdércami z Zaolzia. Niemniej wlasnie w Katowicach,
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w 2007 roku Czech, Karel Brozek, objal kierownictwo artystyczne teatru.
To pierwszy taki przypadek, ale nie ostatni. Po odejsciu Brozka, od 2012
roku funkcje konsultanta artystycznego w ,, Ateneum” petnil Petr Nosélek
(do swojej $mierci w czerwcu 2013 roku).

Do wspolpracy Walbrzyskiego Teatru Lalek z ,Drakiem” z Hradca
Kralové doszlo za sprawg nakazu éwczesnych wtadz, a nie z wlasnej ini-
cjatywy $rodowiska lalkarskiego. Z kolei we Wroctawskim Teatrze Lalek
kontakty takie rozwinely sie dopiero po 2000 roku, prawdopodobnie pod
wplywem umoéw o wspoélpracy miedzy wyzszymi szkotami teatralnymi we
Wroctawiu i w Pradze. W roku 2012 czesko-polska wspotpraca Wroctaw-
skiego Teatru Lalek wkroczyla w nowy etap, kierownikiem artystycznym
teatru zostal bowiem Czech, Jakub Krofta. To nieco zaskakujace i godne
zastanowienia. Teatr lalek we Wroctawiu stworzyl wlasny oryginalny styl,
oparty na ekspresji plastycznej realizowanej w przedstawieniach adresowa-
nych do starszych widzéw, a wypracowany przez team artystyczny — Wie-
stawa Hejne i Jadwige Mydlarska-Kowal. Reprezentowali oni nurt teatru
artystycznego, ktory mozna by nazwac polska specjalnoscia. W ten spo-
sob dokonania teatru weszly do historii polskiego teatru lalek. W 2012
roku zabraklo jednak Polaka, ktéry méglby kontynuowa¢ tradycje WTL.
Wtadze samorzagdowe wtasciwg osobe znalazty poza granicami Polski,
w Czechach, co daje do myslenia.

Najmlodszy sposrod $laskich teatréw lalek, Zdrojowy Teatr Animacji
w Jeleniej Gorze, otworzyt sie na wspotprace z Czechami w zasadzie do-
piero na fali idei zjednoczonej Europy.

Dopiero wiec przetom XX i XXI wieku przynidst rzeczywista i jedno-
cze$nie zaskakujaco intensywna wspdtprace miedzy polskimi, czeskimi
i stowackimi teatrami. Szczegdlnie miejsce zajmujg tu wspomniane trzy
Slaskie teatry: bielska ,,Banialuka’, Teatr Dzieci Zaglebia z Bedzina oraz
Opolski Teatr Lalki i Aktora; pierwszy, ze wzgledu na organizacje Miedzy-
narodowego Festiwalu Teatréw Lalek, ktory stal sie jedng z najwazniej-
szych platform mig¢dzynarodowej wymiany artystycznej, drugi ze wzgle-
du na oryginalnos$¢ artystycznych dokonan Jana Dormana i ich wplyw
na myslenie o teatrze lalek u naszych poludniowych sasiadéw, trzeci ze
wzgledu na organizowany w Opolu najwazniejszy przeglad polskich te-
atrow lalek, jak soczewka skupiajacy wszystkie najnowsze prady i idee lal-
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karskie, ktory zawsze byl obserwowany przez sasiadéw zza potudniowych
granic.

Nalezy jednak podkresli¢, ze mimo wskazanych zastug slaskich scen dla
kontaktoéw polsko-czesko-stowackich, nie tylko one zbudowaly atmosfere
sprzyjajaca takiej wspolpracy w poszukiwaniu i tworzeniu wielu mozli-
wosci wymiany tworczej. Pierwszym, najwazniejszym i najaktywniejszym
w tym wzgledzie teatrem byl poznanski Teatr Lalki i Aktora ,,Marcinek”
Juz w 1959 roku udato si¢ Joannie Piekarskiej, 6wczesnej dyrektor teatru,
nawigza¢ dwustronne kontakty z teatrem Krajska loutkova scéna z Liber-
ca®. We wrzesniu czeski teatr przyjechal na goscinne wystepy do Pozna-
nia, a juz w pazdzierniku zorganizowano wyjazd ,,Marcinka” do Liberca,
a takze do Pragi — zagrano Bajki i ballady Adama Mickiewicza oraz Przy-
gody Koziotka Matotka Kornela Makuszynskiego. W ten sposob rozpocze-
ta si¢ dluga i ciekawa wspdlpraca ,Marcinka” z teatrami z Czechostowacji,
ktora nabrala rozpedu i nowej jakosci dzieki Leokadii Serafinowicz, kieru-
jacej ta sceng od 1960 roku.

Pézniej, na przetomie XX i XXI wieku, kilka kolejnych miast stato
sie waznymi osrodkami wspolpracy teatralnej, zwlaszcza ze stowacki-
mi tworcami teatru lalek®. Sg to: Warszawa, Bialystok, Torun i Olsztyn,
traktowane jako centra powigzane wzajemnymi wplywami i tradycja.
Ich znaczenie dla obecnosci w Polsce artystow zza potudniowych granic
i dla ksztaltu polskiego teatru jest ogromne. I méwic¢ tu nalezy zardéw-
no o teatrze lalek”, jak i o teatrze dramatycznym. Szczegdlne znaczenie
ma dziatalno$¢ Ondreja Spisaka, Stowaka, ktory swoje miejsce odnalazt
w Warszawie. Rozpoczal tam niezwykle owocng wspdtprace z polskim
dramatopisarzem Tadeuszem Stobodziankiem w ramach Laboratorium

» M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce. 1944-2000, Warszawa, Akademia Teatralna
im. Aleksandra Zelwerowicza, 2012, s. 332.

¢ Babkové divadlo na Razcesti z Banskiej Bystrzycy; Babkové divadlo z Koszyc.

7 Zreszta Czesi i Stowacy w Polsce nie reprezentuja tylko teatru lalek, co wida¢ juz
na przykladzie tworczosci Ondreja Spisdka. Mloda absolwentka brnenskiej rezyserii Eva
Rysova wyrezyserowala kilka przedstawient w Krakowie i Lublinie; Stowak Boris Kudlicka,
scenograf po bratystawskiej Wyzszej Szkole Sztuk Scenicznych (VSMU), od 1995 do 2013
roku stworzyl w polskich teatrach operowych i dramatycznych 58 scenografii, wspotpra-
cujgc z wieloma polskimi rezyserami (Maciej Prus, Mariusz Trelinski, Andrzej Seweryn,
Andrzej Rozhin, Emil Wesotowski, Tomasz Konina, Marek Weiss-Grzesinski) itp.
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Dramatu®. Jego inscenizacje sztuk takich, jak Prorok Ilia, Merlin. Inna hi-
storia, Malambo, a zwlaszcza Nasza klasa, wzbudzily nie tylko zaintereso-
wanie, ale tez wywolaly wazne dyskusje wykraczajace poza problematyke
teatru i dotyczace bolesnych i waznych tematéw nacjonalizmu i okrucien-
stwa, utraty wiary czy poszukiwania sensu zycia. Moze warto byloby sie
zastanowi¢, dlaczego wlasnie Stowak umial prosto, a jednoczesnie dosad-
nie zinterpretowac teksty Stobodzianka oraz podda¢ analizie pewne ce-
chy Polakéw i zmusi¢ polskich widzéw i polska krytyke do przemyslenia
pryncypiow, ktére dotad uznawano za nienaruszalne.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze Agnieszka Holland, polska rezyserka filmo-
wa, zrealizowala niezwykly i wazny film Gorejgcy krzew (Hofici Kef, pre-
miera w Czechach: 2012, w Polsce: 2013), oparty na wydarzeniach 1968
roku i samospaleniu Jana Palacha. Mariusz Szczygiel moéwi: ,,Uwazam,
ze Holland nakrecita w Czechach film o Czechach, jakiego Czesi nie byli
i nie s3 w stanie stworzy¢”*. Problem dotyczy zatem obu stron - Polacy,
podobnie jak Czesi, potrzebujg spojrzenia z zewnatrz. Ta sfera artystycz-
nych wplywéw i oddzialywan polsko-czesko-stowackich wykracza poza
zakres tematyczny ksiazki, nie jest wiec przedmiotem rozwazan, cho¢ po-
czyniono do niej kilka odniesien.

Warto dodac jeszcze dwa punkty na mapie kontaktéw polsko-czesko-
-stowackich. Pierwszym z nich jest Teatr Lalek , Arlekin” w Lodzi. Po
pierwsze dlatego, ze od 1999 roku odbywa sie tam Miedzynarodowy Fe-
stiwal Solistow Lalkarzy, ktory - jak kazdy festiwal - jest $wietng platfor-

8 Laboratorium Dramatu to projekt o charakterze eksperymentalno-edukacyjnym po-
wstaly w 2003 roku w Warszawie w Teatrze Narodowym, nastepnie realizowany pod egida
Towarzystwa Autoréw Teatralnych, zrzeszajacym dramaturgdéw mlodego i $redniego po-
kolenia, potem ,,Sztuka Dialogu” — Fundacji Tadeusza Stobodzianka na Rzecz Rozwoju
Teatru i Dramatu, obecnie w Teatrze Na Woli im. Tadeusza Lomnickiego. Zatozeniem pro-
jektu jest rozwijanie i propagowanie dramaturgii jako podstawy wspoélczesnego teatru. Jest
przedsiewzieciem zaréwno teatralnym, badawczym, jak i edukacyjnym, przez wykorzysta-
nie dramatu jako medium w budowaniu spotecznego dialogu. Metoda Laboratorium Dra-
matu polega na wspélpracy dramaturgéw, rezyserow, scenografow, aktoréw i teoretykow
w procesie ksztaltowania utworu dramatycznego oraz na nieustannej konfrontacji pracy
nad tekstem dramatycznym z praktyka teatru na zasadzie open source.

* www.mariuszszczygiel.com.pl/687,blog/-gorejacy-krzew-agnieszki-holland [data do-
stepu: 27.02.2013].
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ma spotkan teatralnych®, a po drugie dlatego, ze dyrektor t6dzkiej sceny,
Waldemar Wolanski, bardzo chetnie wspdtpracuje z réznymi twdrcami
z zagranicy. Wlasnie tym szlakiem trafita do Polski Simona Chalupova-
-Pénickova®, ktéra w ,Arlekinie” zrealizowala dwa przedstawienia -
Arlekina w tarapatach (2005) i Stworzenie Swiata (2007), a potem takze
wspolpracowata z Olsztynskim Teatrem Lalek (Kandyd - préba generalna,
2007) oraz z krakowska ,,Groteska” (Ballady i romanse, czyli cztery opowie-
sci o mitosci, wedtug Ballad i romansow Mickiewicza, 2008). Wiszystkie jej
inscenizacje byly oparte na narracji wizualnej, faczeniu réznych technik
lalkowych z maska, gra cieniem i gra w zywym planie, a nawet animacja-
mi komputerowymi i filmem. Stad jej wspolpraca z wybitnymi czeskimi
scenografami, jak Pavel Kalfus, reprezentant starszego pokolenia, czy Lu-
kas Kuchinka, przedstawiciel mlodej generacji scenograféw czeskich.

Drugim miejscem, gdzie czescy i stowaccy artysci znalezli przestrzen
prezentacji wlasnych dokonan, byl Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Chri-
stiana Andersena w Lublinie, ktérego dyrektor - Wlodzimierz Fetenczak®
chetnie zapraszal gosci zza potudniowej granicy, a takze bral na warsztat
czeskie czy stowackie teksty. Nie ma w tym zresztg nic dziwnego, gdyz sam
jest absolwentem praskiej DAMU (1972). W 2001 roku Fetenczak zaini-
cjowal w Lublinie Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Betlejem lubel-
skie”, w ramach ktdérego od samego poczatku wystepowaly teatry z Czech
i ze Stowacji (np. ,Buchty a loutky” z Pragi, ,,Alfa” z Pilzna, Teétro ,,Neli-
ne” z Bratystawy, ,,Piki” z Pezinoku koto Bratystawy).

Jesli wiec obraz kontaktéw polsko-czesko-stowackich ma by¢ pelny, za-
powiedziane w tytule ograniczenie przestrzenne nie moze by¢ traktowa-
ne zbyt rygorystycznie. Slask bowiem petnit funkeje nie tygla przemian,

%W 2001 roku wyrdznienie zdobyt Ivan Martinka (Stowacja) za spektakl Szalom alej-
chem - pokéj z wami; w 2003 roku nagrodzono Jarmile VI¢kova (Czechy) za spektakl
O leniwej Lidunie i trzech przgdkach; w 2007 roku nagrode otrzymata Mdria Samajova
(Stowacja) za spektakl Anicka Ruzicka a Tonko Modrinka; w 2011 roku dwa réwnorzedne
wyréznienia otrzymali Petronela Dusova (Stowacja) za widowisko Rycerz Bajaja i Domi-
nik Tesat (Czechy) za Starg powies¢.

3! Chalupova-Pénickova od 2011 roku jest dyrektorem Muzeum Kultur Lalkowych
w Chrudimiu.

32 Felenczak byt dyrektorem lubelskiej sceny lalkowej dwukrotnie, w latach 1974-1979
11999-2007.
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ale raczej katalizatora utatwiajacego przeptyw informacji. Jako pierwszy
otwarl podwoje swoich teatréw dla czeskich i stowackich twércow, wzbo-
gacajac wlasng oferte artystyczng i nawigzujac dobrosasiedzkie kontakty
mimo administracyjnych i politycznych trudnosci. Tu tez ich obecnos¢
jest najbardziej widoczna.

Analizujagc odwrotny kierunek zainteresowan, czechostowackiego,
a potem czeskiego i stowackiego srodowiska lalkarskiego polskim teatrem
lalek, trzeba podkresli¢, ze rowniez nie ograniczaly sie one nigdy do jed-
nego teatru czy jednego srodowiska lalkarzy. Czescy i stowaccy tworcy
i krytycy obserwowali wszystkie ciekawe artystyczne wydarzenia, jakie
w polskim teatrze lalek i teatrze w ogéle miaty miejsce od czasu zakoncze-
nia II wojny $wiatowej. Ich aktywnos¢ w tym wzgledzie jest imponujaca.
Niemal kazdy znaczacy polski tworca byt dostrzezony, a kazda wazniej-
sza inscenizacja znalazta krytyczny komentarz na tamach prasy. Polske
odwiedzali najwazniejsi tworcy i krytycy Czechostowacji: Erik Kolar, Jan
Malik, Miroslav Cesal, Milan Ce¢uk, Martin Jan¢uska, Jan Dvorak, Josef
Krofta, Miroslav Vildman, obecnie dotyczy to Idy Hledikovej ze Stowa-
cji czy Niny Malikovej i Katefiny Leskovej Dolenskiej z Czech. Nazwi-
ska mozna by mnozy¢, co $wiadczy o duzym zainteresowaniu polskim
teatrem u naszych potudniowych sgsiadéw.

Do lat dziewigcdziesigtych byto ono uwarunkowane sytuacja politycz-
ng - zelazna kurtyna z trudem uchylata si¢ dla zainteresowanych najnow-
szymi pradami w sztuce. Polska w owym czasie wydawala sie stosunkowo
najbardziej otwarta i jednocze$nie plodna w dziedzinie teatru. Nazwiska
Grotowskiego, Kantora, Szajny czy Tomaszewskiego jawily si¢ jako ka-
mienie milowe awangardy teatralnej XX wieku. I czechostowaccy twoércy
widzieli to doskonale. Znali te dokonania, analizowali je i w koncu ada-
ptowali do swojej sztuki. Proces ten dotyczyl w réwnym stopniu teatru
lalek i teatru w ogole, jednak wydaje sie, ze wlasnie lalkowe sceny, przez
swoja wiekszg niezaleznos¢, mogly wczesniej i w wiekszym stopniu wpro-
wadza¢ innowacje artystyczne.

Zatem i tu nie da si¢ okresli¢ terytorialnie wpltywdw i inspiracji. To te-
atry calej Polski byty areng artystycznych doswiadczen twércow z Czech
i ze Slowacji. Dlatego przedstawiong analize¢ nalezy traktowaé w sposdb
otwarty. Jest ona wprawdzie zapisem tylko wybranych zjawisk, ale wydaje
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sie, ze dobrze obrazuja one sytuacje. Zwlaszcza druga czes$¢ ksigzki, po-
$wiecona aktualnie dziatajgcym Czechom i Stowakom na $lgskich scenach
lalkowych, mozna uznac za gruntowne oméwienie tematu. Istotna dla pol-
skiego teatru tworczos¢ Ondreja Spidaka jest warta szerszego opracowa-
nia, ale pominawszy jego udzial w Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalek w Bielsku-Bialej, nie pracowal on nigdy na terenach poludniowej
Polski i pozostaje twdrcg zwigzanym z warszawskim $rodowiskiem te-
atralnym. Mimo to w niniejszym opracowaniu poczyniono odniesienia
do jego tworczosci, cho¢ traktowane nieco hastowo.

e

Rozwazania zostaly podzielone na dwie czes$ci. W pierwszej, o charak-
terze historyczno-opisowym, cel stanowi pokazanie, na czym si¢ zasadza-
ty i jak sie tworzyly pierwsze lalkarskie kontakty polsko-czechostowackie.
Z punktu widzenia historii teatru lalek jest to zatem wyboér pewnych zja-
wisk dokonany pod katem ich wplywu na lalkarzy i na formy lalkowych
przedstawien obu panstw i trzech narodéw, ze szczegdlnym naciskiem na
ksztaltowanie si¢ polskiego srodowiska lalkarskiego i polskiego stylu. Wy-
bor czterech czeskich osrodkow lalkarskich, ktdre zostaly opisane szerzej,
dokonany zostal wedlug kryterium wprowadzania nowych teatralnych
idei, ktore byty lub mogly by¢ inspirowane polska twoérczoscia lalkowsa.
Jest to wiec jedna z drog poznania zasady i charakteru tych kontaktow,
polegajaca na probie poréwnania rozwoju tej formy teatru po obu stro-
nach granicy, przedstawienia obopolnego zainteresowania dokonaniami
artystycznymi, a takze analizy przenikania wzajemnych inspiracji przez
dos¢ szczelnie zamknieta granice polsko-czechostowacky. Najczesciej
opieralo si¢ to na osobistych kontaktach tworcow i catkiem prywatnych
przyjazniach. Ten nieformalny charakter przenikania wpltywow jest trud-
ny do uchwycenia - nie zawsze znamy istote zwigzkdéw miedzy artystami
z Czechostowagji i Polski, dlatego niezwykle wazne byly rozmowy z zyja-
cymi artystami i ich wypowiedzi na temat tej wlasnie nieoficjalnej sfery
miedzynarodowej wspotpracy lalkarzy.

Czes¢ druga, dotyczaca czasdw nam blizszych, tacznie ze wspdltczesno-
$cig, ma charakter opisowo-dokumentacyjny i jest proba zapisu dokonan
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czeskich i stowackich artystéw na $laskich scenach lalkowych. Nalezy
podkresli¢, ze realizowanie przez twércow z Czech i ze Stowacji wlasnych
koncepcji teatralnych na polskich scenach to zupelnie innej jakosci fak-
ty artystyczne niz wzajemne obserwowanie si¢ i inspirowanie, bazujace
na opisach prasowych czy recenzjach - jak to dziato si¢ wczesniej. Taka
bezposrednia wspolpraca zaistniata w Polsce po raz pierwszy w dos¢ nie-
sprzyjajacych okolicznosciach przetomu lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych XX wieku, a rozwingeta si¢ niestychanie szybko po 1993 roku,
tworzac nowg jako$¢ w XXI wieku. Nalezy podkresli¢, ze wspdlpraca ta
trwa nadal, a zatem mamy tu do czynienia z materig Zywa, na ktérg na
razie nie mozna spojrzec¢ z perspektywy czasu. Dlatego trudno wyciagaé
jakie$ ostateczne wnioski, ktore w $wietle ciagle tworzacej sie i zmienia-
jacej sytuacji wydaja si¢ jeszcze nieuprawnione. W zwigzku z tym obie
czedci roznig si¢ formalnie, bo i jako$¢, i sposob istnienia opisywanych
zjawisk s3 rozne.

Ksiazka jest zatem opisem wedréwki, jaka odbyla autorka przez ponad
stuletni okres ksztaltowania si¢ kontaktow miedzy polskimi, czeskimi
i stowackimi lalkarzami, od poczatkéw tej wspolpracy po zwiazki, jakie
tworza sie w ostatnich latach na Slasku i w calej Polsce. Owa przebyta
droga znajduje swoje podsumowanie w zakonczeniu; autorka zawarla
w nim osobiste przemyslenia dotyczace artystycznych wptywoéw bedacych
rezultatem zacie$niajacych sie kontaktéw lalkarskich polsko-czesko-sto-
wackich, ktorych jedna z najistotniejszych przestrzeni sg sceny lalkowe
Slaska.
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378,379, 381, 388, 410; fot. 25

Kochanowski Jan 121

Koch-Butrym Malgorzata 405

Kocur Mirostaw 268, 405

Kocyba Tadeusz 85, 349

Kohout Pavel 351

Kolafa Jif{ 340

Kolar Erik 31, 62, 67, 74-76, 81, 82,
103, 104, 135

Kollar Jan 21

Kotakowski Leszek 387

Komendarek Wladystaw ,,Gudonis” 362

Konew Iwan 353

Koniecpolski Jan zob. Stobodzianek
Tadeusz

Konieczny Marian 112, 117, 350

Konina Tomasz 28

Konopa Maria 104, 105, 131

Konopko Aleksandra 219, 294, 295,
297, 298, 300, 405

Konopnicka Maria 39

Konwinski Henryk 353, 354, 356, 357,
385

Kopalko Zbigniew 129

Kopecky Jan 109-111, 405

Kopecky Matéj (protoplasta rodu) 45,
180

Kopecky Mat¢j (senior) 180-182, 184,
355, 362, 363; fot. 6a, 6b, 7a, 7b

Kopecky Mat¢j (junior) 184, 362

Kopeckich rod 44, 180

Kopoczek Tadeusz 400

Koptik Jif{ 344

Korcz Wtodzimierz 380

Korczak Janusz 389

Kordula Frantisek 188

Koreluj Bartlomiej 357; fot. 14

Kotinek Miroslav 136

Kornecki Zbigniew fot. 11a, 11b

Kos Lukasz 254, 264, 368, 375

Koterla Edward 362

Kotkova Eva 242, 359

Kotlinska Matylda 366; fot. 47a,
47b
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Kott Jan 60, 405

Kotyczka Marzena 204, 405

Koubek Véclav 342, 379

Koutilowa Eva 147

Koutsky (morawski lalkarz) 47

Kovacik Marian 121

Kovacz Michat 222

Kovalcéuk Josef 345, 351

Kowalewski Maciej 380

Kowalik Roman 358

Kowalkowska Dorota 265, 405

Kownacka Maria 42, 53, 111, 118, 157,
161, 185

Kozien Lucyna 25, 63, 79, 85, 108, 170,
171, 209, 220, 283, 287, 350-352,
399, 402, 405, 409

Koziorowski Janusz 361

Kramsztyk Jozef 356

Krasicki Bogdan fot. 3, 4

Kréméry Stefan 87

Krej¢i Jaroslav 362

Krej¢i Karel 20

Krej¢i Pavel 346

Krekovic¢ Milos$ 21, 307, 322, 337, 409

Kroczynska Malgorzata 219, 222, 228,
231, 294, 296, 405, 406

Krofta Jakub 16, 27, 174, 175, 253—
256, 258-164, 326, 328, 344, 345,
365, 366, 368, 375, 376, 393, 409,
410; fot. 43, 47a, 47b

Krofta Josef 16, 31, 138-144, 165-
168,174, 176, 193, 197, 250, 251,
253, 270, 307, 323, 325, 338, 341-
347, 365, 410; fot. 11a-13, 15

Kroftovd Jana zob. Bacova Kroftova
Jana

Krok Joanna 282, 406

Kronsteiner Ludwig 165

Krolikowska Henryka 352
Kroélikowska-Zieborak Maria 364
Kruczkowski Leon 111
Krukowski Karol fot. 44
Kruszczynski Piotr 390

Kriss James 341

Krych Anna 354

Krzemieniecka Lucyna 42, 53, 111
Krzyszton Jerzy 320
Krzyzanowska Halina 356

Kubas Aleksandra 292, 406
Kubatova Maria 355, 357
Kubicz-Fik Urszula 354, 357
Kubisz Pawel 191

Kubkom Petra 346

Kuchinka Lukés 30, 246, 320
Kuczma Leonid 222

Kudli¢ka Boris 28, 320

Kujawa Magdalena 252, 406
Kukucka Martin 260, 273, 390-392
Kulhanek Stefan 357, 381
Kulmowa Joanna 160, 388
Kundera Milan 391

Kurkiewicz Stanistaw 256

Kurylo Alicja 355

Kurzak Agata 352

Kwasniewski Aleksander 222
Kwiecinski Grzegorz 161

L

Lach Barbara 235

Lamka Hana 72, 105, 357

Lambka Josef 70, 72, 105, 357

Lasek Aleksander 360

Leaf Munro 389

Lastovka Jana Nepomuk 45, 145, 341
Lausund Ingrid 390

Lazaro Francois 160
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Lazor¢akova Tatjana 401

Lech Jakub 366

Lech Kasia 259, 260

Lechwar Stefan 206

Legendz Magdalena 190, 227, 233, 271,
272, 400, 406

Legon Janusz 231, 233, 291, 406

Le Guin Ursula 384

Legut Lucyna 361

Lem Stanistaw 386

Lemanska Jadwiga 206

Leniewicz Freda 353

Lescot Jean Pierre 165

Leskova Dolenska Katetina 13, 31, 63,
87,325,403

Le$mian Bolestaw 70, 365, 371, 379;
fot. 26

Levinsky Rene 345

Lewandowski Grzegorz 186-188, 353

Lewinski Julian 349

Lexova Irena 114

Lhotékova Bara 345

Libera Antoni 254, 368, 376

Liberda Bronistaw 188, 358

Lichota Patryk 365

Lichy Norbert 343, 351

Lichy Sasa 340, 350, 358; fot. 5

Ligon Stanistaw 41

Lindgren Astrid 363, 378

Linert Andrzej 350, 400

Lipsky Oldrich 266

Liptak Frantisek 16, 151, 172, 313-315,
320, 344, 359

Lisowski Zbigniew 239, 241, 314, 351,
359, 384- 389, 413

Listovka Jan Nepomuk 45, 145, 174

Litvik Petr 207, 356; fot. 16a, 16b

Lloyd Harold 264

Lofting Hugh John 354

Lopour Josef 351, 377, 380

Lorca Federico Garcia 343
Lubertowcz Zygmunt 25
Lubieniecka Maria 400
Lubina-Cipinska Danuta 196, 406
Lupa Krystian 299, 391

Lutomski Kazimierz 352

L
Labiniec Andrzej 84, 85, 117, 179, 201,
349, 350, 355, 357; fot. 4
Labus Bozena 350
Lacina-Miarka Patrycja 267
Lado Marija 371, 386, 397
Ladozynski Sebastian 365
Lapicki Andrzej 302
Lopuszanski Zygmunt fot. 2
Luciuk Julian 84
Lukasiewicz Tomasz 361

M

Maciejowski Krzysztof 24, 351, 352,
363; fot. 40

Mackiewicz Lech 393, 394

Mackovd Ivana 347

Macourek Milo$ 350

Maeterlinck Maurice 26, 128, 279, 299,
373, 384, 385

Majerova Jarmila 72, 340, 355

Makonj Karel 128, 132, 145, 146, 164,
343

Makowska Iwona 354

Makselon Mateusz 353

Maksymiak Aleksander 250, 364, 410

Makulski Michat 353

Makuszynski Kornel 28, 66, 100, 188,
357, 380, 383; fot. 3, 4
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Malesza Mikolaj 351

Malhocky Miklas 342

Malik Jan 31, 45, 47, 49, 52, 54, 61, 62,
65, 67, 69, 74, 80, 81, 84, 86, 95, 96,
103, 112, 117, 118, 147, 157, 340,
349, 350, 364, 400, 406

Malikovd Nina 13, 31, 72, 144, 158,
198, 206, 402, 406

Malina Jaromil 120, 132

Malinowski Jacek 122, 149, 352, 379,
388, 389

Maliszewski Aleksander 53

Malon Antonin 346

Man Tomasz 310, 365, 379, 380

Maniak Robert 365

Mankovecky Rébert 16, 279, 282, 284,
287, 289, 290, 292, 294, 295, 297,
299, 303, 312, 327, 346, 347, 350-
352, 360, 361; fot. 18a-25, 48a, 48b

Manzel Miroslav 45, 103, 400

Marcinkéwna Ewa 278

Mareckova Irena 343, 344, 363; fot. 12

Marint Bohuslava 357

Marko Andrzej 356

Marlow Christopher 44

Maréthy-Soltésové Elena 47

Martinka Ivan 30, 347, 382

Masatova Milada 113, 115, 184, 353,
362, 363; fot. 7a, 7b

Maskats Arturs 392

Masters Edgar Lee 253

Madlinski Jozef 60

Matések Jan 347

Matéasek Petr 144, 145, 167, 168, 239,
307, 341-345; fot. 13, 15

Matousek Vladimir 138

Matuszewska Malgorzata 254, 410

Matuszewski Romuald 359

Matwiejew Gienadij 187, 353

Mayorga Juan 392

Mazon Grzegorz 268, 269, 365, 366;
fot. 47a, 47b

Mazuch Brano (Bronislav) 255, 256,
364, 365, 391, 393, 394

Mazur Kazimierz 353, 394

Mazur Krystyna 154

Mazurek Mieczystaw 358

Mediar Vladimir 308, 336, 339

Meinholm Julius 360, 373, 381

Melena Miroslav 120

Mentel (kompozytor, Katowice) 355

Meyerhold Kazimierz 349

Meyerhold Wsiewolod 320

Medrala Zbigniew 204, 356; fot. 16a,
16b

Michalik Franek 188

Michna-Chetkowska Aleksandra 353

Mickiewicz Adam 20, 28, 30, 200, 201,
224,227,357, 359, 367, 384, 397

Miczko Zdenék 86, 179, 271, 340, 342,
350

Mielcarek Agnieszka 393

Mielnik Rafat fot. 22a-25, 36a-38b

Migdatowska Katarzyna 300, 406

Mikova Marka 362

Mikulski Kazimierz 85, 110, 111, 127,
327,349

Mikuta Marian 26

Milan Jifi 341

Milian Jerzy 352

Milewska Monika 296, 360, 373, 380;
fot. 22a, 22b

Mitobedzka Krystyna 73, 101, 139-
141, 160, 341, 369, 406

Mintycz Lidia 110

Miro-Rowinski Mieczystaw 41
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Mirowski Marcin 247, 351, 357, 359-
361, 363; fot. 42

Miskiewicz Pawet 390

Miskovic¢ Jan 121

Mleczko Antoni 350, 353

Mlynarova Hana 375

Modrzejewska Krystyna 359

MojziSova Zuzana 363

Moko$ Jozef 105, 140, 149, 193, 254,
341, 352, 362, 368, 375

Mokrowiecki Marek 188

Mokrzycka-Pokora Monika 313, 407

Molencki Marcin 360

Molier (Moliére) 44, 65, 374, 383, 393

Molik Zygmunt 310, 311, 407

Molinski Rudolf 188

Moniuszko Stanistaw 359

Morav¢ik Jaroslav 122

Morawska Renata 236, 407

Morawska-Rubczak Alicja 257, 300,
407

Morawski Cezary 392

Morcinek Agnieszka fot. 8-10b, 20a,
20b, 27, 34, 39a-40

Morcinek Gustaw 189, 191

Morstin Ludwik Hieronim 111

Moskal Jerzy 401

Moszczynski Leon (pseud. Jan Oénica)
85, 120, 283, 351, 364, 373, 378, 394,
fot. 19a, 19b

Mozart Wolfgang Amadeusz 267-270,
365, 376, 388; fot. 44

Mrazova Sona 347

Mrowinska-Lissewska Lila 354, 356,
357,361

Mrozek Stawomir 128, 391

Mukoid Marcin 360

Munkova Eva 148

Munro Hector Hugh (pseud. Saki) 347
Munteanu Andrei 393

Murawska Ludmita 125

Musial Janusz 206

Musorgski Modest 355
Mydlarska-Kowal Jadwiga 27, 160, 327

N

Nauka Bogdan 223-225, 354, 357, 385,
388, 390

Nauka Zofia 354

Nawrot Mirostaw 401

Nazaruk Piotr 253, 351, 352, 365;
fot. 26

Neinert Mirostaw 24

Némcova Bozena 74, 364, 394, 395, 397

Némecek Michal 345

Nessel-Lukasik Beata 107, 401

Nesveda Ivan 344, 346; fot. 10a, 10b

Nesvendova Dasa 241, 359

Neumannova Stana 68

Newton 224

Nic¢ik Michal 345

Nicoll Allardyce 196

Niculescu Margarita 79, 80

Niebatl Ilona 407

Nieckarz Sylwia 304

Niedoba Pawel 189

Niemirska Joanna 254, 375

Niesiotowski Krzysztof 104, 356

Nietzsche Fryderyk 106

Nikiel Frantisek 238

Nohavica Jaromir 122

Nosal Stefan 122

Nosalek Petr 13, 15, 27, 63, 108, 122,
132, 143, 149, 162, 169, 176, 191,
192, 200, 209-218, 220-239, 242-
249, 281, 310, 311, 323, 326-328,
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335, 343-345, 351, 352, 354-361,
363-365, 369-371, 378-388, 395-
397, 409, 410; fot. 17a, 17b, 27-30,
32a-39b, 45

Novak Karel 135, 136, 358

Novalis 224

Nowak Filip 358

Nowak Maciej 407

Nowicka Anna 389

Nowicki Bolestaw 352

Nycz Aleksandra 281, 407

Nyczek Tadeusz 302

(o)

Obinger Johan Georg 36

Obermaier Klaus 164

Obrazcow Siergiej 59, 60, 62, 64, 65,
79, 126

Obszynska Karolina 407

Ochabska-Lechwar Magdalena 206

Ociepka Teofil 189

Oleksy Marek 392

Oliva Soto Marcin fot. 29, 41, 45

Olma Krystian 351

Olmova (Jarnotova) Alice 13, 20, 114,
413

Ordak-Kaczorowska Mariola 360, 363,
379, 390, 391; fot. 25

Ordak-Swiatkiewicz Mariola 273, 274,
303, 304, 361, 363, 391-394; fot. 42,
46a, 46b

Orff Carl 385

Orgovan Peter 149

Orkan Wiadystaw 25

Orlowski Bartlomiej 360

Orzechowski Emil 20, 114

Osterwa Juliusz 259

Ostromecki Bogdan 365

Oénica Jan zob. Moszczynski Leon
Otton III 221

Otwinowski Marek 365

Ourada Jifi 205, 356
Oyrzanowska-Zielonacka Elzbieta 353

P

Pachinger Andrej 344

Pacze$niowska-Remer Katarzyna 359

Paiva Duda 347

Palach Jan 29, 131

Panski Jerzy 110

Parecka Wiktoria 353

Parka Sun Al 202

Partyka Marcin 363

Pasionek-Szachnowska Bogumita 354

Pasinska Iwona 392

Pasternak Bogumit 179, 350, 355, 358,
361, 362, 364

Pastor Krzysztof 392

Patkova Kristyna 346

Patten Brian 388

Paus Antoni 51

Pavli¢ek Frantisek 345, 356, 367

Pavlik Milan 105, 113, 184, 194, 340,
350, 355, 357, 362, 367

Pawella Damian 366

Pawlik Pawel 354, 357

Pawlik Rafat 206

Pawlikowski Tadeusz 39

Pecko Marian 13, 15, 88, 122, 162, 170,
176, 242, 278-287, 289-305, 308-
311, 313, 326, 327, 336, 337, 343,
346, 347, 350-352, 359-361, 372,
377-383, 387, 409, 410; fot. 18a-24,
48a, 48b

Pehr Josef 69, 94, 111, 112, 115, 116,
144, 186, 187, 352, 353, 357, 358, 361
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Pejcz Beata 367, 379; fot. 26

Pékny Tomas 396

Penderecki Krzysztof 85

Perrault Charles 347, 370, 385

Pefina Vitek (Vit) 347, 376, 400

Perinova Iva 344-346, 362, 396

Peska Vlastimil 344, 345

Pessoa Fernando 393

Pedziwiatr Piotr Pawet 206

Picasso Pablo 168

Piech Joanna 206

Piekarska Joanna 28, 371, 379

Piekarska Magda 258, 407

Pietrucka Alicja 365

Pilch Jozef 401

Pilor Magdalena 407

Pietrzyk Ewa 271, 350; fot. 5

Piktor Cubomir 151, 345, 347

Pilai Radek 271, 350; fot. 5

Pilch Jerzy 380

Pilch Jozef 19

Pilny Ivan 342

Pilor Magdalena 407, 409

Pind6r Mirostawa 42, 59, 90-92, 102,
111, 117, 182, 183, 186, 195, 401,
407

Piotrowska Ewa 149, 327, 383

Pisko Rasto 339

Pitharovd Jana 122

Pitonak Jan 121

Plaszky Tomas 151

Plewako Jan 364

Plewako Taida 104, 105, 131

Pocci Franz 39

Pogorielova Jana 120, 121, 341

Pokorny Miroslav 341, 342

Polak Cezary 407

Polak Pavel 114, 137, 343

Polak-Luscinska Monika 353

Polakowki Andrzej 173

Polivka Jan 13, 255, 256, 272-276, 320,
351, 360, 361, 363-365, 390; fot. 40,
42, 46a, 46b

Pollak-Olszowska Agnieszka 288, 407

Polonyi-Polonski Stefan 41

Potonski Jerzy Jan 310, 355, 363, 380-
382

Popescu Alexandru 375

Popiotek Kazimierz 19, 23, 401

Poptawska Marta 199, 200

Popovova Viera 340

Poprawski Zbigniew 188, 350, 352,
353, 388

Pospieszalski Mateusz 359

Pospisil Milo$ 271, 350; fot. 5

Pospisilova Jitka 255, 393

Pospisilova Vlasta 112, 165, 179, 341,
353, 358, 362

Potiszil Jan 22, 117, 214, 355, 357, 358,
361, 364

Potter Beatrix 149

Prasek (lalkarz) 47

Predmersky Vladimir 120, 121, 150,
401, 410

Preis Marius 165

Pressler (Bressler) Gerhard 36

Ptithodova Barbora 266, 401

Prochazka Jifi 72

Prohazka Pavel 68

Prokofiew Sergiusz 276, 354, 355, 392;
fot. 41

Provaznik Jaroslav 48, 401

Prészynski Stanistaw 349

Prus Maciej 28

Prusak Macko 365

Przeczek Wilhalm 187, 355
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Przesluga Malina 361, 373, 374, 382,
383, 389, 393

Przybytek Dariusz 18

Pstrokonska Grazyna 364

Ptacek Josef fot. 12, 15

Ptaszkowski Ziemowit 286

Ptuszkina Nadiezda 394

Puchata Ja§mina 235, 407

Puget Jan 114, 156, 350, 353, 364

Purkynie (Purkyné) Jan Ewangelista
19, 37

Puszkin Aleksander 145, 188, 194, 195,
200, 306, 355, 367

Putzlacher (Buchtovd) Renata 114,
122, 149, 351, 359

R

Rabelais Francois 354, 371, 386, 397

Racewicz Mirostaw 362

Radok Alfréd 71, 72

Radok Emil 71, 266

Radzewski Aleksander 355

Raifanda Zdének 67

Ratajczak Piotr 392

Rau Krzysztof 160, 250, 278, 347

Ravel Maurice 307, 356

Rawski Tomasz 360

Razniak Waldemar 393, 394

Rej Zdzistaw 278

Rembowska Aleksandra 255, 407

Renkas Kaja 206

Renzi Girlamo (Giovanni Rizzi, Jo-
hann Rizzi) 36

Respighi Ottorino 356

Rettigova Magdalena Dobromila 347

Rettinger Andrzej 350, 362

Revallo Josef 341, 344

Rezler Ales 206

Reznicek P. 136

Riha Zdenék 341

Rizzi Giovanni (Johann) zob. Renzi
Girlamo

Rochowiak Jerzy 350

Rodzinski Michat 206

Rogacka Joanna 114, 278

Rogacki Henryk Izydor 166, 407

Rogoszéwna Zofia 352

Romanowsky Jan 188, 341

Roser Albrecht 80, 164

Rostand Edmond 278, 299, 372

Rostworowski Henryk 360

Roszkowski Jakub 383

Rotter-Kozera Violetta 356, 357

Rousseau Henri ,,Celnik” 136

Rowicki Piotr 256

Rozen Henryk 149

Rozhin Andrzej 28, 384, 385-387

Rozek Konstanty 362

Rudnicki Tadeusz 358

Rudzinski Witold 365

Rudzinski Zbigniew 257

Rydel Lucjan 41

Ryl Henryk (pseud. Grzegorz Frant)
59, 62, 64, 65, 66, 81, 117, 118, 129,
140, 156, 180, 400

Ryl-Krystianowski Alfred 114, 350,
352, 353, 355, 361, 364

Ryl-Krystianowski Janusz 160, 263, 363

Rysavy Karel 340, 342

Rysova Eva 28

Rzymska Bogumita 273, 391

S

Sabina Karel 343
Sadurzanka Czestawa fot. 1
Sagan Jerzy 206
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Salaber Piotr 353, 354, 356, 357

Saki zob. Munro Hector Hugh

Samajova Maria 30

Sames$ova Helena 37

Samotyk Kazimierz 361, 362, 364

Satalecka Ewa 24, 198, 356

Sawa Noriyuki 206

Sawin Igor 360

Scala Flaminio 216

Schartova Markéta 120

Scheftler Johannes (Angelus Silesius)
224

Schejbal Maria 168, 171-173, 175, 285,
286, 315, 407, 408

Schenkovd Bela 347

Schikaneder Emanuel 365, 376; fot. 44

Schiller Friedrich 198

Schiller Leon 40, 109, 110

Schmid Jan 119, 120, 133-136, 157, 334

Schmid Joseph (papa Schmid) 38, 39,
48

Schmidt Lukasz 360; fot. 25

Schmitt Eric-Emmanuel 391

Schoedsach Ernest B. 264

Schulz Bruno 160

Schuster Massimo 278

Scott Robert E. 328

Sedlacek Michal 347

Sekuta Anna Elzbieta 23

Seneca Lucius Annaeus 393

Serafinowicz Leokadia 73, 139-141,
147, 155, 160, 176, 193, 341, 353

Seweryn Andrzej 28

Shaw George Bernard 198

Siktanc Karel 345

Siedlaczek Kazimierz 189

Siegel Harro 79

Sienkiewicz Henryk 299

Siercha Joanna fot. 46a, 46b

Sikola Zdenék 342

Sikora Pawel 149, 359

Siktanc Karel 345

Simonides Jaroslav 114

Sitarski Marek 390

Siwek Zbigniew 351

Skarzynski Jan 110

Skokanova Eliska 181, 408

Skoumal Petr 120, 343

Skripkova Iveta 88, 150, 278, 279, 305,
309, 343, 350, 351, 359, 373, 377,
400

Skultéty Jozef 47

Skupa Josef 44, 49, 50, 51, 68, 69, 74,
79, 81

Skuratova Julia 149

Slaninka Vladimir 307, 356

Slavik Bohdan 121

Sliva Ladislav 114

Stabinska Laura 389

Stobodzianek Tadeusz (pseud. Jan Ko-
niecpolski) 16, 29, 152-154, 314,
384, 387, 405

Stominski Janusz 257

Stowacki Juliusz 227, 228, 274, 351,
359, 360, 363, 369, 371, 379, 383,
385, 386, 392, 396; fot. 39a, 39b, 42

Smandzik Zygmunt 117, 278, 355, 357,
358, 361, 364

Smerd Krystyna 275, 408

Smetana Bedfich 343, 362

Smetana Radek 290, 409

Smolik Robert 347

Smolka Alojzy 15, 25, 26, 42, 43, 112,
357,358

Snoch Bogdan 401

Sodola Ivan 87
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Sofokles 254, 368, 376

Sogel Ivan 206

Sojda Sylwia 360

Sojka Erich 114

Sokét-Malesza Ewa 351, 377

Solska Marlena fot. 42

Sotecki Czestaw 351

Sopko Josef 342

Sotkovsky Jan 122

Séjka Julian 51

Spacil Leo 94, 111, 115, 144, 186, 352,
357, 358, 361

Speranski Jewgienij 74, 212

Spyrka Edward 358

Spisak Ondrej 16, 21, 28, 32, 108, 151,
152, 162, 171, 172, 176, 254, 313,
314, 328, 344, 368, 375, 413

Sramek Vratislav (Vrata) 256, 259, 267,
344-346, 364, 365; fot. 43, 44

Srnec Jiri 68, 72

Srut Pavel 343

Stachova Helena 114

Stalin Jozef 62, 67, 91

Staniecka Eleonora fot. 1

Staniek Jarostaw 254, 382

Stanistawski Konstanty 60, 61

Stanowska Alina 180, 400

Stapf Stanistaw 364

Stefanides Jiti 401

Stefanski Lech Emfazy 125

Stefkova Alena 87, 88, 408, 412

Stephens Simon 368

Stouracovéa Helena 346

Stowe Harriet Beecher 118

Stranitzky Joseph Anton 47

Strazan Jan 47

Strazan Jozef 147

Strazan Viliam 37, 47, 148

Strazanova Kamila 37

Strazandw rod 147

Streda Jiti 72, 105, 112, 133, 137, 138,
145, 194, 340, 342, 350, 353, 355,
358, 364, 367

Strejckova Jaroslava 272, 358

Strinati Dominic 321

Stromska Jana 347

Strycharski Dominik 254

Stumpf Libor 276, 354; fot. 41

Star Tudovit 21

Sturdikova Jana 347

Suchdanek Jozef 347

Suszczynski Karol 263, 401

Suszka Karol 188

Svankmajer Jan 45, 68, 70, 71, 106, 149,
266, 333

Svaton Bedrich 112, 117, 144, 340, 341,
352, 357, 361, 364

Svetkova Katerina 339

Svoboda Josef 71, 72, 266, 267, 334

Swift Jonathan 256, 287, 288, 299, 352,
365, 373,377,378, 381, 393; fot. 21a,
21b

Sylwestrzak Tomasz fot. 19a, 19b

Synkova Jana 359, 371

Sypniewska Lucyna 274, 351, 352, 363,
383, 391, 392; fot. 40

Syrovatka Tomas 290

Szachnowska Bogumita 389

Szachnowski Konrad 383, 389

Szajna Jozef 31, 108, 127

Szajna-Lewandowska Jadwiga 364

Szaniawski Jerzy 111

Szczepanski Bogdan 357
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Ewa Tomaszewska

Tam a zpét

Aneb polsko-ceskoslovenské a polsko-cesko-slovenské
loutkarské kontakty ve Slezsku

Shrnuti

Dé¢jiny ceského loutkového divadla jsou dlouhé a zajimavé a pro ceskou kulturu maji
nezanedbatelnou roli. Prvni zapisy a rytiny tykajici se ¢eského loutkového divadla pocha-
zeji z 16. a 17. stoleti. V 18. stoleti ma loutkové divadlo v Cechach uz své pevné ziklady,
a to zasluhou koc¢ovnych anglickych a pozdéji némeckych a nizozemskych hereckych spo-
le¢nosti. Formujici se klasicky repertoar loutkového divadla ¢erpal inspiraci v dilech Mar-
lowa, Shakespeara ¢i Moliéra a pozdéji také v opernich libretech nebo v dilech s apokryfic-
kymi ¢i biblickymi motivy (Don Juan, Faust, Jenovéfa). Od poloviny 17. stoleti promlouvali
&esti loutkati ke svému obecenstvu rodnym jazykem, coz bylo v obdobi, kdy v Cechéch
prevladala némcina, nesmirné zasluzné. Cesti loutkaii $itili nirodni jazyk a pozdéji se stali
i ndrodnimi buditeli. Déle zacinali tvorit novi autori, kteti dodavaji loutkaium aktudlni
texty vychazejici z ¢eskych legend a historickych udalosti. V 19. stoleti se objevila jména
Matéj Kopecky a Jan Nepomuk Lastovka, osobnosti, které vzkiisily ¢esky jazyk a ceskou
tradici v obdobi narodniho obrozeni.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se v ¢eskych zemich zéjem o loutkové divadlo nadéle rozvijel
a zasahl i na Slovensko, kde bylo loutkové divadlo znamé diky ko¢ovnym hereckym spolec-
nostem a potulnym loutkartim prichazejicim z Rakouska, Némecka, a dokonce i Francie.
Martin Janc¢uska piSe: ,,Prvni zminky [o slovenském loutkovém divadle]pochazeji z 30. - 40.
let minulého stoleti (20. stoleti). V tomto obdobi hraje v Banské Bystrici pravidelné morav-
sky loutkar Koutsky [...] Loutky hovotily jazykem, ve kterém se misila Cestina a slovenstina.
Do her pronikal vlivem prostredi, i lidovy folklér jako zpév a horalsky tanec ,,odzemok®
Jozef Skultéty vzpomina na loutkare Praska, ktery hral kolem roku 1860 v méstecku Reviice
a slovenska spisovatelka Elena Mardthy — Soltésova pise o ceském loutkari Josefu Dubském
[...] V8ichni tito loutkari, at uz méli své stale bydlisté na Slovensku nebo zde pouze dojiz-
déli se svymi predstavenimi, pochézeli z Moravy a Cech. Dokonce i nejzndmé;jsi slovensky
loutkaf Jan Strazan se loutkarské uméni naucil od ¢eského loutkare Homolky“ [M. Janc¢uska,
Teatr lalek w Stowacji, v: J. Malik, Teatr lalek w Czechostowacji, s. 41].

V dobé¢, kdy Polsko ztracelo svou nezavislost, bylo na tizemi Cech, Moravy a Slovenska
loutkové divadlo nejen znamé a populdrni, ale mélo tu uz i svou tradici. V 19. stoleti repre-
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zentoval polské loutkové divadlo pouze betlém. Zatimco v jinych zemich velmi popularni
druh divadla s lidovym hrdinou (naptiklad: Punch, Polichinelle, Guignol, Petruska nebo
némecky Kasperle, cesky Kasparek, slovensky Gasparko), nebylo polskym obecenstvem
nikdy akceptovano. Naopak bylo ptijimano jako tradice téch, ktefi dobyvali a obsazovali
Polsko. Dokonce i mnohem pozdéji, v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, kdy se ob-
jevila skupina nad$encti fascinovana loutkovym divadlem, se potvrdilo, Ze stvorit popular-
niho loutkového hrdinu je v Polsku nemozné.

Na konci 19. stoleti a na pocatku stoleti 20. se loutkové divadlo v Cechéch a na Moravé
stava ,majetkem vSech®. Nadadle existovaly nejen kocovné herecké spole¢nosti ¢i herecké
rodiny, které prezentovaly sva loutkovd predstaveni na ulicich a ndméstich, ale kromé toho
se zrodilo nespocet amatérskych soubort a témér kazdd rodina méla své domaci loutkové
divadlo. .,V tomto obdobi se hlavné diky velké produkci loutek a domacim loutkovym diva-
dltim podatilo to, Ze se ceské loutkové divadlo natrvalo stalo soucasti masové, kazdodenni
kultury a naslo své misto nejen pti hromadnych oslavach, ale i v rodinach ve spole¢nych
chvilich volna“ [J.R., Fausty, smoki i utopce ze Zlotej Pragi, ,Teatr Lalek” 1992, nr 1-2, s. 22].

Na strané jedné se zde formuje amatérské a rodinné divadlo, na strané druhé se pomalu
lidové divadlo vydava na cestu uméleckého hledani. Kromé tradi¢nich loutkovych pred-
staveni se zacinaji objevovat predstaveni varietniho typu, ktera byla slozena z kratkych
scének a loutkovych vystupt se zdbavnymi monology, dialogy a technickymi popisy. Ve
dvacatych letech se zasluhou Josefa Skupy zrodila postavicka Spejbla, kterd méla byt novo-
dobou konkurenci tradi¢niho Kasparka. Divadlo Spejbla a Hurvinka se stalo nejznaméj-
$ich ¢eskym loutkovym divadlem prvni poloviny 20. stoleti.

Na pocatku 20. stoleti vstupuje Ceské loutkové divadlo do své nové etapy - vznikaji
teoretické a historické prace na téma loutkového divadla, konaji se literdrni soutéZe o nej-
lepsi loutkovou hru, jsou zakladany dal$i umeélecké soubory a v letech 1912-1913 dokonce
vychazi ¢asopis ,,Cesky loutkat, jehoz $éfredaktorem byl Jindiich Vesely (Casopis je s pre-
stavkami a pod riznymi nazvy - ,Loutkovd scéna“ ,,Ceskoslovensk)'l loutkar, Loutkar*
vydavan dodnes).

Polska loutkova tradice je skromnéjsi: patii zde jiz vySe zmifiovany a tolik zajimavy
polsky betlém - divadlo lidové a sezénni, nékolik soukromych divadel, ktera vznikla ve 20.
stoleti a pusobila ve Slezsku, Velkopolsku, Pomortanech ¢i Vilng, dale nékolik nads$enych
loutkart aktivnich v mezivalecném obdobi a v neposledni fadé patii do této tradice i pe-
dagogicko umélecké zku$enosti varSavského divadla ,,Baj“ — jediné polské profesionalni
loutkové scény, ktera existovala pred 2. svétovou valkou. Vy¢et toho vseho se ale nemiize
rovnat mnohaleté loutkové tradici sousedi za jizni hranici. Prikopnici a pionyfi polské-
ho loutkarstvi ziskavali profesni zkuSenosti od zahrani¢nich loutkara z Némecka, Belgie,
Italie a vzorem a inspiraci pro né bylo i ¢eské loutkové divadlo. Jan Izydor Sztaudynger
vzpominad: ,,Prvni divadlo, které jsem sledoval s otevienou pustou, bylo Divadlo Spejbla
a Hurvinka. Setkal jsem se s nim v roce 1936 na Moravé a pozdéji jsem ho obdivoval na
jejich pohostinnych vystoupenich ve Vidni a v Polsku. Bylo to divadlo spontdnné smés-
né“ [J. Sztaudynger, A. Sztaudynger-Kaliszewiczowa, Chwalipieta, czyli rozmowy z Tatg,
Krakow 2009, s. 206].
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To, ze v Polsku chybéla vyrazna loutkova tradice, byl jeden z dtivodd, pro¢ se po 2.
svétové valce vydaly loutkové scény jinou uméleckou cestou. Ceskoslovenska loutkova
divadla se snazila navazat na predvale¢né zkusenosti. V Polsku zacind vée od nuly. Pro-
toze v té dobé nebyla $ance rychle predavat informace, a jesté neexistovaly mezinarodni
kontakty, rozvijelo se polské divadlo podle vlastnich nezéavislych koncepci. Podobu mu
urcoval spletenec pedagogicko-vychovnych ideji zakofenénych ve varsavském divadle
»Baj“ a umélecké napady scénografi, kteti vloutkovém divadle hledali novy tviiréi prostor.
Krakovské divadlo ,,Groteska” Wtadystawa Jaremy (1945) ¢i Niebieskie Migdaly Janiny Ki-
lian-Stanistawské (1946) byly dobrymi zacatky pro formovani se scénografického mysleni
o loutkové inscenaci. U zrodu divadlo v Bielsku-Bialé ,,Banialuka“ (1947) stéli také dva
scénografové: Jerzy Zitzman a Zenobiusz Zwolski. Pohled vytvarnika na loutkové divadlo
umoznoval jiny pohled na prostor, umozioval otevtit mnozstvi novych svétd, umoznoval
oziveni vytvarnikovy vize a rozproudéni divadelniho svéta predstav a fantazie, coz se zcela
lisilo od tradi¢niho zptisobu premysleni.

V roce 1945 zacal bouilivy proces formovani se Evropy a Ceskoslovensko, podobné
jako Polsko, bylo plné vnitfnich konflikt. Oba staty se dostaly pod silny vliv SSSR. Di-
vadla se stala statnimi institucemi financovanymi ministerstvem, coz je zavazovalo k re-
alizaci ideovych programi planovanych ,tam nahore“. Zakonodarcem pro loutkové di-
vadlo v zemich sovétského bloku se stal Sergej Obrazcov - zakladatel a feditel Statniho
loutkového divadla v Moskvé. Jeho predstaveni byla k vidéné v ramci turné po sttedni
Evropé (v letech 1948-1949) a vyvolala nadSeni nejen mezi divaky, ale i mezi divadelnimi
kritiky a loutkari. Nejsilnéjsim dojmem zapusobila skvéla animacni technika moskevskych
loutkart. Vypadalo to, Ze Obrazcovovy loutky Ziji a délaji vSe jako skute¢ni lidé. Tohle usili
o realistické zobrazeni padlo na Grodnou ptdu, protoze v té dobé se divadly $ifila doktrina
socialistického realismu. Jejim zdkladnim kamenem byla idea uméni ,,socialistického co
do obsahu a narodniho co do formy* A tady se ¢eska loutkarska tradice setkala s doktri-
nou socialistického realismu, ktera byla politicky prosazovana a v socialistickych zemich
povazovana za jedinou spravnou. Proto ¢eskoslovenska loutkova divadla uvizla v tradici
zmodifikované shodné se socialistickym realismem.

Pritomnost Obrazcova v Polsku potvrdila ideovy dualismus mezi polskymi loutkari.
Jedna ¢ast jich se socrealismem souhlasila a byla presvédcena, ze loutka prosté zastupuje
zivého herce. Druha ¢ast vidéla v loutce specifického herce, jehoz vytvarna forma v sobé
nese symbolicky obsah. V tomto druhém pojeti nemél realisticky obraz svéta tak zasadni
vyznam, protoze hlavni diiraz byl poloZen na metaforu. V roce 1955 uvedl Wiadystaw Jare-
ma predstaveni Babcia i wnuczek, czyli Noc cudéw (Babicka a vnoucek, ¢ili noc zdzrakii) na
motivy Konstanta Ildefonse Galczynského. V predstaveni si pozitivni hrdinové sundavali
své masky a timto demonstrovali své ,,¢lovécenstvi®, které stalo v opozici proti svétu hlou-
posti a predsudkil. Sou¢asné masky potrhavaly i divadelnost. V predstaveni varsavského
divadla ,Lalka“ - Guignol w tarapatach (Guignol v potiZich, znaméjsi pod nazvem Giriol
v Pafizi) Jana Wilkowského (1958) - byl princip prace s maskami, které byly nasazovany
a sundéavany, pojat zcela originalné a spojeni loutky a rekvizity s zivym hercem nabiralo
novou dimenzi. K umocnéni divadelnosti slouzily také songy smétujici do hledisté, inspi-
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raci bylo epické divadlo Bertolda Brechta. V roce 1958 v Bedziné reZisér Jan Dorman boti
svym predstavenim Krawiec Niteczka (Krejcik Nitka) Kornela Makuszynského paravano-
vou konvenci a tvofi novy typ loutkového predstavent, které sim nazyva divadlem zabavy.
A takto specificky se v kratkosti formovalo polské loutkové divadlo.

V Cechéch se teprve po Stalinové smrti (1953) zaéinaji objevovat prvni pokusy o pro-
lomeni tradi¢niho zptisobu mysleni o loutkach, coz spociva na strané jedné v pokusech
zavést realismus s prvky fantazie (byla to predstaveni spojujici realismus s poetickym scé-
nickym obrazem a nejednou i s groteskou). Na strané druhé se zac¢inaji pouzivat zcela nové
loutkové techniky (zavadéji se napriklad loutky typu javajka, manasci, objevuje se ¢erné
divadlo a pracuje se se stinem). Zmény jsou nejprve pozvolné, ale v Sedesatych letech nabi-
raji tempo a vrcholi v letech sedmdesatych. Centrem loutkového déni a véech téchto zmén
se stavaji mésta Liberec, Hradec Krélové, Plzen a Praha.

Existuji i jasné diikazy o tom, Ze polské divadlo se stalo inspiraci pro Ceskoslovenské
umeélce, a to predev$im po strance vytvarné, diky které dostalo divadlo ,,svézi vitr do pla-
chet®. Nemaly obdiv sbirala tviir¢i odvaha a svym zptsobem i nezavislost, kterd v polském
divadle panovala. CoZ potvrzuji slova Karla Brozka: ,,V polském divadle byla tviir¢i svobo-
da mnohem vétsi nez u nds. A kromé toho polsti umélci tvotili scénografie pro loutkové
divadlo s vétsi fantazii a vysledkem bylo doslova divadlo vytvarné. V onéch dobach to byla
pro nés opravdu zazrak® [E. Tomaszewska, Teatr to przestrzeri wolnosci, ,, Magazyn Kultury
MOST”, nr 6-7, s. 66].

Zaroven v roce 1954 pusobili v Praze na nové oteviené Katedre loutkového divadla na
Divadelni akademii muzickych uméni (DAMU) prvni polsti studenti. Osobni kontakty,
které byly pfi tomto setkani navazany, mély ohromny vyznam pro pozdéjsi uméleckou
¢innost jak ceskych, tak polskych tviirct.

Dal$im mistem setkani se polskych a ¢eskoslovenskych loutkarskych soubort byly fes-
zalozen v roce 1966. Jeho cilem bylo stvorit prostor po bilateralni setkani polskych a ces-
koslovenskych divadel. Postupem Casu se festival vyvijel a stal se vyjime¢nym loutkarskym
kazdodennosti stfedni Evropy zapadni koncepce a ideje, coz vneslo obzvlasté v letech Se-
desatych a sedmdesatych do dalsiho kondni ,,svézi vanek®

Prvnim polskym divadlem, které — samoziejmé ne bez problémi — navazalo stalé kon-
takty s divadly v Ceskoslovensku, bylo loutkové divadlo ,,Banialuka“. To v roce 1957 vyje-
lo na turné po Slezsku (Ostrava, Havitov, Tfinec, Frydek Mistek, Karvina, Cesk')'l Tésin).
V roce 1958 doslo k vyméné predstaveni mezi loutkovym divadlem ,,Marcinek® z Poznané
a Krajskou loutkovou scénou v Liberci. V roce 1963 byla tfi polska divadla: divadlo ,,Mar-
cinek® z Poznané, Statni divadlo loutky a herce (Panstwowy Teatr Lalki i Aktora) z Lub-
linu a Divadlo déti Zaglebia z Bedzina pozvana do Brna, a to u prilezitosti II. Celostatni
prehlidky profesionalnich loutkovych scén. Dalsi dukaz, ze kolegové za jizni hranici se
zajimali o polské pociny.

Nejvétsi divadelni udélosti se stala spoluprace na mezinarodnim projektu Jdnosik
(1975). Z&astnila se ho tfi divadla: ¢eské divadlo ,,Drak® z Hradce Kralové, Krajské bab-
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kové divadlo z Banské Bystrice a Divadlo loutky a herce ,,Marcinek® z Poznané. V ram-
ci priprav na jedno divadelni predstaveni se zde sesly takové umélecké osobnosti jako:
z Cech - Josef Krofta, Slovensko reprezentoval Cech, Karel Brozek, a Polsko — Wojciech
Wieczorkewicz a Leokadia Serafinowicz z Poznané. Polsko-¢esko-slovensky lidovy hrdi-
na Janosik byl spojujicim ¢lankem tf{ ndrodt v tomto uméleckém divadelnim pocinu. Pro-
jekt divadla tf{ narodt byl klicovym elementem pro polsko-c¢esko-slovenskou spolupraci
a byl to zaroven impulz a vzor pro léta nasledujici. (Je treba pfipomenout, Ze po 35 letech
byl tento projekt zopakovan. Tentokrat spolupracovalo varsavské divadlo ,,Lalka”, divadlo
»Drak®z Hradce Kralové a Staré divadlo Karla Spisaka z Nitry. V roce 2010 spole¢né zrea-
lizovali inscenaci nazvanou Jano$ik, Janosik, Janosik, ktera byla slozena ze tfi nezavisle na
sobé nastudovanych celktl. Snahou tviircii bylo propojit tii kultury, tfi konvence a tfi jazy-
ky v jedno spole¢né predstaveni, které spojuje tatdz fabule). Vlna spoluprace pokracovala
hostovanim Josefa Krofty, ktery v poznanském ,,Marcinku“ nastudoval slavnou inscenaci
Don Kichot (1976; Don Quijote) , jez se diky své polické vypovédi dockala realizace v Ces-
ku po 18 letech (1994), tedy az po ,sametové revoluci®

Navzdory omezenim a veskerym problémum védéli ¢esti loutkari velmi dobte, co se
v polském divadle déje. Méli prehled o vSech dilezitych premiérach, psali o nich a vydavali
recenze. Polsko navstivili vyznamni ceskoslovensti tviirci a recenzenti jako Erik Kolar, Jan
Malik, Miroslav Cesal, Milan Ce¢uk, Martin Jan¢ugka, Jan Dvoiak, Josef Krofta, Miroslav
Vildman, soucasné stale aktivni Ida Hledikova ze Slovenska nebo Nina Malikové z Cech.
Polsti umélci vydavali v ¢eskoslovenskych ¢asopisech své prispévky tykajici se vlastnich
tviir¢ich vizi a koncepci (Jan Dorman, Henryk Jurkowski, Krystyna Milobedzka).

Léta Sedesata a sedmdesata byla pro Poldky obdobim velkého tviiréiho hledani na poli
divadelnim. Pro Cechy to bylo zase obdobi pozorovéni, uéent se a vyjadfovani novych kon-
cepci, které byly ¢asto inspirovany polskym pociny, a to nejen v loutkovém divadle. V osm-
desétych letech, s ohledem na politickou situaci v Polsku, jsou kontakty s Ceskoslovenskem
utlumeny nebo zcela pretrhany. V Polsku dochdzi v loutkovém divadle ke stagnaci.

Je to ale také obdobi prvnich dtlezitych uméleckych pocini ¢eskych loutkati v pol-
ském divadle. Pripomenme inscenaci Johannes doktor Faust (Johannes doktor Faust), kte-
rou nastudovalo Divadlo loutky a herce ve Valbfichu v rezijné-scénografické spolupra-
ci Matéje Kopeckého a Jaroslava Dolezala (1980). Bylo to jedno z prvnich predstaveni
v Polsku, které se opiralo o tradi¢ni ¢esky text a marionety. V Bielsku a Opolu se objevuje
dalsi Cesky rezisér — Miroslav Vildman. Diky nému nasel cestu do Polska i Petr Nosalek
a jeho spolupracovnici. Pavel Helebrand, Tomas Volkmer a Pavel Hubicka. Slezské divadlo
loutky a herce ,,Ateneum® a nasledné Divadlo déti Zaglebia z B¢dzina navazalo spolupraci
s umélci na ceské strané OlSe: Rudolfem Chowaniokem, Pawtem Zywczokem a Halinou
Szkopkovou, svazanymi s ¢eskotéSinskym polskym loutkovym divadlem ,,Bajka“ V dub-
nu 1968 prijeli na prehlidku diplomovych predstaveni studenttl loutkoherectvi i studenti
prazské DAMU. Vystoupili se dvéma predstavenimi: Dzezinbed (Jazzwlozku) v rezii teh-
dy jesté studenta Ondreja Spisaka (ze slovenského Martina) a s Johankou z Arku (Joanna
dArc) pod rezijnim vedenim profesora Miroslava Vildmana. Setkani ¢eskych divadelnika
s polskymi poukazalo na krizi v polském loutkarstvi.
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Situace se ale pomalu za¢ala ménit. V Ceskoslovensku se rozviji nové loutkové divadlo,
které ma zajimavy divadelni jazyk, jak po strance herecké, tak vytvarné. O scénografii pro
loutkové divadlo se za¢ina premyslet jinak — na divadelni prostor se nahlizi jako na mo-
bilni a ménici se prostor, do néhoz je mozno vkladal multifunkéni scénické mechanismy.
Navic tomuto prostoru dodava osobitost a rytmus i divadelni hudba jako nedilna soucast
celého predstaveni. Toto byly polské inspirace, které v ceskoslovenském loutkovém divadle
nabraly zcela novych rozmért. V Polsku touhle dobou nastava umélecky tpadek a prevla-
daji jen plané diskuse o principech loutkarstvi a herectvi.

Po rozpadu Ceskoslovenska a obzvlasté po roce 2004, kdy se hranice zcela oteviely a Pol-
sko, Cesko a Slovensko se stali ¢leny Evropské unie — vstupuje do polskych divadel fada
Ceskych a slovenskych umélct, ktef{ si zahy ziskali ohromné sympatie a naklonnost polského
publika. Byli to pfedev§im Karel Brozek, Petr Nosalek, Marian Pecko, Ondrej Spisak, Si-
mona Chalupova-Pénickova ¢i Jakub Krofta, ktery je od roku 2012 uméleckym reditelem
Divadla loutek® ve Vratislavi. Karel Brozek, v letech 2007-2012 umélecky $éf polské loutkové
scény Slezského divadla loutky a herce ,, Ateneum® v Katovicich. Po ném prevzal $tafetu ve-
deni katovickeé scény Petr Nosalek. Tato fakta jsou precedentem v historii polského divadla.

Je tieba také fici, Ze CeSti reziséfi si s sebou privazeli spolupracovniky, s nimiz tvorili
umélecky tym podilejici se na realizaci inscenaci. Byli to napfiklad scénografové Pavol
Andrasko, Eva Farkadova, Pavel Hubicka, Pavel Kalfus, Lukas Kuchinka, Franti$ek
Liptak, Jan Polivka, Alois Toméanek, Toma$ Volkmer, Marek Zakostelecky, Jan Zavar-
sky; hudebni skladatelé: Nikolas Engonidis, Pavel Helebrand, Robert Mankovecky. Mezi
témito jmény najdeme jak prislusniky starstho pokoleni, tak mladé umeélce ¢i absolventy
zreformované Katedry alternativniho herectvi a loutkafstvi na DAMU Praha.

Nejdéle s polskymi divadly spolupracoval Karel Brozek (1935-2014). Svou prvni ins-
cenaci v Polsku nastudoval v osmdesatych letech. Bylo to loutkovém divadle ,Marcinek®
v Poznani. V roce 1990 navézal spolupraci s STLiA ,, Ateneum* v Katovicich, kde se podilel
na realizaci deseti premiér. A jeho zde nastudovany Krdl Jelenem Carla Gozziho (1995)
obdrzel postizni ocenéni — Zlatou masku. Jako umélecky feditel se zaslouzil o zrozeni
druhé ,alternativni“ scény divadla ,, Ateneum“ — Divadla v Galerii. Realizoval zde néko-
lik nezapomenutelnych inscenaci (Jama, 2008; Joanna d’Arc, 2010). Brozek vyuzival svych
mezinarodnich kontaktt a diky nému ziskal festival ,,Katovice détem, na jehoZ organizaci
se divadlo podilelo od roku 2002, novy lesk.

Petr Nosalek (1947-2013) je jako rezisér podepsan pod 70 inscenacemi, jez realizoval
nejen ve slezskych divadlech, ale také v Toruni, Ol$tyné, Bélostoku nebo Varsavé. Byl fasci-
novan romantismem, a to se projevilo zejména v jeho dvou nastudovanich Balladyny Juli-
usza Slowackého (Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Antoniego Smolki v Opoli, 1996, obno-
vena premiéra v roce 2006; Teatr Lalek ,,Banialuka” im. Jerzego Zitzmana v Bielsku-Bialé,
2007). Stejné blizkd jako romantismus byla Nosalkovi i biblicka témata. Dvakrat reziroval
divadelni projekt s prvky mysteria a oratoria. Hlavnimi hrdiny byli sv. Vojtéch (Misteri-
um drogi Swigtego Wojciecha [Mystérium o cesté svatého Vojtécha), Opole, 1996) a Jakub
Bohm (De Regeneratione. Powtérne narodziny [De Regeneratione, Znovuzrozeni] Jelenia
Gora, 2009). Hrdinové spojovali narod polsky, ¢esky a némecky. V roce 2009 zacal Petr
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Nosalek spolupracovat s polskou autorkou divadelnich her po déti Martou Gusniowskou.
Nastudoval s ni 11 premiér O mniejszych braciszkach Sw. Franciszka (O mladsich bratic-
cich sv. Frantiska), Basti o Grajgcym Imbryku (Pohddka o hrajicim cajniku), Tristan i Izolda
(Tristan a Isolda), Pod-Grzybek, Kopciuszek (Popelka), Krélewna Sniezka (Snéhurka), Niez-
noska i Kmiec (Protivka a sedlik), O wampirze W. (O upirovi U.)), Bazyliszek (Bazilisek),
Mata Syrenka (Mald motskd vila). Nosalek byl také ocenovan za svou neobycejnou schop-
nost srozumitelné zpracovat na divadelni scéné zavazna a pro déti jinak tézka témata: Jak
pingwiny arkg poplynely (Tuchidci na arse), O diabetku Widetku (O certikovi Widetkovi),
O krélestwie drzew i traw (O krdlovstvi stromil a trav). Své pocateni inscenace realizoval
se scénografem Tomasem Volkmerem, a nasledné zapocal spolupraci s mlad$im scénogra-
fem Pavlem Hubickou a hudebnim skladatelem Pavlem Helebrandem. Spole¢né dokazali
dokonale skloubit v§echny divadelni prostfedky a prvky v jednolity mnohovrstevny celek
napt. Opowies¢ o milosci, o drzewiei o tobie (1996; V ptibéhu o ldsce, stromu a tobé), Ksigga
dzungli (1998; Kniha dZungli). Smrt Petra Nosélka v roce 2013 pretrhla tuto slibné se roz-
vijejici spolupraci s polskymi divadly.

Pavel Hubicka se zahy stal scénografem tvoricim téméf po celém Polsku. O roku 1995,
kdy pro opolské divadlo Alojzego Smolky navrhoval svou prvni scénografii k pohddce La-
dislava Dvorského O hodném drakovi (Bajki o dobrym smoku) ma na svém konté pres
114 scénografii. Pavel Hubicka byl spoluautorem projektu prestavby divadla loutek ,,Baj
Pomorski“ v Toruni.

Dal$im ceskym, stejné populdrnim scénografem je Jan Polivka, ktery na elekovaném
pracovisti ve Vratislavi absolvoval dalkové studium Vysoké $koly divadelni Ludwika Sol-
ského v Krakové. Tato $kola rozsitila od devadesatych let 20. stoleti své pole piisobnosti
a zacala spolupracovat s jinymi $kolami. Mezi jinymi i s prazskou DAMU. Jednou ze za-
kladnich forem spoluprace mezi $kolami byla a stale je realizace spole¢nych divadelnich
projektil. Diky tomu se setkévaji mladi herci, scénografové a hudebni skladatelé pti praci
na spole¢ném inscenaci. Od roku 2002 krakovska Vysoka $kola divadelni (PWST) vstou-
pila do programu Erasmus, ktery je soucasti evropského programu Sokrates a podporuje
vyjezdy studentt na zahrani¢ni staze. A presné touto cestou se dostal Polivka do Vratislavi,
kde ptisobil jako scénograf studentské inscenace Masakra (Masakr) 2003. V sou¢asné dobé
je podepsan pod vice nez 80 scénografickymi navrhy realizovanymi po celém Polsku.

Scénografickym gigantem (vice nez 100 navrhi) a souc¢asné kostymni vytvarnici je Eva
Farkasova ze Slovenska. S jeji praci se setkavame témér po celém Polsku. Deset let spolu-
pracuje s Petrem Tomaszukem a jeho souborem ,Wierszalin“ ze Suprasla. Farkasova prisla
do Polska s Marianem Pecka, rezisérem Babkového divadla na Razcesti v Banské Bystrici.
Pecko je umélcem s nekone¢nou divadelni fantazii a k realizaci svych predstav se neboji
pouzit riznou techniku. I on je stalym hostem v polskych loutkovych divadlech a jako re-
zisér je zde podepsan pod vic nez dvaceti inscenacemi. Jeho prvni inscenaci slavici tspéch
dodnes bylo nastudovani hry Mr. Scrooge (varsavska verze v roce 1995, v Bielsku-Bialé se
premiéra konala v roce 2001, a opolska premiéra probéhla v roce 2005). Jeho nejslavné;jsi
premiérou byla nasledné mnohokrat ocenovana inscenace Iwona, ksigzniczka Burgunda
(Ivona, princezna burgunddnskd) Witolda Gombrowicze.
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Ve Var$avé se zabydlel jiny Slovdk - rezisér Ondrej Spisak. Spolecné s Frantiskem
Liptdkem, zde nastudovali fadu inscenaci, a to nejen v loutkovém divadle. Nejvyznam-
néjsi Spisakovy inscenace vznikly diky spolupraci s polskym dramatikem Tadeuszem Sto-
bodziankiem v ramci Dramatické laboratote. Spisakovo nastudovani Prorok Ilia (Proroka
Ilji), Merlin (Merlina) Inna historia (Jiné historie), Malambo (Malamba), a obzvlasté pak
Nasza klasa (Nasi tfidy) vzbudily nejen obrovsky zdjem, ale rozpoutaly i vinu diskusi vy-
kracujicich za hranici divadla. Diskusi na bolestna a vdzna témata tykajici se nacionalismu,
krutosti, ztraty viry ¢i hledani smyslu Zivota.

Neni se cemu divit, ze ¢esti a slovensti tviirci, kteff jsou v polském divadle pritomni od
poloviny devadesatych let a tvori divadlo blizké nasim zku$enostem, divadlo promyslené
po strance vytvarné i hudebni, divadlo, ve kterém slozky predstaveni spolu souzni, divadlo,
které divakovi predava podstatny obsah tykajici se problémi ¢lovéka, dokazou hluboce za-
sahnout polské obecenstvo. Karel Brozek navrhoval navrat do minulosti, k ddvnym povés-
tem a myttim, v historii a pres historii hledd identitu souc¢asného ¢lovéka. Petr Nosélek se
také obracel do historie, v duchovnu a vite hledal ty nejdilezitéjsi hodnoty, které soucasny
¢lovek ztratil, a které byly, dle jeho nazoru, ukazatelem cesty i cilem lidského zivota. Mari-
an Pecko se ve své tvirci praci soustfedi na ¢lovéka. Jako psychoanalytik saha hluboko do
lidského svédomi a bezlitostné ukazuje v§echny nase nefesti. Objevuje také humanistickou
hloubku lidskych osudd.

Do Polska se vrétily davno zapomenuté a na vy$si troven prepracované ideje, které
jsme uz my sami povazovali za ,jalové“ a vy¢pélé. Cesi a Slovaci nam dokdzali, Ze to neni
pravda. Je tfeba ovéem dodat, ze druhd vlna ceskych a slovenskych umélcti prijela délat do
Polska jiné divadlo, divadlo postmodernistickych ideji. Nasi jizni hosté se u nas setkavaji
s podobnym myslenim, které se v polském divadle rozristd od osmdesatych let. Lamou se
hranice a nejviditelnéjsi je to pri prelamovani hranic v loutkovém divadle, kdy se vstupu-
je do prostoru dramatického divadla, které bylo az doposud hermeticky uzaviené. Dnes
v tomto prostoru, jenz v Polsku prolomil pouze Petr Tomaszuk, svobodné pracuji Ondrej
Spisék nebo Jakub Krofta. Tato nova symbidza je nepochybné pro divadlo pfinosem. Na-
skytd se ovsem otdzka, zda to plati i pro divadlo loutkové? Dnes se na to odpovida velmi
tézko, protoze chybi casovy odstup.

Takze opét se jiz dnes pisi déjiny — ale zda se, ze véestrannd pritomnost ¢eskych a sloven-
skych umélcir v polském loutkovém divadle inspiruje a mobilizuje nova pokoleni loutkari,
aby se hloubéji a odvaznéji poustéli do svych uméleckych hledani, kterymi by bylo mozno
vyty¢it nové sméry vyvoje loutkového divadla v Polsku. Je to ale zcela normdlni, Ze viny
inspirace se prelévaji v historii a my jsme povinni z tohoto faktu cerpat silu a optimismus.

Preklad: dr. Alice Olmovid-Jarnotovd



Ewa Tomaszewska

Tam a spat

O babkarskych pol'sko-ceskoslovenskych

a pol'sko-Eesko-slovenskych vztahoch v Sliezsku
Zhrnutie

Dejiny ¢eského babkového divadla st dlhé a zaujimavé a jeho vyznamné miesto v ces-
kej kultdre je nepopieratelné. Najstarsie zdznamy a rytiny tykajuce sa ¢eského babkového
divadla pochddzaju zo 16. a 17. storocia, a v 18. storo¢i ma uz toto divadlo, vytvorené
zéasluhou potulnych anglickych, neskor nemeckych alebo holandskych hereckych skupin,
pevné zaklady. Tymto spdsobom sa tiez vytvoril aj klasicky babkovy repertoar zaloZeny na
motivoch diel Marlowa, Shakespeara alebo Moliéra, potom aj na libretach a apokryfnych
¢i biblickych motivoch (Don Juan, Faust, Genovéva, Alcesta). Od polovice 18. storocia sa
Ceski babkari ¢oraz viac prihovarali verejnosti v ich rodnom jazyku, ¢o sa v obdobi germa-
nizécie stalo mimoriadne délezitym pre udrziavanie a potom povzbudzovanie ndrodného
povedomia Cechov. Objavujti sa novi autori, ktor{ poskytuji babkarom novy, aktualny
repertodr zalozeny na ¢eskych legendach a historickych udalostiach. V 19. storo¢i sa vy-
znamnymi stali Matej Kopecky a Jan Nepomuk Lastovka, ktori boli propagatormi ceskej
re¢i a tradicie ¢eského narodného obrodenia.

V druhej polovici 19. storodia sa v Cechéch zdujem o babkové divadlo nadalej vyvija
a ovplyviuje aj Slovakov, ktori babkové divadlo tiez poznali prostrednictvom potulnych
hereckych spolo¢nosti a babkarov prichadzajicich hlavne z Raktiska a Nemecka v 18. sto-
ro¢i (napriklad Matthias Unger). Ceski, madarski a talianski babkari hravali na Slovensku
v 19. storo¢i. Z ¢eskych a moravskych babkarov tu hréavali o.i. Dubski, Vincent Vertheim,
Antonin Malecek, z Madarska chodievala hravat rodina Hinczovych, $védska rodina
Pratte i talianski babkari. Najzndmej$im a prvym slovenskym bébkarom bol Jan Strazan,
zakladatel babkarského rodu. Hraval hry klasického babkového repertoaru i sudobé ¢ino-
herné hry [I. Hledikova-Polivkovd, Komedianti — kocovnici — babkari, Bratislava, Divadel-
ny ustav, Vysokd $kola muzickych umeni (VSMU) 2006]. Do jeho babkovych predstaveni
prenikali prvky folkloru v podobe Tudovych krojov, spevu a tanca.

V dobe, ked Polsko stracalo svoju nezéavislost, bolo na tizemi Ciech a taktiez Slovenska
babkové divadlo nielen zndme a populdrne, ale malo aj ustalenu tradiciu. V 19. storo¢i
reprezentovali polské babkové divadlo vylu¢ne szopky - betlehemy, pretoze obltibeny druh
manuskového divadla s ludovym hrdinom (typu Punch, Pulcinella, Guignol, Petruska
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alebo nemecky Kasperl nebol polskou verejnostou nikdy akceptovany a bol prijimany ako
cudzia tradicia.

Na konci 19. storocia a na zaciatku 20. storocia sa babkové divadlo najma v Cechéch,
ale aj na Slovensku stava v§eobecne oblubenou zalezitostou. Okrem nadalej existujucich
potulnych hereckych spolo¢nosti ¢i hereckych rodin, ktoré prezentovali svoje babkové
predstavenia na uliciach a ndmestiach, vznikd mnozstvo amatérskych divadelnych skupin,
a takmer kazda rodina ma svoje domdce babkové divadlo. ,,V tomto obdobi sa ¢eskému
babkovému divadlu, hlavne vdaka sériovej produkcii babok a domécich babkovych diva-
diel, podarilo natrvalo umiestnit v masovej, kazdodennej kultdre a najst si svoje miesto
vo zvyku hromadného oslavovania a v ritudloch rodinného travenia volného ¢asu” [J.R.,
Fausty, smoki i utopce ze Zlotej Pragi, ,Teatr Lalek” 1992, nr. 1-2, s. 22].

Tak sa na jednej strane utvdra skuto¢ne verejné amatérske a rodinné babkové divadlo,
a na strane druhej ludové divadlo ustupuje v prospech umeleckého hladania. Okrem tra-
di¢ného babkového predstavenia sa objavuje predstavenie typu varieté, zlozené z krat-
kych scénok, babkovych vystupov zalozenych na zabavnych monoldgoch alebo dialégoch
a technickych trikoch. V 20. rokoch Josef Skupa tvori postavu Spejbla, ktora mala byt
novodobou konkurenciou pre tradi¢ného Kasparka. ,Divadlo Spejbla a Hurvinka” sa stalo
najznamej$im ¢eskym babkovym divadlom v prvej polovici 20. storocia.

Na zaciatku 20. storocia vstupuje ¢eské babkové divadlo do novej etapy — vznikaju te-
oretické a historické $tadie, konaju sa literarne stitaze na babkové hry, objavuju sa dalsie
umelecké babkové divadla a v rokoch 1912-1913 vychadzaji dokonca aj dva ro¢niky ¢aso-
pisu ,,Cesky loutkai” zostavené $éfredaktorom Jindtichom Veselym (Casopis je z prestav-
kami a mierne odli$nymi titulmi - ,,Loutkovd scena’, ,,Ceskoslovensk)’l loutkar”, ,,Loutkar”
- uverejniovany do dnes).

V Polsku bola babkova tradicia omnoho skromnejsia, tvoril ju: uz spomenuty, fareb-
ny a zaujimavy polsky betlehem - Iudové divadlo, ale aj sezonne, niekolko stikromnych
divadiel zalozenych v 20. storo¢i, niekolki babkari pdsobiaci v Sliezsku, vo Velkopolsku,
Pomoransku a Vilniuse aktivni v medzivojnovom obdobi, a pedagogicko-umelecké sku-
senosti varsavského divadla ,,Baj”. Vypocet toho vsetkého sa nemoze rovnat storocia trva-
jucej babkarskej tradicie susedov spoza juznej hranice. Priekopnici polského babkarstva
sa udili svojej profesii od zahrani¢nych babkarov z Nemecka, Belgicka, Talianska, Ceska
a Slovenska.

Nedostatok bébkarskej tradicie v Polsku bol jednym z dovodov, preco po 2. svetovej
vojne §li babkové scény odlisnou umeleckou cestou. Babkové divadlo v Ceskoslovensku
sa snazilo pokracovat v predvojnovych tspechoch, zatial ¢o v Polsku sa v podstate vetko
zadina od zaciatku. PretoZe neexistovala ani moznost rychleho toku informdcii, neexisto-
vali e$te ani medzindrodné kontakty, polské babkové divadlo sa vyvijalo podla vlastnych
nezavislych koncepcii. Podobu mu davalo spojenie pedagogicko-vychovnych koncepcii
zakorenenych v ideach varSavského divadla ,,Baj” a umeleckych ideach prinesenych do di-
vadla vytvarnymi umelcami, ktori v iom hladali nové tvorivé postupy. Krakovské divadlo
»Groteska” Wladyslawa Jaremu (1945) a ,,Niebieskie Migdaly” Janiny Kilian-Stanistawskej
(1946) boli dobrym zaciatkom pre formovanie umeleckého myslenia a babkovej inscenac-
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nej praxe. Babkové divadlo ,,Banialuka” v Bielsku-Bialej tiez zalozili dvaja vytvarni umelci:
Jerzy Zitzman a Zenobiusz Zwolsky. Pohlad vytvarného umelca v pristupe k babkovému
divadlu umoznuje ind perspektivu a ddva obrovsky priestor pre budovanie novych svetov,
pre zhmotnenie umeleckych vizii a kredciu divadla predstav a fantézie, ¢o bolo tplne od-
lisné od tradi¢ného myslenia.

V roku 1945 sa zacina burliva doba formovania sa modernej Eurépy a Ceskosloven-
sko, rovnako ako Polsko, bolo v situdcii na seba narazajicich vnutornych sil. Obe krajiny
boli pod silnym vplyvom ZSSR. Divadla sa stali $tatnymi institticiami financovanymi mi-
nisterstvami, ¢o ich zavédzovalo realizovat ideové programy stanovené zhora. Vzorovou
umeleckou osobnostou babkového divadla $tatov fudovej demokracie bol Sergej Obrazcov,
zakladatel a riaditel Statneho centrdlneho babkového divadla v Moskve. Jeho inscendcie,
prezentované pocas turné v strednej Eurdpe (1948-1949) vyvolavali obrovské nadsenie
divakov, divadelnych kritikov a babkarov. Osobitne silny dojem urobila vybornd techni-
ka animdcie babkarov z Moskvy. Zdalo sa, Ze Obrazcovove babky Zziju a spravaju sa ako
skuto¢ni ludia. Toto silie o realistické zobrazenie padalo na trodnt podu $iriacej sa dok-
triny socialistického realizmu. Zakladnym predpokladom tu bola idea umenia ,,socialis-
tického v obsahu a narodného vo forme”. Prave tu sa tradicia ¢eského babkarstva stretla
s politicko-umeleckou doktrinou socialistického realizmu, ktora ako jedind spravna bola
realizovana politickym natlakom vo vsetkych krajinach Iudovej demokracie. Tymto spd-
sobom ceskoslovenské babkové divadla uviazli v tradicii, upravenej ¢iasto¢ne v sulade so
socialistickym realizmom.

Pritomnost Obrazcova v Polsku potvrdila ideovy dualizmus vo vnutri prostredia pol-
skych babkarov. Niektori v stilade so socialistickym realizmom boli presvedcenti, ze babka
jednoducho nahradzuje Zivého herca a dévali prednost imitatorskému divadlu. Ini videli
v babke osobitého herca, ktorého vytvarna forma nesie symbolicky obsah. V tomto dru-
hom pohlade nemalo realistické zobrazenie sveta v inscendcii taky vyznam, pretoZe sa
hlavny déraz kladol na metaforu. V roku 1955 uviedol Wiadystaw Jarema inscenaciu Ba-
bicka a vnuk, ¢iZze Noc zdzrakov (Babcia i wnuczek, czyli Noc cudéw) podla Konstantina
Ildefonsa Galczynského. V inscendcii si pozitivni hrdinovia skladali svoje masky a tymto
demonstrovali svoje clovecenstvo na rozdiel od postav, ktoré reprezentovali svet hliposti
a predsudkov. Uloha masiek zéroven viedla k zdérazneniu divadelnosti. V inscendcii var-
$avského divadla ,,Lalka” Guignolove trampoty (Guignol w tarapatach) Jana Wilkowského
(1958) spojenie babky a rekvizity so zivym hercom tvorilo novu kvalitu. Na vytvorenie
divadelnosti sluzili tiez songy k inscenaciam podla epického divadla Bertolda Brechta.
V roku 1958 v Bedzine Jan Dorman rusi konvenciu paravanu v divadle v insendcii Krajcir
Nitka (Krawiec Niteczka) podla Kornela Makuszynského a tvori novy typ babkovej in-
scendcie, ktory sam nazyva divadlom zébavy. Tymto sposobom sa formovalo $pecifikum
polského babkového divadla.

V Cechéch sa az po smrti Stalina (1953) zaéinaju objavovat prvé pokusy o prelomenie
tradi¢ného sposobu myslenia o babkach, ktoré na jednej strane spocivaju na zavedeni rea-
lizmu s prvkami fantazie (boli to predstavenia spéjajuce realizmus s poetickym scénickym
obrazom, obcas aj siahajuce po groteske), na strane druhej na pouziti Gplne novych bab-



450

Zhrnutie

kovych technik - zavedenie babky typu: javajka, manuska, ¢ierneho a tienového divadla.
Zmeny su spociatku pomalé, ale v $estdesiatych rokoch ziskavaji na dynamike a v sedem-
desiatych rokoch dosahuju vrchol. Styri babkové centrd tvoria avantgardu tychto premien,
su to: Liberec, Hradec Kralové, Plzen a Praha.

koslovenska, a to predovsetkym v oblasti umenia a teda aj divadla. Obdivovana bola tak-
tieZ tvoriva odvaha a svojrazny druh nezavislosti, ktora vladla v polskom divadle. Zdoraz-
nuju to slova Karla Brozka: .V polskom divadle bola ovela viac ako u nas tvoriva sloboda
a okrem toho polski umelci tvorili babkovu scénografiu i vytvarné koncepcie inscenacie
s vacsou fantdziou. V tomto obdobi to bol pre nas naozaj zazrak® [E. Tomaszewska, Teatr
to przestrze wolnosci, ,Magazyn Kultury MOST”, nr 6-7, s. 66].

Zaroven v roku 1954 v Prahe uc¢inkovali na novootvorenej Babkarskej katedre Divadel-
nej fakulty Akadémie muzickych umeni (Loutkarska katedra, Divadelni fakulta Akademie
muzickych uméni, v skratke DAMU) prvi polski studenti. Osobné kontakty, ktoré sa zro-
dili medzi tam $tudujtcimi babkarmi, mali velky vyznam pre dalsie umelecké ¢innosti tak
ceskych, ako aj polskych tvorcov.

Inym miestom stretnuti polskych a ¢eskoslovenskych babkovych stiborov boli festivaly,
a z nich najdolezitej$i Medzinarodny festival babkovych divadiel v Bielsku-Bialej, ktory
vznikol v roku 1966 s ciefom vytvorit priestor pre bilateralne stretnutia polskych a ¢esko-
slovenskych divadiel. V priebehu ¢asu sa festival rozsiril a stal sa vynimo¢nym babkarskym
sviatkom, na ktory prichadzali sibory z celého sveta. Vdaka tomuto festivalu prenikali do
nasej stredoeur6pske;j reality idey a koncepcie zo Zapadu, ¢o bolo v Sestdesiatych a sedem-
desiatych rokoch naozaj zévanom cerstvého vzduchu.

Prvym polskym divadlom, ktoré — samozrejme, nie bez problémov - nadviazalo trvalé
styky s divadlami v Ceskoslovensku, bolo Babkové divadlo ,,Banialuka”. Toto divadlo v roku
1957 absolvovalo turné po tizemi Tesinska (Ostrava, Havifov, Tfinec, Frydek-Mistek, Kar-
vind, Cesky Tesin). V roku 1958 doslo k umeleckej vymene medzi Babkovym divadlom
»Marcinek” z Poznane a divadlom Krajska babkova scéna (Krajska loutkova scéna) z Li-
berca. V roku 1963 boli polské divadla: divadlo ,,Marcinek” z Poznane, Statne divadlo
babky a herca (Panstwowy Teatr Lalki i Aktora) z Lublinu a Divadlo deti Zaglebia (Teatr
Dzieci Zaglebia) z Bedzina pozvané do Brna pri prilezitosti II. celo$tatnej prehliadky pro-
fesionalnych babkovych scén. To ukazuje nadsenie kolegov spoza juznej hranice z pol-
skych divadelnych uspechov.

Najpozoruhodnej$ou udalostou vsak bola realizicia medzinarodného projektu Janosik
(1975). Zicastnili sa na nnom tri divadla: Vychodoceské loutkové divadlo DRAK z Hradca
Krélové, Krajské babkové divadlo z Banskej Bystrice a Divadlo babky a herca ,,Marcinek”
z Poznane. V ramci jednej realizacie sa stretli umelecké osobnosti ako: Josef Krofta, Ka-
rel Brozek, ktory uzko spolupracoval so slovenskymi divadlami, Leokadia Serafinowicz
a Wojciech Wieczorkiewicz z Poznane. Polsko-slovensko-cesky Iudovy hrdina Janosik
spajal tri narody v tejto divadelnej udalosti. Tento nadnarodny projekt bol mimoriadne
dolezitym prvkom polsko-¢esko-slovenskej spoluprace, podnecujici podobné ¢innosti aj
v nasledujucich rokoch. (Je nutné dodat, Ze po 35 rokoch sa tato myslienka opakovala. Var-
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$avské divadlo ,Lalka”, divadlo ,,Drak” z Hradca Kralové a ,,Staré Divadlo Karola Spisaka”
z Nitry realizovali v roku 2010 inscendciu Janosik Janosik Janosik, ktora sa skladala z troch
nezavisle pripravenych casti. Snahou tvorcov bolo spojit tri kultdry, tri konvencie a tri ja-
zyky v jednu koherentnu, vzhladom na fabulu, inscendciu). Na pozadi tejto spoluprace
Josef Krofta vytvoril v poznanskom ,,Marcinku” slavnu inscenaciu Don Kichot (1976), kto-
ra bola vzhladom na politick situdciu v Ceskoslovensku realizovana az po osemnastich
rokoch (1994), teda az po ,,zamatovej revolucii’

Napriek obmedzeniam a tazkostiam babkari v Ceskoslovensku dobre vedeli, ¢o sa
v polskom divadle deje. Vedeli takmer o vSetkych dolezitych premiérach, opisali ich a ana-
lyzovali. Polsko navitevovali najddlezitejsi tvorcovia a kritici z Ceskoslovenska: Erik Kolar,
Jan Malik, Miroslav Cesal, Milan Ce¢uk, Martin Jan¢uska, Jan Dvordk, Josef Krofta, Mi-
roslav Vildman, neskor Ida Hledikova zo Slovenska, Nina Malikova a Katefina Le$kova
Dolenska z Ciech. Polski tvorcovia uverejiiovali v ¢eskoslovenskych ¢asopisoch prispevky
tykajuce sa ich vlastnych tvorivych koncepcii (Jan Dorman, Henryk Jurkowski, Krystyna
Mitobedzka).

Sestdesiate a sedemdesiate roky boli pre Poliakov obdobim velkych tvorivych uspe-
chov v divadelnej oblasti, pre Cechov obdobim pozorovania, uéenia a zavidzania no-
vych koncepcii, do velkej miery in$pirovanych polskymi uspechmi, a to nielen babkovy-
mi. V osemdesiatych rokoch, vzhladom na politicku situaciu v Polsku, Ceskoslovensko
minimalizuje alebo uplne rusi kontakty. V Polsku v tom ¢ase babkové divadlo pomaly
zacina stagnovat.

Je to vsak aj obdobie prvych dolezitych umeleckych aktivit ¢eskych babkarov v pol-
skych divadlach. Stoji za to spomentt realizaciu inscenaciu Johannes doktor Faust (Jo-
hannes doktor Faust) v Divadle babky a herca vo Walbrzychu, ktoru nastudovali Matej
Kopecky a Jaroslav Dolezal (1980). Bola to jedna z prvych inscendcii v Polsku, ktora sa
opierala o tradi¢ny Cesky text a manuskovu konvenciu. V Bielsku-Bialej a Opole sa ob-
javuje dalsi Cesky rezisér — Miroslav Vildman. Prostrednictvom neho sa do Polska dostal
Petr Nosalek so svojimi spolupracovnikmi: Pavlom Helebrandom, Toma$om Volkmerom
a Pavlom Hubic¢kom. Sliezske Divadlo Bébky a herca ,,Ateneum”, a potom tiez Divadlo
Deti Zaglebia z Bedzina nadviazalo spolupracu s umelcami z Tesinska: Rudolfom Chowa-
niokom, Pawlom Zywczokom a Halinou Szkopkowou, spojenymi s ¢eskotesinskym pol-
skym babkovym divadlom ,,Bajka”. V aprili roku 1986 prisli na prehliadku diplomovych
inscenacii babkarskych $kdl v Bialystoku $tudenti DAMU z Prahy. Prezentovali dve in-
scenacie Dzezinbed (jazzwlozku) v rézii, v tomto ¢ase eSte $tudenta, Ondreja Spisaka a Jo-
hanka z Arcu (Joanna d’Arc) v rézii pedagéga Miroslava Vildmana. Stretnutie s polskou
divadelnou produkciou odhalilo krizu polského babkarstva.

Situacia sa zac¢ala pomaly menit. V Ceskoslovensku sa umociiuje a vyvija nové babkové
divadlo, ktoré pouziva zaujimavy divadelny jazyk, tak v oblasti hereckych, ako aj insce-
nacnych pristupov. Vznika skola scénografie babkového divadla, ktora povazuje divadelny
priestor za mobilny priestor, ktory sa meni a do ktorého su zavedené multifunk¢né scénic-
ké mechanizmy. Divadelna hudba déva inscendciam spravny rytmus a kolorit. A este jedna
vec - rieSia sa dolezité problémy. Tymto sposobom polské inspirdcie nadobudli v ¢esko-
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slovenskom babkovom divadle novy tvar. Medzitym zacal v Polsku dominovat svojrazny
marazmus, ktory sa prejavoval v zbyto¢nych diskusidch na tému vztahu babkara a herca.

Po rozpade Ceskoslovenska, a to najmi po roku 2003, ked boli hranice uplne otvorené
a Polsko, Cechy i Slovensko sa stali ¢lenmi Eurépskej tinie, vstupuje do polskych bébko-
vych divadiel velky pocet ceskych a slovenskych tvorcov, ktori ziskali obrovskd sympatiu
polskej verejnosti. Boli to predovsetkym: Karel Brozek, Petr Nosalek a Marian Pecko,
tiez Ondrej Spisak, Simona Chalupova-Pénickova a Jakub Krofta, ktory je od roku 2012
riaditelom Babkového Divadla vo Vroclavi. Taktiez Karel Brozek v rokoch 2007-2012 bol
umeleckym veducim polskej babkovej scény Sliezskeho divadla babky a herca ,,Ateneum”
v Katoviciach. Po jeho odchode sa konzultantom katovickej scény stal Petr Nosalek. Tieto
fakty predstavuju bezprecedentnt situaciu v dejinach polského divadla.

Je tiez potrebné povedat, ze Ceski reziséri priviedli so sebou spolupracovnikov, s kto-
rymi realizovali svoje inscendcie a vytvérali umelecké timy. Zoznam mien je dlhy, s na
nom scénografi: Pavol Andrasko, Eva Farkasova, Pavel Hubicka, Pavel Kalfus, Luka$
Kuchinka, Franti$ek Liptak, Jan Polivka, Alois Tomanek, Tomas Volkmer, Marek
Zakostelecky, Jan Zavarsky; skladatelia: Nikolas Engonidis, Pavel Helebrand, Robert
Mankovecky. St medzi nimi tvorcovia starSej generacie aj ti mladsi umelci.

Najdlhsie s polskymi divadlami spolupracoval Karel Brozek, ktory uz v osemdesiatych
rokoch realizoval inscendcie v Bdbkovom divadle ,,Marcinek” v Poznani. V roku 1990 nad-
viazal spolupracu so Sliezskym divadlom babky a herca ,,Ateneum” v Katoviciach, kde
realizoval desat premiér, z ktorych Krdl Jeleri (Krol Jeleri) Carla Gozziho ziskal prestizne
ocenenie — Zlat masku. Ako umelecky riaditel sa zaslazil o vznik druhej, ,,hladajtcej”
scény divadla ,,Ateneum” — Divadla v Galérii (Teatr w Galerii). Realizoval tam niekolko
dolezitych inscendcii (Jama - 2008, Joanna d’Arc - 2010). Vyuzivajic svoje medzinarodné
kontakty, dal tiez festivalu ,,Katovice defom” (,,Katowice Dzieciom”), zaloZzenom divadlom
v roku 2002, novy zablesk.

Petr Nosalek ako rezisér realizoval sedemdesiat inscendcii, predovsetkym v divadlach
z0 Sliezska, ale aj v Toruni, Ol$tyne, Bialystoku a Var$ave. Bol fascinovany romantizmom,
ato sa prejavilo dvoma délezitymi inscendciami Balladyny J. Stowackého (Opolské divadlo
babky a herca A. Smolku v Opole - 1996, obnovena inscendcia 2006; Divadlo babky ,,Ba-
nialuka” J. Zitzmana v Bielsku-Biatej — 2007). Rovnako blizka bola Nosalkovi ndbozenska
téma. Dvakrat realizoval velké divadelné predstavenia s prvkami mystéria a oratdria, kto-
rych hlavnymi hrdinami boli: sv. Vojtech (Mystérium cesty sv. Vojtecha | Misterium drogi
sw. Wojciecha — Opole, 1996) a Jakub Bohm (De Regeneratione. Znovuzrodenie /| De Re-
generatione. Powtdrne narodziny - Jelenia Gora, 2009), hrdinovia spajajuci polsky, ¢esky
a nemecky narod. V roku 2009 zac¢al Nosalek spolupracovat s polskou autorkou divadel-
nych hier pre deti Martou Gusniovskou, s ktorou realizoval az jedenast premiér (O mlad-
sich bratoch sv. Frantiska | O mniejszych braciszkach sw. Franciszka, Rozpravka o hrajiicom
Cajniku | Basi o Grajgcym Imbryku, Tristan a Izolda | Tristan i Izolda, Podhrib | Podgr-
zybek, Popoluska | Kopciuszek, Snehulienka | Krélewna Sniezka, Neznesitelna a Sedliak /
Nieznoska i Kmieé, O vampirovi W. | O wampirze W., BaziliSok | Bazyliszek, Mald morskd
vila | Mala syrenka). Nosalek bol velmi oceniovanym reZisérom, tiez pre svoje nezvycajné
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schopnosti prendsat dolezité a tazké témy na divadelnd scénu pre deti (Tucniaky na arche /
Jak pingwiny arkg poplynety, O certikovi Widetkovi | O diabetku Widetku, O kralovstve stro-
mov a trdv [ O krolestwie drzew i traw). Spociatku spolupracoval so scénografom Tomasom
Volkmerom, potom sa k nim pripojil mladsi — Pavel Hubicka a skladatel Pavel Helebrand.
Spolo¢ne dokazali dokonale spojit véetky tvorivé matérie do jednoliateho mnohovrstev-
ného celku (Pribeh o ldske, o dreve a o tebe | Opowies¢ o mitosci, o drzewie i o tobie — 1996,
Kniha dzZungle | Ksiega dzungli — 1998). Smrt Petra Nosalka v roku 2013 prerusila slubne
sa vyvijajucu spolupracu s polskymi divadlami.

Pavel Hubicka sa velmi rychlo stal uspesnym scénografom, ktory realizuje svoje vizie
takmer po celom Polsku. Od roku 1995, ked prvykrat vytvoril scénografiu k Rozprdvke
o dobrom drakovi Ladislava Dvorského pre Opolské divadlo babky a herca Alojza Smolku
v Opole, do roku 2016 realizoval v polskych divadlach asi 114 scénografii. Pavel Hubicka
bol tiez spolutvorcom projektu rekonstrukcie budovy Babkového divadla ,,Baj Pomorski”
v Toruni.

Dalsim ceskym scénografom, ktory sa tesi porovnatelnej popularite, je Jan Polivka.
Do Polska prisiel vdaka Statnej vysokej $kole divadelnej L. Solského v Krakove, pobocka
fakulty vo Vroclavi. Tato $kola od konca devitdesiatych rokov 20. storocia rozsirila svoju
¢innost, nadvazujuc spolupracu s inymi $kolami. Medzi nimi bola aj DAMU z Prahy. Jed-
nou zo zakladnych foriem medziuniverzitnej spoluprace bola, a nadalej je, realizacia spo-
lo¢nych divadelnych projektov. Od roku 2002 sa Statna vysoka $kola divadelnd (PWST) v
Krakove pripojila do programu Erasmus, ktory je stic¢astou eurépskeho programu Sokrates
a podporuje vymenu medzi univerzitami, umoznujtc $tudentom zahrani¢né $tudijné po-
byty. Presne tymto sposobom sa Polivka dostal do Vroclavi, kde realizoval scénografiu pre
$tudentské predstavenie Masakra / Masakra (2003). Do roku 2016 pripravil asi 81 scéno-
grafii po celom Polsku.

Scénografickym gigantom (vySe sto realizacii), najmé dizajnérkou kostymov, je Eva
Farkasova zo Slovenska, ktorej prace je mozné vidiet takmer po celom Polsku. Viac nez
desat rokov spolupracuje s Piotrom Tomaszukom a jeho siborom ,Wierszalin” zo Su-
prasla. Farkasova prisla do Polska s Marianom Peckom, rezisérom Babkového divadla na
Razcesti z Banskej Bystrice. Pecko je umelec s velkou divadelnou predstavivostou, pouziva
mnoho foriem a technik. Je tiez stadlym hostom v polskych babkovych divadlach, v kto-
rych zrealizoval uz vy$e dvadsat inscenacii. Prvou a velmi popularnou inscenaciou bol Mr
Scrooge / Mr Scrooge (var$avska verzia — 1995, bielska — 2001, opolska — 2005). Jeho naj-
slavnej$ou premiérou bola viacnasobne ocenena inscendcia Yvonna, princeznd burgundskd
(Iwona, ksigzniczka Burgunda) Witolda Gombrowicza.

Vo Varsave sa usadil iny Slovak, Ondrej Spisak, ktory je spolo¢ne s Franti$kom Lipta-
kom tvorcom mnohych inscendcii, a to nielen v babkovom divadle. Spisakove najvyznam-
nejsie inscenacie vznikli v spolupraci s polskym dramatikom Tadeuszom Stobodziankom
v rdmci ,Dramatického laboratoria”. Jeho inscendcie hier Prorok Ilia (Prorok Ilia), Ind
histéria (Inna historia), Malambo (Malambo) a najmé Nasa trieda (Nasza klasa) vzbudili
nielen zaujem, ale aj dolezité diskusie prekracujuice estetické hranice divadla a tykajuce sa
bolestivych a dolezitych tém nacionalizmu i krutosti, straty viery ¢i zmyslu Zivota.
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Zhrnutie

Niet sa teda ¢o ¢udovat, ze Ceski a slovenski tvorcovia druhej polovice devitdesiatych
rokov, ktori tvorili divadlo blizke nasim skusenostiam, plné premyslenych a vhodne vy-
branych umeleckych foriem, neoddelitelne spojenych s hudbou a zaroven prenasajucich
vyznamné témy najhlbsich problémov Iudskej povahy, sa tak hlboko dotykaju polského
publika. Karel Brozek preferoval navrat k minulosti, starym pribehom, mytom, historii,
a prostrednictvom toho hladal identitu suc¢asného ¢loveka. Petr Nosdlek, tiez siahajic do
histdrie, hlada v religiozite najdolezitejsie hodnoty, ktoré stcasny ¢lovek stratil alebo len
na ne zabudol, a ktoré by podla jeho ndzoru mali uréovat smer i ciel Tudského Zivota.
Marian Pecko sa vo svojej tvorbe ststreduje na ludsku prirodzenost. Ako psychoanalytik
zasahuje hlboko do Iudského vnutra a bezohladne odhaluje vSetky nase neresti. Objavuje
viak aj humanistickd hibku ludského osudu.

Do Polska sa vratili spracované a na vy$$iu uroven privedené idey, uz zabudnuté a po-
vazované nami samymi za ,,sterilné’, vycerpané. Cesi a Slovéci ukdzali, Ze to nie je pravda.
Je vSak potrebné dodat, Ze s druhou vlnou ¢eskych a slovenskych tvorcov prisiel do Polska
trochu iny druh divadla, realizovaného podla postmodernistickych idei. Nasi hostia z juhu
sa tu stretavaju s podobnym nazorom, ktory sa v polskom divadle rozsiruje od osemdesia-
tych rokov. Hranice sa stierajt, ¢o je najviac viditelné pri prekrac¢ovani hranic babkového
a ¢inoherného divadla, dovtedy celkom hermeticky uzavretych. Dnes Ondrej Spisék ¢i
Jakub Krofta posobia v tychto priestoroch, hranice ktorych v Polsku slobodne prelomil len
Piotr Tomaszuk. Tato nova symbioza je urcite prinosom pre ¢inoherné divadlo. Otézkou
je, ¢i tiez pre divadlo babkové. Dnes je tazké odpovedat na tdto otazku, pretoze ndm chyba
¢asovy odstup.

Takze opit sa piSu dejiny - zda sa, Ze vSestranna pritomnost ¢eskych a slovenskych
umelcov v polskom babkovom divadle plni in$pirujicu ulohu a mobilizuje nova polska
generaciu babkarov k trochu hlbsiemu a odvaznej$iemu, v umeleckom zmysle, hladaniu,
ktoré prinesie nové smery vo vyvoji babkového divadla v Polsku. Je prirodzené, ze viny
in$pirdcie ako ndm ich ukazuje histdria st zdrojom energie a optimizmu.

PreloZila Marta Buczek



Ewa Tomaszewska

There and Back

On the Polish-Czechoslovak and Polish-Czech-Slovak
Puppetry Collaboration

Summary

The book is an attempt to document Polish-Czechoslovak, as well as Polish, Czech and
Slovak puppetry collaboration. It also provides an analysis of the phenomenon of mutual
influence between these theaters. The inspiration to write this book comes from a visit of
the Czech and Slovak artists to the Polish puppetry theaters, which is particularly conspi-
cuous in the Silesia region.

Unlike the Polish theater, the Czech and Slovak puppetry tradition is long and rich,
which resulted in the situation that Czechoslovak puppetry took root in the tradition that
was enhanced by the imposed doctrines of social realism, whereas Polish puppet theater
was shaping more freely with no encumbrance. Thus formed Polish style which made use
of visual texture and various means of expression that transcended the traditional idea of
a puppet, and experimenting with the power of expression by using a puppet along with
a real human actor, proved inspiring to the neighboring country of Czechoslovakia.

At the turn of the 1970s and 1980s Czech and Slovak artists commenced appearing
on Polish puppet stages. With the advent of the 1980s these visits turned into a close in-
ternational collaboration. Among the most active artists on the Silesian scene were: from
Slovakia, Marian Pecko and his team (Eva Farkasovd, Jan Zavarsky, Pavol Andrasko,
Robert Mankovecky); from the Czech theater, Matéj Kopecky, Miroslav Vildman, Karel
Brozek, Petr Nosalek, who brought their collaborators (Alois Tomanek, Petr Litvik, Tomas
Volkmer, Pavel Hubicka, Pavel Helebrand, Nikos Engonidis). In the 1990s Polish puppet
theaters boasted guests from Zaolzie; among them were Rudolf Chowaniok, Pawel Zyw-
czok, Halina Szkopkowa, and Janusz Klimsza.

At the same time Czech artists, such as Karel Brozek, Petr Nosalek, Jakub Krofta, be-
came artistic directors of the puppet theaters in Katowice and Wroctaw, which was an
unprecedented phenomenon.

Apart from the above-mentioned artists, there are others working for puppet theatres
in Silesia, as well as in other regions of Poland, namely, Norbert Bodnar, Simona Chalu-
pova-Pénickovd, Hana Ciganovd, Karel Fiszer, Vaclav Kabrt, Pavel Kalfus, Josef Krofta,
Lukas$ Kuchinka, Franti$ek Liptak, Zdenék Miczko, Jan Polivka, Ondrej Spisék, Libor
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Summary

Stumpf, Povel Uher, Marek Zakostelecky. These artists represent older generation as well
as younger ones, who completed their studies at the faculty of Alternative Art and Pup-
petry in Praha.

This particular situation did not remain unnoticed as Hanna Baltyn claims that the
Czech and the Slovak rule, and Henryk Jurkowski asks whether this means an invasion.
Therefore, questions arise as to what extent the Czech and Slovak presence in the Polish
puppetry is conditioned by the opening of borders, community of cultural references, and
weakening position of the Polish theater, or whether it is the result of permanent cultural
fluctuations. This publication seeks answers to these questions. In addition, it depicts most
significant performances staged in Silesian theaters in 1980-2010 by artists from Czech
and Slovakia.
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