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Slowo wstepne

Idea monografii Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan Opera
do Bytomia zrodzita si¢ z obcowania z dokumentami dotyczacymi ostatniego
etapu zycia i tworczosci Adama Didura — polskiego spiewaka operowego
o Swiatowej stawie, ktory wystepowat na wszystkich najwiekszych scenach
operowych, krajowych i zagranicznych. Pomystodawczyni, aktualnie redak-
tor naukowy monografii wieloautorskiej, uczestniczyta w 2011 roku w od-
bywajacych sie w Katowicach uroczystosciach upamietniajacych 70. rocznice
mordu na profesorach lwowskich dokonanego przez hitlerowcéw na Wzgo-
rzach Wuleckich. 26 maja 2011 roku przystuchiwata si¢ obradom Konferencji
Niezwykta wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich zorganizowanej na Wydziale
Teologicznym Uniwersytetu Slaskiego. 19 czerwca 2011 roku wzieta udziat
wraz ze swoimi doktorantami w Ceremonii odstonigecia w krypcie Katedry
Chrystusa Krdla w Katowicach tablicy pamiatkowej ze stosowng inskrypcja.
Zachecona przez Prof. zw. dr hab. Krystyne Heska-Kwasniewicz, rozpoczela
jako historyk teatru badania nad wptywem artystow Iwowskich na rozwoj
kultury, w tym teatru operowego na Gérnym Slasku po 1945 roku. Podjeta
sugestie o szczegdlnym znaczeniu dziatalnosci Adama Didura i trudnos-
ciach, jakie niesie ze sobg proba rekonstrukcji dziejow opery na Goérnym
Slasku po drugiej wojnie $wiatowej.

Adam Didur, zastuzony dla inicjatyw patriotycznych na $wiecie, dziatat
na rzecz organizacji zycia muzycznego po odzyskaniu przez Polske niepod-
leglo$ci wraz z Ignacym Janem Paderewskim' oraz Marceling Sembrich-
-Kochanska?, z ktérymi pozostawal w serdecznej przyjazni i konsekwentnie

! W tym kontekscie podkresli¢ przyjdzie znaczenie merytoryczne i ideowe wystawy
Paderewski w Muzeum Narodowym w Warszawie (17.02-20.05.2018).

2 Zob. M. Komorowska, J. MuLtarzyNskr: Marcella Sembrich-Kochariska — artystka swia-
ta. Wyd. 2 zmienione i poszerzone. Warszawa 2016.
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kontynuowat te misje po drugiej wojnie swiatowej. W 1927 roku rzad Rze-
czypospolitej odznaczyt Didura za jego zastugi Krzyzem Oficerskim Orderu
Polonia Restituta. W 1945 roku artysta tworzyl Opere Katowicka z udziatem
ekspatriowanych artystéw Opery Lwowskiej w toku zacietej walki politycz-
nej z komunistycznymi wladzami wojewddztwa $lasko-dabrowskiego. Jego
zastuga bylo pierwsze powojenne wystawienie Halki Stanistawa Moniuszki
14 czerwca 1945 roku, transmitowane rowniez na antenie Polskiego Radia
25 grudnia 1945 roku. Zmagania o Opere Katowicka przyptacit zyciem.
Zmarl 7 stycznia 1946 roku w murach PWSM w Katowicach, w ktorej byt
profesorem Spiewu solowego i dziekanem Wydzialu Wokalistyki. W prze-
milczanej w przedmiotowych opracowaniach, opublikowanej w ,Dzienni-
ku Zachodnim” w 1946 roku rozmowie z Julianem Lewanskim?, ktory jako
ostatni widzial Adama Didura przed udaniem si¢ Mistrza na swoja Naj-
wigkszq lekcje. Ostatnig*, okazalo sig, ze zdazyl jeszcze ustali¢ tematyke pla-
nowanego na 9 stycznia odczytu: O drodze operowej przez Metropolitan Opera
do Bytomia®.

W tomie pokonferencyjnym zatytulowanym Niezwykia wiez Kresow
Wschodnich i Zachodnich. Wplyw lwowian na rozwdj nauki i kultury na Gornym
Slasku po 1945 roku®, bedacym poktosiem przywotanej na wstepie konferencji
z 2011 roku mozna juz bylo zamkna¢ wstepne obszerne kwerendy tekstem
pt. Lwowski rodowéd Opery na Slgsku po II wojnie $wiatowej. Rekonesans ba-
dawczy’. Tytut podrozdziatu: Smieré Adama Didura. Testament Artysty stal sie
punktem wyijscia do kontynuacji badan.

Zaawansowane starania zmierzajace do organizacji konferencji dla
uczczenia 70. rocznicy $mierci Adama Didura w 2016 roku przerwac przy-
szlo z przyczyn niezaleznych. Wysitek organizacyjny podjety na nowo
w 2017 roku zwienczyty obrady konferencyjne, w toku ktérych badacze
i ludzie kultury przeprowadzili naukowa analize i interpretacje spuscizny
Adama Didura z zastosowaniem nowych metod badawczych w dziedzinie
teatrologii i muzykologii.

Konferencja naukowa nt. Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropoli-
tan Opera do Bytomia, ktéra miala miejsce 11-12 maja 2017 roku na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu élqskiego w Katowicach, podjeta temat usta-
lony przez Adama Didura w dniu $mierci. Uczestnicy obrad, badacze ta-

3 ). LewaNskr: Adam Didur i Opera Slgska. ,Dziennik Zachodni” 1946, nr 13.
¢ Tamze.
> Tamze.
¢ Niezwykta wiez Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian na rozwdj nauki i kul-
tury na Gérnym Slasku po 1945 roku. Red. K. Heska-Kwaéniewicz, A. Ratuszna, E. Zuraw-
ska. Katowice 2012.

7 G. GoLik-SzarRAWARSKA: Lwowski rodowéd Opery na Slasku po 11 wojnie $wiatowej. Re-
konesans badawczy. W: Niezwykla wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich..., s. 135-153.
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czacy refleksje naukowa i artystyczna z zakresu teatrologii, muzykologii
i historii wspotczesnej oraz ludzie kultury, stworzyli ten wielowatkowy od-
czyt, ktérego nie zdazyt wyglosi¢ Adam Didur. Jego odczyt miat niewatpli-
wie — w roku 1946 — stanowi¢ argument w toczacej si¢ walce ideologicznej
o ksztaltt zycia muzycznego, w tym teatru operowego na Gérnym Slasku.
W walce nieréwnej, bo wydaje si¢, ze zamiarem Artysty w sytuacji zagra-
zajacej jego artystycznym planom bylo postawienie na szale swego autory-
tetu, co w Swietle dwczesnych okolicznosci politycznych nabiera tragicznej
WYymowy.

W pierwszym dniu Konferencji uczestnicy chwilg milczenia uczcili pa-
mie¢ $p. Adama Didura, gromadzac si¢ nad Jego grobem znajdujacym si¢ na
cmentarzu przy ul. Francuskiej w Katowicach®.

Konferencja skupita grono specjalistéw i badaczy z osrodkéw w Ka-
towicach, Warszawie, Krakowie i Czestochowie. W toku obrad dokonano
licznych ustalen i dopelnienn w zakresie podjetej problematyki badawczej.
Poruszone zostaty watki problemowe, ktére do tej pory nie pojawily sie
w zadnych opracowaniach. W swietle ustalert bio-bibliograficznych oraz
historyczno-teatralnych uwidoczniona zostata potrzeba sprostowan i uzu-
pelnien w odniesieniu do istniejacych opracowan polskich i obcojezycznych
dotyczacych Adama Didura oraz kregu Jego uczniow. Niezwykle twdrcza
dyskusja pozwolila nie tylko rozwina¢ i uzupelni¢ poruszane w odczytach
tematy. Pojawily si¢ konkretne propozycje publikacji dodatkowych tekstow
oraz odnalezionych archiwaliéw w zbiorach polskich i obcych na temat
tworczosci i dziatalnosci Adama Didura.

Odnoszac sie z nalezng atencja do istniejacej literatury przedmiotu, zauwa-
zono potrzebe nowego opracowania o charakterze monograficznym spus-
cizny artystycznej, pedagogicznej i organizacyjnej Didura, ktére uwzgledni
aktualny stan badan. Obrady uswiadomity dotkliwy brak obszernych opra-
cowan naukowych na temat wystepéw Didura na scenach $wiatowych,
w tym gléwnie Metropolitan Opera oraz Teatro alla Scala. W wypadku
Jego ucznidw, jak chocby Wiktorii Calmy, Lestawa Finzego, Andrzeja Hiol-
skiego, Franciszka Arno-Kustosika, podkreslono pilna potrzebe opracowa-
nia pierwszych monografii artystow. Z punktu widzenia metodologii badan
widoczna stata si¢ koniecznos¢ zespotowosci poszukiwan, faczacych wiedze
i umiejetnosci przedstawicieli réznych dziedzin naukowych. Przedstawione
teksty dowodnie ukazywaty, Ze opieraja si¢ na czasochtonnych kwerendach
archiwalnych wymagajacych ogromnego wysitku i zaangazowania z uwagi
na stan oraz rozproszenie dokumentéw. W tym kontekscie z wielkim uzna-

8 Grobowiec $p. Adama Didura poddany zostat w ostatnich latach renowacji i obec-
nie na zmienionej tablicy nagrobnej widnieje napis: S.P. Adam Didur, Dyrektor Opery
Slgskiej, Dziekan Wydziatu Wokalnego Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach 1873-1946.



10

Stowo wstepne

niem podkreslono wyniki osiagniete przez zespdt redakcyjny trzeciego
tomu pomnikowego Stownika biograficznego teatru polskiego®.

W monografii, w ktorej jako ogolng zasade porzadkujaca przyjeto chro-
nologie twdrczosci i dziatalnosci Adama Didura, podjeto starania — gdzie
okazalo si¢ to mozliwe — umiejscowienia ich w procesie historyczno-
-teatralnym.

Catos¢ otwiera tekst Anny Wypych-Gawronskiej pt. Polski teatr muzycz-
ny Adama Didura, w ktdrym rozwazana jest rola i miejsce polskiego teatru
muzycznego w karierze artystycznej Didura jako $piewaka, rezysera i dy-
rektora scen operowych. Omowienie repertuaru artysty ukazuje szczegolng
predylekcje dla polskiego teatru muzycznego, czego przykladem sa partie
Wojewody w Mazepie, Zbigniewa w Strasznym dworze czy Stolnika w Halce
prezentowane przede wszystkim we Lwowie, w Krakowie i Warszawie. Au-
torka rozwineta watek wptywow i inspiracji wynikajacych z do$wiadczen
$piewaka jako widza polskich przedstawien operowych ksztattujacych od
mtlodych lat jego gust artystyczny. Lektura prasy i opracowan (przy réw-
noczesnym wyartykulowaniu probleméw badawczych w zakresie egzegezy
korespondencji i pamietnikow) prowadzi do analizy repertuaru oraz strony
wykonawczej rél Didura i faczy sie z supozycja na temat jego edukacji te-
atralnej, w ktorej znaczace miejsce zajmowaly kontakty zawodowe oparte
na relacjach mistrz — uczen. Bezcenne sg ustalenia na temat wyznacznikéw
rzemiosta oraz tendencji aktorstwa naturalistycznego i modernistycznego
w kreacjach artysty w polskim repertuarze operowym, przede wszystkim
Moniuszkowskim. Zastugi Didura w dziedzinie sztuki rezyserskiej i or-
ganizacyjnej usytuowane zostaly w kontekscie dziatalnosci kulturotwor-
czej, przekraczajacej zmienne okoliczno$ci natury politycznej w epokach,
w ktdrych przyszto artyscie zy¢ i dziata¢. Autorka skupita si¢ na sukcesach
rezyserskich, jakie osiggnal, realizujac repertuar polski w Stanach Zjedno-
czonych, gléwnie w Polonia Opera Company oraz w ramach inicjatyw pa-
triotycznych Marcelli Sembrich. Rozwazania na temat dyrekcji we Lwowie
w sezonie 1937/1938, plandéw repertuarowych po powotaniu na stanowisko
dyrektora Opery Warszawskiej w 1939 roku oraz wysitkéw zmierzajacych do
powotania teatru operowego na Gérnym Slasku w roku 1945 i na poczatku
stycznia 1946 roku, prowadza do refleksji ogolnej o misyjnej roli polskiego
teatru muzycznego w twdrczosci i dziatalnosci Adama Didura.

W kolejnym tekscie zatytutowanym Debiuty i pierwsze lwowskie wystepy
goscinne Adama Didura Barbara Maresz przypomniata, iz Adam Didur de-
biutowal we Lwowie dwukrotnie: jako uczen Galicyjskiego Towarzystwa
Muzycznego w 1893 roku, a nastepnie w roku 1908 jako stynny spiewak

* Stownik biograficzny teatru polskiego 1910-2000. T. 3: A-L. Warszawa 2017, Stownik
biograficzny teatru polskiego 1910-2000. T. 3: M—Z. Warszawa 2016.
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goszczacy na scenach europejskich i amerykanskich. Obszerne omodwie-
nie wystepow w 1908 roku w Teatrach Miejskich za dyrekcji pozostajace-
go w przyjazni z Didurem Ludwika Hellera (11 wystepéw od 24 marca do
15 kwietnia oraz 6 wystepow od 6 do 15 pazdziernika) obrazuje pasmo
oszatamiajacych sukcesow. Analiza tekstow krytycznoteatralnych stanowi
mistrzowska rekonstrukcje warsztatu Spiewaczego i aktorskiego Didura.
Tekst uzupelnia wartosciowa rekonstrukcja wystepéw goscinnych Didura
z towarzystwem operowym Hellera, ktére miaty miejsce w Krakowie oraz
Lodzi w 1903 roku. Autorka — co godne podkreslenia — korzystata ze Zrodet
znajdujacych sie¢ w unikatowej Bibliotece Teatru Lwowskiego, zdeponowanej
w Bibliotece Slaskiej w Katowicach, bazy Teatry we Lwowie 1795-1945,
powstajacej w Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu Jagiellonskiego,
korespondencji Ludwika Hellera, rekopiséw ossoliniskich w zbiorach Lwow-
skiej Narodowej Naukowej Biblioteki Ukrainy im. W. Stefanyka.

Mariola Szydlowska ofiarowala do tomu pokonferencyjnego bezcenny
list Mikotaja Lewickiego do Adama Didura pisany we Lwowie 31 grudnia
1925 roku, odnaleziony przez nia w Archiwum Ganny Walskiej, znajduja-
cym si¢ w posiadlosci Loutsland koto Santa Barbara w Kalifornii. Wokot
tego listu zbudowata autorka zajmujaca narracje w opracowaniu zatytulowa-
nym Niedoszta dyrekcja Adama Didura we Lwowie w 1926 roku. W $wietle histo-
rycznych faktéw, ze staranng rzetelnoscig znawczyni historii teatru lwow-
skiego nakredlita okolicznosci, w jakich pojawita sie¢ przedstawiona przez
Lewickiego propozycja objecia przez Didura dyrekcji Opery we Lwowie.
Dla historykéw teatru swiadomych, iz dopiero w sezonie 1938/1939 mogt on
objac¢ juz tylko staggione operowe istniejace wtedy we Lwowie, odnalezio-
ny dokument stanowi nie lada rewelacje. W jego swietle wskazata autorka
na istniejace w 1926 roku prawdopodobienstwo ratowania znajdujacej sie
w stanie postepujacego kryzysu Opery Lwowskiej z pomocg Didura i przy
udziale Ganny Walskiej — Spiewaczki o polskim rodowodzie — oraz jej meza
Harolda Fowlera McCormicka — przedsigbiorcy bedacego w posiadaniu le-
gendarnej fortuny, a takze Mikotaja Lewickiego — rezysera sprawujacego de
facto funkcje kierownika dziatu operowego Teatréw Miejskich we Lwowie
w sezonie 1925/1926 i bliskiego przyjaciela Didura oraz Henryka Barwinskie-
go — dyrektora Teatrow Miejskich we Lwowie.

Matgorzata Komorowska w omoéwieniu Marcella Sembrich i Adam Didur
w przyjazni na scenie i w Zyciu przedstawila rzetelne opisowe kalendarium
wystepéw Adama Didura i Marcelli Sembrich obejmujace opery, w ktorych
wystapili wspdlnie na scenie nowojorskiej MET (Cyganeria, Rigoletto, Wesele
Figara) oraz dzieta znajdujace si¢ w repertuarze obojga artystow, w ktorych
grali osobno na scenach Polski i $wiata (Faust, Zydéwka, Hugonoci). Dopet-
nienie dokonanych ustalen stanowi obszerny szkic dotyczacy wspdlnych
inicjatyw obywatelsko-patriotycznych obojga artystow realizowanych przez
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Komitet Marcelli Sembrich, poczatkowo noszacy nazwe Polski Narodowy
Fundusz Pomocy (The Polish National Relief Found). Autorka podkreslita
znaczenie przyjazni artystycznej taczacej artystow, ujawniajacej si¢ w oko-
liczno$ciach zawodowych oraz dajacej wsparcie w dramatycznych sytu-
acjach zyciowych, jak smier¢ meza artystki. Tekst zawiera cenne adresy bi-
bliograficzne z zakresu fonografii Sembrich i Didura.

Jacek Mikolajczyk w swym tekscie zatytulowanym Amerykarskie wojny
operowe — weczesna historia Metropolitan Opera w czasach Adamo Didura przy-
wotal kulturowy kontekst opery amerykanskiej przetomu XIX i XX wieku,
ukazujac rownoczesnie metody organizacji i zarzadzania instytucja opery.
Zjawisko amerykanskich wojen operowych toczonych przez prestizowe sce-
ny (pierwszej pomiedzy Metropolitan Opera House (MET) a New York Aca-
demy of Music (NYAM) oraz drugiej miedzy MET a Manhattan Opera Com-
pany) postuzyto autorowi do pokazania ewolucji instytucji mecenatu w USA
w ramach spoteczno-ekonomicznej historii opery. Oméwienie charakteru ko-
lejnych dyrekcji MET: Leopolda Damroscha, Waltera Damroscha, Maurice’a
Graua, Heinricha Conrieda prowadzi do ukazania specyfiki nowoczesnego
modelu zarzadzania wprowadzonego przez Giulia Gattiego-Casazze, co za-
pewnilto swiatowa renome MET. Na szerokim tle historii instytucji opero-
wych, w tym kierowanej przez Gattiego-Casazze La Scali, wprowadzony
zostaje watek wspdtpracy oraz artystycznej przyjazni Gattiego-Casazzy, Ar-
turo Toscaniniego oraz Adama Didura, datujacych sie od czaséw mediolan-
skich i kultywowanych w Nowym Jorku. W tym konteks$cie podkreslit autor
znaczenie wystawienia Aidy, ktére miato miejsce 16.11.1908 roku, bedacego
debiutem Toscaniniego w MET, z Didurem w roli Ramfisa debiutujacym na
glownej scenie MET. Przypominal réwnoczesnie, ze 14 listopada tego roku
polski artysta debiutowal rola Mefistofelesa (sic!) w premierowym wysta-
wieniu Fausta Gounoda, danym na inauguracje¢ sceny MET w Brooklyn Aca-
demy of Music, pierwszym za dyrekcji Gattiego-Casazzy. Nadmienit tez,
ze po 729 wystepach Didura w MET ostatni miat miejsce w 1933 roku na
25-lecie dyrekcji Gattiego-Casazzy. Wypada zatowad, Zze zabraklo w tekscie
omowienia amerykanskiego prawykonania Borysa Godunowa Musorgskiego
z 19 marca 1913 roku, bardzo waznego w karierze Toscaniniego, z kreacja
Didura, ktdra zapisala si¢ w annatach operowych'.

Opracowanie Elzbiety Szwed pt. Adam Didur na scenie Teatru Polskiego
w Katowicach porzadkuje narracje historyczng na temat zwigzkow artystycz-
nych Adama Didura z teatrem muzycznym na Gérnym Slasku przed druga

10 Jozef Kanski ustalit, ze Didur 14 listopada 1908 roku zadebiutowat tytutowa rola
w operze Arriga Boita Mefistofeles na scenie nowojorskiej Manhattan Opera (J. KaNskr:
Polski rywal Szalapina Adam Didur. W: Tenze: Mistrzowie sceny operowej. Krakéw 1998,
s. 76).

1 Zob. H. Sacus: Toscanini. Thum. P. KamiNski. Warszawa 1988, s. 150-152.
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wojna swiatowa. Na rozleglym tle polityczno-kulturowym zarysowata au-
torka dzieje sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach. W zajmujacy
sposob rozwinela kwestie repolonizacji, proby asymilacji repertuarowych
i wykonawczych wzoréw warszawskich i galicyjskich, oddzialywanie nie-
mieckiego teatru operowego z Bytomia oraz tradycje amatorskiego ruchu
muzycznego na Slasku, traktujac wszystko to jako czynniki stanowiace
kontekst dziatalnosci artystycznej sceny katowickiej. Omawiajac dekade jej
funkcjonowania, ze wskazaniem na sukcesywne wzbogacanie repertuaru
o dzieta z kanonu wielkiej opery klasycznej, przywotata w tym kontekscie
réowniez goscinne wystepy Adama Didura. Wysoka ocena dziatalnosci sce-
ny operowej w Katowicach — o czym $wiadcza przytaczane przez autorke
wypowiedzi prasowe — musiata by¢ przyczyna, dla ktorej Didur wystapit
goscinnie w Katowicach w roku 1927 w Tosce i Fauscie, w roku 1928 w Fauscie
i Zydowce oraz w 1934 roku w Cyruliku sewilskim i ponownie w Tosce. Co god-
ne podkreslenia, w tekécie przywolane zostaly fragmenty rozproszonych
prasowych recenzji wystepéw Didura. W konkluzji mowa jest o znaczeniu
sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach dla tworzenia dziedzictwa
kultury muzycznej Gérnego Slaska i zarazem tradycji teatru operowego.
Mozna zauwazy¢, ze to do tych tradycji sprobuje nawigza¢ Adam Didur po
przyjezdzie na Slask w potowie kwietnia 1945 roku z zamiarem stworzenia
Opery Katowickiej.

Andrzej Linert w swym wielowatkowym studium pod tytutem Adam Di-
dur — zatozyciel i kontynuator podjat probe analizy czynnikow zycia spotecz-
no-artystycznego, majacych wptyw na ksztattowanie sig tradycji teatru ope-
rowego na Gérnym Slasku. Opracowanie przynosi bogata panorame teatru
operowego na Gérnym Slasku, poczawszy od wieku XVIII az do 1945 roku.
W tej perspektywie przedstawil autor dziatalno$¢ organizacyjna i artystycz-
na Didura w 1945 roku, postrzegajac ja jako kontynuacje zaréwno kilkuset-
letniej niemieckiej tradycji teatralnej na Gérnym Slasku, jak i znaczacych
prob organizacji polskiego zycia teatralnego, w tym zawodowego ruchu mu-
zycznego w czasie plebiscytu (wystepy goscinne Opery Warszawskiej pod
dyrekcja Emila Miynarskiego) oraz w okresie miedzywojennym (dziatalnos¢
sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach). W przedstawionej pracy
starat si¢ autor uswiadomic trudnosci, ktore stawia przed historykiem teatru
proba rzetelnej rekonstrukcji, analizy i interpretacji poczatkéw Opery na
Gérnym Slasku po drugiej wojnie $wiatowej. Badacz zauwazyl, ze narracja
historyczna mitologizujaca dziatalno$¢ Didura i stworzonego przez niego
zespolu wyrasta ze sprzeciwu wobec zmian ideologicznych, ktére nastapity
w wyniku drugiej wojny swiatowej, i ich politycznych i spotecznych kon-
sekwencji dajacych si¢ obserwowa¢ w procesie dlugiego trwania na Gor-
nym Slasku. Ten rodzaj narracji historycznej funduje — w opinii badacza —
heroiczny mit zatozycielski Opery na Gérnym Slasku. Doceniajac ten rodzaj



14

Stowo wstepne

uprawiania historii, udowodnil w toku wywodu, Ze narracja obiektywizu-
jaca procesy historyczne pokazuje ponad wszelka watpliwos¢, ze heroicz-
na dziatalnos¢ lwowskich artystow dzialajacych w cieniu dwdch totalita-
ryzmoéw byta rownoczesnie przykltadem kontynuacji gornoslaskich tradycji
operowych. Badacz stoi na stanowisku, ze Opera Slaska w Bytomiu miata
swoj poczatek w 1945 roku. Nalezy podkresli¢, ze autor — uznany historyk
dziejéw teatru na Slasku — odwotat si¢ do wielu bezcennych archiwaliéw,
w tym publikowanego w monografii Projektu na sze$¢ przedstawien ,Halki”
autorstwa Didura. Na uwage zasluguje przypomniany w tekscie projekt
Opery Polskiej, ktorag Didur zamierzal stworzy¢ po drugiej wojnie. Przy-
wolane zostaly jego starania o objecie dyrekcji Opery Warszawskiej juz
w 1933 roku. Przedstawiony zostal drugi — po metryce odnalezionej przez
corke artysty Mary Didur-Zatuska — dokument poswiadczajacy wiasciwa
date jego urodzenia.

Tekst Grazyny Golik-Szarawarskiej Uczniowie Adama Didura wobec okolicz-
nosci politycznych. Rekonesans dotyczy dziatalnosci pedagogicznej Adama Di-
dura i obejmuje sytuacje przed druga wojna $wiatowa z uwzglednieniem ini-
cjatyw kulturalno-patriotycznych, w ktdére angazowat swoich podopiecznych
we Lwowie. W czesci dotyczacej okupacji niemieckiej zostat przez autorke
rozwiniety watek tajnego nauczania w okupowanej Warszawie z odniesie-
niem do bojkotu scen jawnych oraz przywotane kontrowersje wokét przed-
stawienia Halki w Krakowie. Omoéwienie okresu 1945-1946 skupito sie na oko-
licznosciach tworzenia Opery Katowickiej w dwczesnej sytuacji politycznej
z ukazaniem nieztomnej obecnosci uczniéw wokot Didura. Badaczka stoi na
stanowisku, ze zamiarem Didura bylo powotanie Opery Katowickiej majacej
siedzibe w budynku Teatru w Katowicach, a nastepnie — w nastepstwie na-
ciskéw politycznych — Opery Katowickiej z siedziba w Bytomiu. W tym kon-
tekécie mowa jest o regulacjach organizacyjnych ZASP w toku prowadzonej
po wojnie weryfikacji cztonkéw oraz o dziataniu ,przymusu zwiazkowego”
przy sygnowaniu przez artystow konwencji. W swietle Zrddet historycznych
autorka rozwaza kwesti¢ nominacji Adama Didura na stanowisko dyrektora
Opery na Gérnym Slasku. Tak ukierunkowana refleksja poszerzona zostata
o tematyke represji rezimowych wobec Didura i jego uczniéw po drugiej
wojnie. W badaniach wykorzystane zostaly, obok dostepnych opracowan
i recenzji, nieznane dokumenty z zasobéw Komisji Scigania Zbrodni prze-
ciwko Narodowi Polskiemu Instytutu Pamieci Narodowej, Archiwum ZASP/
SPATiF zdeponowanego w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskie-
go w Warszawie oraz Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu. Przedstawiony
zostat trzeci — po wymienionych wyzej — dokument wypetniony przez Didu-
ra wlasnorecznie, poswiadczajacy wiasciwg date jego urodzenia.

Anna Meiser w swym tekscie pt. Genius loci, Mistrz i jego Zespdt — o prze-
szkodach pozornie nie do pokonania na poczatku Opery Slaskiej siegnela do po-
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czatkéw sceny operowej na Gérnym Slasku po drugiej wojnie $wiatowej,
omawiajac istotne jej zdaniem czynniki, ktdre sprawity, ze powstat teatr
operowy chlubiacy sie zastuzong renoma artystycznag w kraju i na $wie-
cie. Uznala za takie: zaplecze materialne w postaci budynku teatralnego
z jego bogata historia, niezwykla osobowos$¢ Mistrza i doskonatos¢ arty-
styczng Zespotu. Autorka przedstawita obraz zycia spoteczno-kulturalnego
XIX-wiecznego, niemieckiego wtedy Bytomia, by na tym tle przypomniec¢
dzieje budynku teatralnego, w ktéorym po drugiej wojnie swiatowej znalazt
schronienie ekspatriowany zespdt Opery Lwowskiej i do ktdrego przenie-
siono Opere Katowicka Adama Didura. Omawiajac powojenng dziatalnos¢
Didura, naszkicowata autorka portret artysty i przypomniata jego uczniow.
Tekst jest wyrazem wyczuwalnej fascynacji heroicznym okresem Opery
Katowickiej po tym, jak badaczka przyjeta faktografie obrazujacq zamiary
Adama Didura dotyczace plandw i nazewnictwa tworzonej sceny operowej.
Warto$¢ opracowania podnosza odwotania do prasy regionalnej bedace
$wiadectwem recepcji twdrczosci Didura i wspdtpracujacych z nim artystow.

Tom zamyka Aneks zawierajacy pogadanke Profesora Leona Markiewi-
cza pt. Prezentacja wybranych nagrann Adama Didura, ktéra w toku obrad po-
przedzata referaty konferencyjne, oraz wystapienia wygloszone na otwarcie
obrad przez Dziekana Feliksa Widere, Dyrektora Lukasza Goika, Dziekan
Magdalene Pastuch oraz Dyrektor Beate Gontarz.

Monografia stanowi wieloglos na temat drogi tworczej Adama Didura
(ur. 24.12.1873 roku w Woli Sekowej — zm. 7.01.1946 roku w Katowicach). Po-
ruszane w niej problemy znajduja réznorodne oswietlenie, w zaleznosci od
dziedziny uprawianej przez autoréw tekstow dziatalnosci: czy to naukowej,
artystycznej, czy instytucjonalnej, od przyjetej metodologii badan, prezen-
towanej opcji ideowej, posiadanej konstrukeji duchowej. Osiagniete wyniki,
chcemy w to wierzy¢, pozwola na kontynuowanie badan i sktonig do reflek-
sji Czytelnika.

Szczegdlne wyrazy wdziecznosci kieruje do Osobistosci zycia naukowe-
go i kulturalnego na Gérnym Slasku, ktére przyjely zaproszenie do Komite-
tu Honorowego Konferencji. Sg to: Lukasz Goik — Zastepca Dyrektora Opery
Slaskiej w Bytomiu; Maestro Henryk Grychnik z Opery Slaskiej w Bytomiu;
Prof. dr hab. Krzysztof Jarosz — Dziekan Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach; Prof. emeritus zw. dr hab. Leon Markie-
wicz z Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach;
Prof. zw. dr hab. Tadeusz Miczka — Dyrektor Instytutu Nauk o Kulturze
i Studiéw Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach;
Prof. zw. dr hab. inZ. Feliks Widera — Dziekan Wydzialu Wokalno-Instru-
mentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach. Podzigkowania skierowac¢ nalezy do wladz Uczelni, reprezentowa-
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nych przez Dr hab. Magdalene Pastuch, prof. US — Prodziekan ds. Promocji
i Wspotpracy z Otoczeniem oraz Dr hab. Beate Gontarz — Zastepce Dyrek-
tora ds. Nauki Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych,
ktore ex officio przywitaly uczestnikow obrad i przybytych gosci.

Prof. dr hab. Stanistaw Stawomir Nicieja — wybitny uczony z dziedzi-
ny biografistyki oraz niestrudzony badacz dziejow polskiego Lwowa — ze-
chce przyja¢ podzigkowania za budujaca opinie¢ wydawnicza monografii.
Prof. dr. hab. Ryszardowi Danielowi Goliankowi zobowiazani jestesmy za
uwagi, ktére w odczuciu redaktora naukowego oraz autoréow przyczyni-
ly sie do podniesienia wartosci naukowej tomu oraz poszczegélnych tek-
stow. Wyrazy szczerej wdziecznosci zechce przyja¢ Prof. zw. dr hab. Kry-
styna Heska-Kwasniewicz i Zespdt zajmujacy sie badaniem zwigzkow
kulturowych pomiedzy Slaskiem a Kresami Rzeczpospolitej w osobach:
Prof. zw. dr hab. Alicji Ratusznej, Prof. dr hab. Joanny Januszewskiej-Jur-
kiewicz, Mgr Ewy Zurawskiej — za ukierunkowanie badan, cenne inspira-
cje i wskazania metodologiczne. Podzigkowania skladam biorgcym udziat
w obradach z wystapieniami: Prof. dr hab. Zbigniewowi Biatasowi, Mgr Re-
ginie Gowarzewskiej, Dr hab. Zygmuntowi WozZniczce. Za przedstawie-
nie komunikatu dzigkuje Dr Dominice Zelezik. Podziekowania kieruje do
Prof. zw. dr. hab. Jana Malickiego — Dyrektora Biblioteki Slaskiej w Katowi-
cach. Serdeczne wyrazy zechce przyjac Pani Jadwiga Fajfer — Prezes Oddzia-
tu Katowickiego Towarzystwa Mitosnikéw Lwowa i Kresow Potudniowo-
-Wschodnich, ktéra wraz z Mama, Panig Helena Sak, zaszczycita obrady
Konferencji. Podziekowania za obecnos¢ naleza si¢ Panu Antoniemu Wilgu-
siewiczowi — Prezesowi Katowickiego Klubu Mito$nikéw Historii i Kultury
Lwowa, ktdry zabral rowniez glos w dyskusji na temat Walerego Wysoc-
kiego. Wspomnie¢ przyjdzie Redaktora Tadeusza Kijonke, ktory zglosit swe
uczestnictwo w obradach, lecz na przeszkodzie staneta sSmiertelna choroba.
Wyrazy wdziecznosci kieruje do Pani Katarzyny Dziewieckiej — Asystent
Dyrektora Opery Slaskiej i Mgr Katarzyny Pleéniak — Kanclerz Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Podzigkowania ze-
chca przyja¢ wszyscy PT. Panstwo, ktérzy nie zostali wymienieni, a ktorzy
przyczynili si¢ do godnego uczczenia Osoby i zastug Adama Didura dla or-
ganizacji teatru operowego na Gérnym Slasku po drugiej wojnie $wiatowej.

Grazyna Golik-Szarawarska



Anna Wypych-Gawronska

Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie
obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dlugosza w Czestochowie

Polski teatr muzyczny Adama Didura

Adam Didur osiagnal w swoim bogatym Zyciu artystycznym niemal
wszystko, o czym mogt marzy¢ kazdy wspodtczesny mu spiewak. Wy-
stepy i dluzsze angaze w najstynniejszych teatrach muzycznych, w tym
przede wszystkim w Metropolitan Opera, uczynitly z niego artyste swia-
towej, w pelni zastuzonej i niekwestionowanej stawy. W dziedzinie zycia,
ktéra wybral, z sukcesem podejmowat sie réznych zajeé. Byl $piewakiem,
pedagogiem, dyrektorem i rezyserem, docenianym i podziwianym przez
odbiorcéw zaréwno polskich, jak i zagranicznych. Oczywiscie, zabiegat
o kariere¢ migdzynarodowsa, na scenie operowej zadebiutowat we wloskim
mie$cie Pinerolo w Mocy przeznaczenia Giuseppe Verdiego. Niezaleznie jed-
nak od zagranicznych sukceséw Didur byt takze zwiazany z polskim tea-
trem, tu w 1899 roku zdobyt staly kontrakt, potem regularnie wracatl na
polskie sceny, wielokrotnie pojawial sie¢ w czasie dtuzszych lub krétszych
wystepéw goscinnych, w tym czesto w dzielach polskich kompozytordow,
tworzac z partii tych oper bardzo wazna czes¢ swojego repertuaru.

W tekscie chciatabym podja¢ temat roli i miejsca polskiego teatru mu-
zycznego w Karierze artystycznej Adama Didura, rozwazajac zagadnienie
na kilku ptaszczyznach zwiazanych z réznymi mozliwosciami obcowania
i tworzenia dla teatru muzycznego charakterystycznymi dla tak wszech-
stronnego artysty, jakim byt Didur. Najbardziej znany byl zwiazek artysty
z teatrem muzycznym jako wykonawcy partii basowych i barytonowych.
Sukcesy w tym zakresie okazaly si¢ dla spiewaka zacheta do podjecia samo-
dzielnych zaje¢ rezyserskich, a pdzniej dyrektorskich. Do tych trzech spoj-
rzen na Didura jako $piewaka, rezysera i dyrektora warto dodac takze
perspektywe widza teatralnego, wzbogacajaca wiedze na temat wplywow
i inspiracji teatru muzycznego w zyciu i karierze artysty. Kontekst odbioru
pozwala na zadanie pytania o to, co ksztaltowalo artystyczny gust Didura,
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co modgl oglada¢ w latach, gdy jeszcze nie wystepowal na scenie, ale takze
pOzniej, gdy byl nie tylko artysta scenicznym, ale i odbiorca sztuki teatral-
nej. Jako widz i czlonek zespotéw pobieral przeciez specyficzna ,lekcje sce-
ny”, uczac si¢ rowniez od innych kolegéw artystow.

Kazda z wymienionych wyzej odston zwigzkéw Didura z polskim tea-
trem muzycznym mozna poznac na podstawie réznych zrddel, nie ma wsréd
nich niestety tak zwykle cennej dla badaczy korespondencji czy pamigetnikéw
w formie bezposrednio zarejestrowanych wspomnien, poniewaz dokumenty,
ktére bywaja cytowane np. w pracach Jozefa Kanskiego' czy Wactawa Panka?,
sq fragmentami ,.z drugiej lub trzeciej reki”. Z tego powodu najwazniejszym
zrodlem jest prasa, pozwalajaca jednak tylko na przyjrzenie sie stosunkowi
odbiorcow do Adama Didura oraz na ocene zaangazowania wybitnego arty-
sty w rozwijanie polskiej teatralnej tworczosci muzycznej. Temat polskiego
repertuaru w dziatalnosci artystycznej Didura jest oczywiscie obecny takze
w jego biografiach, ktére warto uzupetni¢ dodatkowymi ustaleniami wyni-
kajacymi ze wspomnianej juz prasowej recepcji dokonan artysty.

Szanse pierwszego kontaktu ze sztuka operowa jako widz miat Didur we
Lwowie, do ktérego przybyl jesienig 1891 roku. Podjat nauke w Seminarium
Nauczycielskim, spiewat w chdrach, pracowat na poczcie i udzielat korepe-
tycji, a takze rozpoczat — bardzo wazna dla dalszej kariery — nauke u Wale-
rego Wysockiego. Nie zastanawiano si¢ dotychczas natomiast nad tym, czy
i jak Adam Didur budowat w pierwszym okresie Iwowskim swojg wiedze
o teatrze operowym, a przeciez jest niemal pewne, Zze korzystal w tym cza-
sie z mozliwosci ogladania przedstawien realizowanych przez zespot opery
Iwowskiej (mdgt nawet posiadad, tak jak jego kolezanka z klasy Wysockiego
Janina Korolewicz-Waydowa, pozwolenie na wolny wstep do teatru®).

Jesli udato sie Didurowi obejrze¢ rozpoczecie sezonu 1891/1892, to swdj
kontakt ze sztuka operowa rozpoczal od Strasznego dworu Stanistawa Mo-
niuszki z Aleksandrem Myszuga w roli Stefana oraz Henrykiem Zegar-
kowskim w roli Zbigniewa. Potem sposrdd polskich dziel mogt w teatrze
Iwowskim ogladac¢ inne utwory Moniuszki: Halke i Widma, a takze Zabobon
Jana Nepomucena Kaminskiego z muzyka Karola Kurpinskiego, ten ostatni
w wykonaniu zespolu operetkowego. Réwniez wazne z punktu widzenia
miodego artysty planujacego kariere sceniczng byt prawdopodobny kontakt
ze wspolczesna, najnowsza polska twdrczoscia operowa, poniewaz w reper-

! Zob. J. Kaxskr: Adam Didur z Woli Sekowej pod Sanokiem. Czes$¢ 1. W: Adam Didur
z Woli Sekowej pod Sanokiem. Krakéw 2005, s. 9-52.

2 Zob. W. Panex: Adam Didur — bas wszechczasow. W: Tenze: Kariery i legendy. Szkice
o artystach polskiej sceny muzycznej. Warszawa 1988, s. 7-140; W. Panex: Adam Didur i wo-
kalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku. Studium muzykologiczno-
-biografistyczne. Wolomin 2010.

3 Zob. J. KoroLEwicz-WayDpowaA: Sztuka i zycie. Moj pamietnik. Wroctaw 1958, s. 28-29.
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tuarze lwowskiego teatru pojawila si¢ wowczas prapremierowa opera Hen-
ryka Jareckiego pt. Barbara Radziwittdwna. W nastepnym sezonie z polskich
dziet zespdt operetkowy teatru Iwowskiego wystawit Wisliczanki Jozefa
Elsnera.

Jakich artystow Didur mogt wowczas ogladac? We Lwowie w latach 90.
XIX wieku partie basowe w operach polskich i obcych wykonywali wspo-
mniany Henryk Zegarkowski oraz Julian Jeromin, obaj zwigzani zaréwno
z teatrem Iwowskim, jak i warszawskim. Co zrozumiale, istotne byty dla
rozwijajacego sie artysty przyklady wystepéw basow i barytonow, ale z pew-
noscia nie pozostata bez wptywu na Didura takze mozliwos¢ ogladania na
scenie, np. w sezonie 1891/1892, jednego z najwybitniejszych éwczesnych te-
noroéw, Aleksandra Myszugi. W ostatnim sezonie, kiedy Didur przebywat
we Lwowie, miat szanse wystucha¢ w partii Zbigniewa ze Strasznego dworu
Henryka Kawalskiego goscinnie wystepujacego na scenie lwowskiej artyste
Warszawskich Teatréw Rzadowych, ktérego zreszta juz w kolejnym sezo-
nie zastgpit w Warszawie m.in. w tej wilasnie partii. Zaréwno Kawalski, jak
i Myszuga byli potem kolegami Didura z jednego warszawskiego zespotu.

Teatr operowy Lwowa nie byl jedynym elementem swiata muzycznego
otaczajacego Didura w latach, gdy przygotowywat si¢ do kariery $piewaka.
Oprocz opery polskiej miat okazje poznac teatr operetkowy i rozne formy
bogatego zycia muzycznego Lwowa. Sposrod nich na pewno jednak wiasnie
Iwowski teatr operowy, miejsce postrzegane jako niezwykle istotne dla roz-
woju rodzimej twdrczosci muzycznej w czasach zaboréw, mial znaczenie
dla przyblizenia spiewakowi polskiej opery.

Dtuzszy okres zwigzany z wystepami na polskiej scenie to kilkuletni
angaz Didura w Operze Warszawskich Teatrow Rzadowych. Rozpoczal sie
on we wrzesniu 1899 roku, ale planowano go juz kilka miesiecy wczesnie;j.
Dotad nie podawano tej informacji w zadnym opracowaniu i biografii, z pra-
sy warszawskiej (z kroniki ,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”)
wynika jednak, ze zamierzano zaprosi¢ Didura do udziatu w tzw. sezonie let-
nim Warszawskich Teatrow Rzadowych trwajacym od 15 czerwca do 31 lip-
ca na 24 widowiska operowe prezentowane pod kierunkiem Emila Mtynar-
skiego w wykonaniu takich artystow, jak — oprocz Didura — Teresa Arklowa
i Wiadystaw Florianski. W innym numerze , Echa” oprécz Didura wymie-
niano takze Jozefe Kurtz, a w repertuarze zapowiadano kilka oper polskich,
w tym Moniuszkowskie: Straszny dwor, Hrabing, Halke oraz Goplane Wtadystawa
Zeleniskiego. Za kilka miesigcy pisano jednak o sezonie letnim, ktéry odbyt sie
bez Didura ($piewali natomiast: Salomea Kruszelnicka, Wladystaw Florianski,
Gabriel Gorski)! oraz o zakontraktowaniu mlodego Spiewaka na regularny

4 Zob. Z tygodnia na tydzien. ,Tygodnik Tustrowany” 1899, nr 29, s. 560; Swiatla i cienie.
,Wedrowiec” 1899, nr 25, s. 492-493 oraz Swiatta i cienie. ,Wedrowiec” 1899, nr 31, s. 612.
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sezon 1899/1900. Donoszono wéwczas, ze »P. Didur, o ktdérego powodzeniach
na scenach wtoskich i potudniowo-amerykanskich , Echo” pisalo kilkakrot-
nie, posiada pigkny glos basowy i rozporzadza wspolczesnym repertuarem«.
Ponownie zapowiadano kilka oper polskich: Mazepe Adama Miinchheimera,
Livie Quintille Zygmunta Noskowskiego oraz Widma Moniuszki. Nie wszystko
udalo si¢ zrealizowa¢ w tym wiasnie sezonie, ale byly to bardzo konkretne
sygnaty wzmocnienia polskiej opery w Warszawskich Teatrach Rzadowych.
W takim wtasnie momencie do zespotu teatru warszawskiego wszedt Adam
Didur jako $piewak posiadajacy juz niemate doswiadczenie sceniczne, zyska-
ne jednak do tego czasu jedynie w dzielach obcych.

W Warszawie w latach 1899-1903 Didur podjat prace w Operze funkcjo-
nujacej w zasadniczo niekorzystnej dla polskiej sztuki sytuacji politycznej,
ale rownoczesnie w momencie rozkwitu tej sceny, co bylo zastuga szczegdl-
nie dwoch artystow: Emila Mtynarskiego® i Jozefa Chodakowskiego. Miedzy
innymi dzieki nim w pierwszej potowie 1900 roku w repertuarze WTR poja-
wily si¢ wznowienia dziet Moniuszki i Kurpinskiego, a potem w tym i kolej-
nych sezonach odbyto sie kilka waznych prapremierowych inscenizacji oper
Zeleniskiego, Noskowskiego i Miinchheimera. Wiagnie wtedy Didur miat
szanse wlaczy¢ do swojego repertuaru kreacje, takie jak Upiora z Widm, Wo-
jewody z Mazepy Miinchheimera, Silwy z Livii Quintilli Noskowskiego i Mar-
ka z Janka Zeleriskiego, a takze z granych wczeéniej oper Moniuszkowskich
(Zbigniew, Stolnik, Chorazy i Serwacy) oraz z Ducha wojewody Ludwika Gross-
mana (Lajosz). Polska twdrczo$¢ stanowita znaczng czes¢ repertuaru Didura,
ktory przez cztery sezony warszawskie Spiewal wymienione role w dziewie-
ciu operach na cal liczbe trzydziestu jeden partii’.

Jako nowy cztonek zespotu Didur nie przejat oczywiscie od razu wszyst-
kich partii basowych, a tym bardziej barytonowych, w kilku przypadkach
przeszkodzily mu kwestie zdrowotne, w innych po prostu tradycja obsado-
wa w zespole WTR-6w. Jak juz wspomnialam, zasadniczo zostal zatrudnio-
ny na miejsce Kawalskiego, ktory mimo to pozostat w zespole i zastepowat
Didura w okresie jego chordb®, dublowal partie (jak Serwacego w Verbum
nobile, np. w kwietniu 1902 roku’), to wlasnie Kawalskiego ponownie ob-
sadzano w rolach basowych po wyjezdzie Didura w 1903 roku (co zreszta
nie spotkato si¢ z dobrym przyjeciem odbiorcow™). Nie oddano poza tym

® Kronika. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899, nr 31, s. 365.

¢ Zob. m.in. S.: ,Widma” i ,,Zamek na Czorsztynie”. ,Wedrowiec” 1900, nr 9, s. 168.

7 Zob. W. Panex: Adam Didur i wokalici polscy..., s. 71.

8 Zob. Zastepca: Przeglad muzyczny. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899,
nr 845, s. 587.

® Z teatru i muzyki. ,Kurier Warszawski” 1902, nr 111, s. 2.

10 Zob. A. MiLLer: O kulturze estetycznej opery polskiej. ,Przeglad Tygodniowy Zycia
Spotecznego, Literatury i Sztuk Pieknych” 1903, nr 6, s. 70.
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Didurowi od razu partii, ktére w oryginalnej wersji byly wprawdzie baso-
we, ale z powodu brakéw w zespole od lat wykonywali je artysci Spiewajacy
glosem barytonowym.

W Warszawie Didur poznat teatr rzadowy o skomplikowanych zasadach
funkcjonowania, w ktérym opera polska byta traktowana jako drugorzed-
na w stosunku do wspieranej przez wltadze opery wloskiej. Czeste wizyty
faworyzowanych wloskich $piewakow dla opery polskiej jako instytucji nie
byly korzystne, ale dla miodego $piewaka stwarzaly szanse artystyczne-
go spotkania z uznanymi wykonawcami. W tych latach Didur miat okazje
wielokrotnie stucha¢ Mattiego Battistiniego, regularnie co roku przyjezdza-
jacego do Warszawy. Efekty tych znajomosci byly zreszta powazniejsze,
przekiadaty sie na dalsza wspodtprace na scenach swiatowych. Jako artysta
polskich oper Didur najwiecej skorzystat jednak z pewnosciq z mozliwosci
obserwowania sztuki scenicznej polskich spiewakow, w tym przede wszyst-
kim Jézefa Chodakowskiego, ktorego kreacje postaci kontuszowych z oper
polskich byly uznawane za stylistycznie wzorcowe'.

Angaz warszawski Didur rozpoczal od partii w obcej operze, ale juz
w zapowiedziach sezonu zwracano uwage na szykujace si¢ dzieki nowemu
artyscie zmiany w obsadzie polskich oper: ,w Strasznym dworze role Zbignie-
wa, po p. Kawalskim, bierze nowy, mlody i sympatycznie oceniany przez
krytyke p. Didur”?. Po pierwszym wystepie w operze Moniuszki 14 listo-
pada 1899 roku Aleksander Polinski w ,Kurierze Warszawskim” rozpoczat
recenzje w znamienny sposob:

Dtugo, bo dlugo czekaliSmy na dobrego Zbigniewa w Strasznym
dworze, aleSmy si¢ go nareszcie doczekali. Od wczoraj objat te piekna
role p. Didur, artysta jakby do niej stworzony, bo posiadajacy wszyst-
kie warunki, jakich partia Zbigniewa domaga sie od wykonawcy*.

Potem krytyk pochwalil gltos, wymowe, temperament, bardzo udana
gre aktorska, ale najwieksza czes¢ recenzji poswiecilt kwestii, ktorg spek-
takl zawdzieczal Didurowi — pelnemu wykonaniu utworu, bez skrétow
stosowanych do tej pory np. w prologu. Kilka razy zadowolony recenzent
uzyt okreslen ,po raz pierwszy”, np. ,po raz pierwszy od dawien dawna
wystuchalismy wczoraj recitativow Zbigniewa w prologu i w trzeciej odsto-
nie bez zadnych zmian i utatwieni, oddanych wiernie, z sila i wyrazem”*.
Didur spodobal sie takze recenzentowi ,Echa Muzycznego, Teatralnego

1 Zob. W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 82.

12 Echa warszawskie. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk
Pieknych” 1899, nr 40, s. 440.

3 A. PoriNskr: Z muzyki. ,Kurier Warszawski” 1899, nr 316, s. 2.

1 Tamze.
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i Artystycznego”, ktory uznat artyste za ,basiste pierwszorzednego talen-
tu”” i wymienial same zalety Spiewaka: wyjatkowe zasoby glosowe, dobra
dykcje, frazowanie, wykorzystanie waloréow zewnetrznych w ksztattowa-
niu postaci, a nadto umiejetnosci aktorskie, wyrazajace si¢ w , stosowaniu
ekspresji do podktadu stéw i do charakteru czynnosci scenicznej”*. War-
to jednak stwierdzi¢, ze nie wszyscy krytycy byli zadowoleni z wystepow
nowego basa. Krytyk ,Gazety Polskiej” stwierdzil, ze wykonanie opery
ogolnie nie bardzo sie podobato i by¢ moze po tej linii lekko skrytykowat
takze Didura, bowiem - zdaniem recenzenta — oprocz Chodakowskiego
innym artystom nie udato si¢ wlasciwie odda¢ charakteru postaci, czu¢
bylo u nich chtéd albo przesade, ,badz tez kanciasto$¢ charakteru, jak
u pp. Didura i Dylinskiego™".

Didura czekata intensywna praca nad partiami w polskich operach, bo
nawet przychylny mu w ocenie Strasznego dworu Aleksander Polinski w przy-
padku Verbum nobile Moniuszki granego 31 grudnia 1899 roku mial uwagi
do kreacji Didura, cho¢ rownoczesnie pochwalit Chodakowskiego, Wiktora
Grabczewskiego i Hilarego Dylinskiego'®:

W pozach i gestach pana Didura moze za wiele byto elegancji salono-
wej, a za mato pewnej rubasznosci staroszlacheckiej; w paru jednak-
ze momentach roli Serwacego, np. w ktétni z Pakula dzielny basista
uwydatnil sporo buty szlacheckiej i animuszu rycerskiego, jak znéw
pod wzgledem $piewaczym wydobyt ze swej partii wiele pigknych
szczegolow, zwlaszcza z piesni o verbum nobile, ktdra rzezbit w sto-
wie i dzwieku z artyzmem jak najpochlebniej swiadczacym o jego
zdolnosciach $piewaczych, inteligencji i smaku artystycznym®.

Tres¢ recenzji potwierdzata, ze pierwsze zmierzenie si¢ Didura z pol-
skim repertuarem operowym po wystepach na scenach obcych nie byto do
konca udane. W Warszawie artysta trafit na publiczno$¢ majaca swoje przy-
zwyczajenia i oczekiwania, nieakceptujaca bez zastrzezen niewystarczajaco
stylowych wykonan, niezgodnych z wyobrazeniem polskiego charakteru
narodowego. Kolejne role Didura $wiadczyty o tym, ze wzial sobie do ser-
ca uwagi krytykow i wkrétce odnalazl lepszy sposob wykonywania partii
uznawanych przez odbiorcéw za typowo polskie.

15 Zastepca: Przeglgd muzyczny. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899,
nr 46, s. 550.

16 Tamze.

17 Sg.: Teatr i sztuka. , Straszny dwor”. ,Gazeta Polska” 1900, nr 261, s. 2.

8 Pp. Chodakowski, Grabczewski i Dylinski odtwarzali swe role, jak zwykle, zna-
komicie”, A. PoLiXskr: Z teatru. ,,Kurier Warszawski” 1900, nr 1, s. 18.

9 Tamze, s. 17.



Polski teatr muzyczny Adama Didura

20 lutego 1900 roku Didur uczestniczyl w bardzo waznym dla polskiej
opery wydarzeniu artystycznym, premierze Widm Moniuszki w rezyserii
Chodakowskiego, zwracajac powszechna uwage kreacja Upiora. Co prawda
Aleksander Polinski w ,Kurierze Warszawskim” ponownie sposréd wyko-
nawcodw dal pierwszenstwo Chodakowskiemu, ale stwierdzil r6wnoczesnie:

Obok niego stawiamy tuz pana Didura, ktory $wietnie $piewat trud-
na, bo barytonowa role upiora, swe skargi i rozpacze wypowiadat
w mowie zwyczajnej, modulowanej doskonale, akcentowanej wtasci-
wie, deklamowanej z uczuciem glebokim, a tak prawidtowo, jakby
artysta dramatycznym byl z zawodu, nie za$ $piewakiem opero-
wym. W ogdle cigzkie mial zadanie: spiewa¢, jednoczesnie opedzac
sie chmarze ptactwa szarpiacego mu ciato na strzepy, deklamowac
tragiczne opowiesci zagrobowego zywota swego, sta¢ na jednym
miejscu przez kilkanascie minut i szamota¢ si¢ z napastnikami
skrzydlatymi — zadanie to nie lada. Podotat wszakze temu zadaniu
i nie tylko podotal, lecz, co wiecej, wywiazal si¢ z niego w sposéb
zaszczyt mu przynoszacy®.

Z kolei krytyk , Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” docenit
efektownos¢ sceny z upiorna postacia stworzong przez Didura, wzmocniona
dodatkowo srodkami technicznymi, ale przede wszystkim podkreslit dosko-
nalg deklamacje artysty, co wazniejsze, odnoszac ja do kwestii poety i poezj,
a zatem dramatycznego pierwowzoru i potwierdzajac w ten sposdb dobrze
ukierunkowana interpretacje postaci dramatu przez Spiewaka operowego:

P. Didur $piewal wybornie, co ze strony utalentowanego basisty nie
byto bynajmniej niespodzianka, ale w czym zadziwil nas przyjem-
nie — to w artystycznej, graniczacej z maestria deklamacji. Jeki szar-
panego upiora, zal do ludzi za ich obojetnos¢ i skrucha, idaca razem
z rezygnacja — wszystkie te uczucia i stany, wyjaskrawione przez
poete, oddat artysta z sila talentu dramatycznego?.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze w ,Gazecie Polskiej” Antoni Sygietynski te
chwalong przez krytyka ,Echa” deklamacje w pewnym zakresie uznat za
przesadzona:

Potepiencem byt p. Didur, ktéry nie szczedzac gltosu doskonale od-
dat w stowach, opartych na dzwigkach gdérnych, bol, przerazenie,

20 A. Pouikskr: Z teatru. , Kurier Warszawski” 1900, nr 52, s. 3.
A Widma”, misterium sceniczne Stanistawa Moniuszki. ,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” 1900, nr 8, s. 89.
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rozpacz. [...] Natomiast w deklamacji opartej na dzwiekach dolnych
za duzo byto przesady, uwarunkowanej zresztg nadmiernym tremo-
lowaniem glosu®.

Zasadniczo pochlebne, ale niejednoznaczne recenzje Widm, podobnie jak
w przypadku Verbum nobile, dowodzily trudnosci w sprostaniu przez arty-
ste nawet tak wybitnego i docenianego jak Didur oczekiwaniom odbiorcow
zwiazanym z artystyczna interpretacja oper polskich.

Dopiero kolejna partia w dorobku Didura uznana zostata za wrecz ideal-
na wokalnie i aktorsko. Byta to jedna z ulubionych rél w calym artystycznym
dorobku spiewaka — partia Wojewody w Mazepie Miinchheimera (premiera
1 maja 1900 roku). By¢ moze artysta wykorzystal w niej doswiadczenia
widza teatru dramatycznego, nie tylko warszawskiego, ale i lwowskiego.
W latach jego pobytu w stolicy Galicji lwowski teatr dramatyczny pre-
zentowal pierwowzor literacki opery Miinchheimera — tragedie Stowac-
kiego z wystepami goscinnymi Jézefa Kotarbinskiego grajacego Wojewo-
de 6 czerwca 1892 roku. W nastepnym sezonie 20 lipca 1893 roku w roli
Wojewody wystapit goscinnie Bronistaw Ladnowski. Te dwie kreacje byly
bardzo zywe w pamieci polskich widzéw teatru konca wieku XIX, a sko-
jarzenie ze Stowackim towarzyszylo réwniez recenzentom premiery opery
Miinchheimera, np. w ,Swiecie” przy okazji szerszego oméwienia dorobku
Didura uznano, ze Wojewoda z Mazepy ,ucielesnia natchnienie Stowac-
kiego z cala powaga tragizmu i realistyczng charakterystyka polskiego
magnata”?.

Po prapremierze utworu Miinchheimera Wojewoda Didura zebrat same
pochwaty, wlasciwie ,kradnac” przedstawienie innym wykonawcom. Byt
to wielki sukces artysty potwierdzajacego w partii Wojewody swoje wy-
jatkowe zdolnosci aktorskie. W kreacji Wojewody Didur stosowat liczne
$rodki ekspresji scenicznej, wspierajac nimi wykonanie muzyczne, zgodnie
z wymaganiami wspotczesnych mu stylow gry, w tym z tendencjami ak-
torstwa naturalistycznego oraz modernistycznego. Wladystaw Bogustaw-
ski pisat:

Wojewoda wybornego miat przedstawiciela w p. Didurze. Spiewak
tchnal w te partie demoniczng sile; aktor znalazt w niej ujscie dla
swego temperamentu scenicznego, a dzieki artyzmowi interpretacji
i gry posepna ta posta¢ potezne, tragiczne wywierata wrazenie®.

2 A. SYGIETYNSKIL: ,,Widma” Moniuszki. ,Gazeta Polska” 1900, nr 44, s. 2.
2 J. R-g.: Adam Didur. ,Swiat” 1906, nr 52, s. 24.
# W. Bogustawskr: ,Mazepa”. , Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 19, s. 376.
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W podobnym duchu oceniat wystepy $piewaka Antoni Sygietyniski:

Pan Didur doskonale pojat charakter Wojewody: totez i dosadnie
uzmystawiat dzikos¢, msciwos¢, zacieklo$é tego ,pana czutego na
honorze”, ktéry kazdym stowem, kazdym dzwigkiem glosu mrozi
krew w zylach stuchaczy?®.

Krytyk , Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” rowniez uznat za
godny podkreslenia, obok piekna basowego glosu artysty, dramatyzm ,,po-
nurej” postaci ,starca ze spizu” walczacego z sitami przeznaczenia®.

Najdtuzsza, bardzo szczegdtowa i wnikliwg recenzje napisat Polinski, od-
dajac Didurowi zupelne pierwszenstwo sposrod wszystkich wykonawcow.
Poliniski wyszedt od wymogéw dzieta — Didur wykonywal partie pozba-
wiong arii, sktadajaca sie z recytatywdw, czyli z punktu widzenia $piewa-
ka bardzo mato popisowa, skupiajaca jednak ,na sobie uwage widza i stu-
chacza”?. Wrazenia te budowata psychologia postaci wojewody, msciwego
i gwaltownego, co Didur oddat ,z fotograficzna doktadnoscia [...] w mimice,
pozach i gestach”?. Doskonata byla szczegdlnie scena odmurowania Maze-
py, opisana emocjonalnie przez krytyka:

[...] zeby mie¢ pojecie, ile to w glosie ludzkim, odpowiednio przeina-
czonym w barwie dzwigku i modulacji, zmiesci¢ sie moze glebokiej
ironii, ztosci, pogardy, dumy bezgranicznej i wscieklosci; trzeba $le-
dzi¢ wyraz twarzy p. Didura, jego pozy i gesty w tej scenie, zeby na-
lezytego nabra¢ wyobrazenia o potedze jego talentu aktorskiej oraz
umiejetnosci ,,wlazenia w skére” swego bohatera i uzewnetrzniania
kazdej jego mysli!®.

Podobnie , wstrzasajace wrazenie” robily inne dramatyczne sceny w wy-
konaniu Didura. W catosci partia doczekata si¢ okreslent stosowanych tylko
w stosunku do rol mistrzowskich, arcydzielnych.

Moéwiac w ogdle, p. Didur okazatl sie w Mazepie znakomitym Spie-
wakiem i artysta w wielkim stylu. Byly nawet takie chwile, ze po
prostu gnebil materialnym dziataniem swego basu poteznego, na-
strojem i sita wrazenia muzycznego. Modulacja tego glosu, dostrojo-

2 A. SYGIETYNSKL: ,,Mazepa”. ,Gazeta Polska” 1900, nr 103, s. 2.

% Zob. Adam Miinchheimer i jego opera ,Mazepa”. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1900, nr 18, s. 206.

¥ Zob. A. PoLiNskr: ,Mazepa”. , Kurier Warszawski” 1900, nr 125, s. 2.

% Tamze.

» Tamze.
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nego akustycznie do stéw libretta, dzikos¢ akcentow, gwaltownosc
frazowania silnie dramatycznego, na koniec panskos¢ poz i gestow
W jego grze scenicznej, wszystko to ztozylo sie szczesliwie na swiet-
na charakterystyke psychologiczng postaci wojewody, znakomicie
zharmonizowang samymi prawie akordami dysonujacymi, charak-
terystyka mistrzowska, wspaniata™.

Dzieto Miinchheimera cieszylo si¢ powodzeniem takze w kolejnych se-
zonach. Przy okazji nastepnych wystawien chetnie pisano o partii Didura
jako o jednym z wazniejszych punktow kazdego spektaklu. W 1902 roku
Tadeusz Joteyko stwierdzik:

Didur jako Wojewoda wywiazuje si¢ ze swej roli najlepiej — mato
powiedzie¢ — lecz prawdziwie po mistrzowsku. Jest to artysta pierw-
szorzednego znaczenia, obdarzony pigknym glosem, wielkim talen-
tem aktorskim i wysoka inteligencjg®.

Pozostale partie Didura z polskich oper wystawianych w WTR-ach az
tak wyjatkowych recenzji nie otrzymywaty, niemniej byly odnotowywa-
ne, szczegolnie jesli artysta potrafit w nich uchwyci¢ wlasciwy styl. Gdy
24 stycznia 1901 roku Didur objat partie Stolnika w Halce, uznano, ze byt
doskonaty zaréwno pod wzgledem wokalnym, jak i gry scenicznej. ,Postac¢
drgata zyciem i byla pelna charakterystycznego wyrazu”* W kolejnym
roku potwierdzono, ze stylowa kreacja Stolnika byla w petni zgodna z ocze-
kiwaniami odbiorcow: ,,Zamaszysty typ szlachcica odtworzyl z zacieciem
charakterystycznym p. Didur”®.

Prasa nie zainteresowata sie natomiast partia Chorazego w Moniuszkow-
skiej Hrabinie po raz pierwszy zagrang przez Didura 9 kwietnia 1901 roku.
,Gazeta Polska”, cho¢ pisata o wystawieniu Hrabiny i wymieniala az siedmiu
wykonawcdw, w ogole nie wspomniata Didura™.

Kolejnym doswiadczeniem w zakresie opery polskiej, i to opery najnow-
szej, byla partia Silvy w Livii Quintilli Zygmunta Noskowskiego, ktorej pre-
miera odbyta si¢ 19 kwietnia 1902 roku. Byt to juz czas, gdy poziom arty-
stycznych wykonan Didura budzit niekwestionowany podziw. Pisano zatem:
»p- Didur jako Silva wywieral glebokie wrazenie doskonatg gra i metalicz-

% Tamze.

3 T. Joreyko: Z muzyki. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spolecznego, Literatury i Sztuk
Pieknych” 1902, nr §, s. 104.

%2 Z teatru i muzyki. ,Kurier Warszawski” 1901, nr 25, s. 5.

% Przeglgd muzyczny. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 990, s. 361.

34 Zob. Teatr i sztuka. ,Gazeta Polska” 1901, nr 96, s. 2.
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nie brzmigcym, na najnizszych nawet nutach, basowym glosem” (opinia
Tadeusza Joteyki z , Przegladu Tygodniowego”); ,Role Silvy moze p. Didur
zaliczy¢ do najlepszych swoich kreacji. Stworzyt on postac tak zywa i charak-
terystyczna, iz z podrzednej wysunat ja na plan pierwszy”* (pisano w , Praw-
dzie”), w ,Gazecie Polskiej” najpierw oceniono zdawkowo, ze ,,p. Didur grat
znakomicie”¥, potem nieco szerzej komentowano: ,Mala i niesympatyczna
role urzednika Silvy odtworzyt z artyzmem poteznym p. Didur, ktoremu wy-
bornej postaci i zdobytego powodzenia winszujemy szczerze”* — krotko, jako
$wietng, ocenit partie Henryk Opienski®.

11 lutego 1903 roku Didur wystapil w przedstawieniu Ducha wojewody
Ludwika Grossmana. Tu z kolei udata si¢ Didurowi kreacja wegierskiego
pana: ,Swietnym byl p. Didur, wybornie ucharakteryzowany na Wegra,
grajacy ze swoboda artysty komediowego, $piewajacy ze zwyklym u nie-
go smakiem™". ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” oddato Didurowi
pierwszenstwo w tej partii przed innymi artystami*, a Adam Dobrowolski
pisal w ,Kurierze Warszawskim”:

Taki Wegier Lajosz, jakim jest p. Didur, musi porywac stuchacza.
Dzielny ten $piewak po prostu czaruje swym migkkim, aksamitnym
glosem. Swietny $piew idzie u niego w parze z gra wysoce arty-
styczna. Od pierwszego sola na tle chéru w pierwszym akcie, az do
ballady i od czardasza: ,Na widok ten serce w mym tonie drzy” az
do ostatniego $piewu — p. Didur traktowal catg partie z niepospoli-
tym artyzmem®.

Angaz Didura w Warszawie koriczyt si¢ w 1903 roku, ale jeszcze 20 kwietnia
1903 roku, przed wyjazdem za granice, Didur brat udziat w kolejnym waznym
dla polskiej opery wydarzeniu — prapremierze Janka Zeleriskiego w roli Marka.
Byla to mata partia, czasami w ogole niezauwazana, ale otrzymujaca tez pozy-
tywne recenzje®’, w ktorych podkreslano, ze i w tak skromnej rélce Didur potra-
fit stworzy¢ kreacje zapadajaca w pamigc: ,Panu Didurowi przypadta w udziale
partia niewielka, ale wysuwajaca si¢ na plan pierwszy — rola typowego grajka

% T. Joreyko: ,Livia Quintilla”. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury
i Sztuk Pieknych” 1902, nr 17, s. 219.

% Remi: Z muzyki. , Livia Quintilla”. ,Prawda” 1902, nr 17, s. 200.

3 Teatr i sztuka. ,,Gazeta Polska” 1902, nr 106, s. 2.

% Bojomir: , Livia Quintilla”. ,Gazeta Polska” 1902, nr 107, s. 2.

% Zob. H. Oriexskr: ,Livia Quintilla”. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1902, nr 18, s. 201.

% Bojomir: ,,Duch wojewody”. ,Gazeta Polska” 1903, nr 42, s. 2.

4 Zob. Dur i moll. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1903, nr 8, s. 178.

42 A. DoBrowoLsk: Z teatru. , Kurier Warszawski” 1903, nr 43, s. 2.

4 Zob. A. MiLLER: Z muzyki. ,Glos” 1903, nr 19, s. 304.

27



28

Anna Wypych-Gawronska

tatrzaniskiego™*. Typowos¢ podkreslono takze w innej recenzji: ,Didur stwo-
rzyt z Marka postac¢ Sabaty, typowa, plastyczna, zda si¢ ze spizu odlang™.

W latach angazu w zespole operowym Warszawskich Teatrow Rzadowych
Didur stworzyl wlasciwie calos¢ swojego polskiego repertuaru operowego,
poczawszy od partii z dziet Moniuszki po role z utworéw wspdtczesnych
kompozytoréw. Cho¢ pierwsze kreacje nie do korica zadowalaty odbiorcow,
szczegdlnie z powodu niedostatecznej stylowosci postaci, to Didur, dosko-
naty aktor, szybko poradzit sobie z uchwyceniem specyfiki polskich bohate-
réw, najprawdopodobniej réwniez dzieki mozliwosci wzorowania sie na naj-
lepszych wspodtczesnych mu odtwdrcach tych partii. Jak wynika z recenzji,
Didur z czasem byt i stylowy, i — gdy trzeba — typowy, zgodnie estetycznymi
wymaganiami odbiorcéw poczatku XX wieku. Propagowanie oper polskich
i zaangazowanie w ich realizacje wida¢ tez w dziatalnosci poza teatrem —
w nagraniach, ktore Didur przygotowat w Warszawie w 1900 i 1901 roku dla
firm Berliner Record i G&T*. Znalazly sie tam arie z niemal wszystkich oper
polskich, ktore Didur wykonywal w Warszawie, ale tez z niegranych przez
niego na scenie, jak np. z Flisa Moniuszki.

W kolejnych latach Didur byt $piewakiem oper swiatowych, ale regularnie
wracat do polskich miast, gdzie dawat wystepy goscinne. W Krakowie, we
Lwowie, w Warszawie pojawial si¢ réwniez w operach polskich. Zdarzaty
sie co prawda cykle wystepoéw, podczas ktorych Didur nie wykonywat par-
tii z dziel polskich, poza tym nie wchodzil juz do obsady prapremierowych
utwordéw polskich granych w okresie jego wystepow goscinnych (np. nie po-
jawil sie w Wyroku Noskowskiego prezentowanym w Warszawie w 1906 roku,
w wystawianym we Lwowie w sezonie 1907/1908 Panu Wotodyjowskim Henryka
Skirmuntta czy w kolejnym sezonie, gdy grano w rok po prapremierze Starg
basn Zeler'lskiego), ale w wielu przypadkach zna¢ bylo reke Didura w ksztal-
towaniu repertuaru polskiego w czasie wystepow na polskich scenach. Tak
byto np. latem 1903 roku, gdy z trupa Ludwika Hellera jako dyrektora Filhar-
monii Lwowskiej wystepowatl w Krakowie i trzykrotnie $piewat tam jedna
ze swoich najlepszych partii: Wojewode w Mazepie”. Ze byt to trafny wybdr,
$wiadcza recenzje. Pisano: ,,Z wykonawcow na pierwszym miejscu znalazt
sie p. Didur z kreacjq wojewody, nadzwyczajna w kazdym kierunku™®. Takze
w innych czasopismach wystepy komentowano pochlebnie®.

4 Bojomir: ,Janek”. ,Gazeta Polska” 1903, nr 108, s. 2.

5 Janek”. Opera w dwéch aktach Wi. Zelerskiego. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1903, nr 18, s. 406-407.

46 Zob. W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 85.

47 Zob. Dur i moll. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1903, nr 31/32, s. 496.

# J.L.: Opera. ,,Czas” 1903, nr 174, s. 1.

9 Zob. m.in. Dur i moll..., s. 496; Kronika powszechna. ,Przeglad Tygodniowy Zycia
Spotecznego, Literatury i Sztuk Pieknych” 1903, nr 33, s. 399.
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W Warszawie, do ktorej wrécit na krétkie wystepy goscinne w grudniu
1906 roku, nie $piewal w operach polskich. We Lwowie w sezonie 1907/1908
i na poczatku kolejnego sezonu (do 14 pazdziernika) Didur oprécz partii
z oper obcych: Fausta Charlesa Gounoda, Zydéwki Jacques’a Halévy’ego i Cy-
ganerii Giacoma Pucciniego Spiewal takze w Strasznym dworze>. Pojedyncza
prezentacje w operze Moniuszki warto jednak zauwazy¢, cho¢ nieco w in-
nym kontekscie, poniewaz na afiszach Didur pojawiat sie jako... spiewak
wloski®. By¢ moze teatr zamierzal niejako pochwali¢ si¢ Didurem jako arty-
sta, ktory robit miedzynarodowgq kariere i mogt mierzy¢ sie ze Spiewakami
zagranicznymi wystepujacymi wowczas licznie we Lwowie: Mattia Battisti-
nim, Giacomo Rawnerem, Bel Sorel czy Sigrid Arnoldson.

Lwéw bardzo czesto znajdowal sie¢ na trasie wystepow goscinnych
Didura, ktory wracajac do swoich galicyjskich posiadiosci, dawat w lwowskiej
Operze przynajmniej kilka przedstawien. We Lwowie w sezonie 1907/1908
i na poczatku kolejnego, a potem w czasie wystepow goscinnych w 1910, 1911,
1913 i 1914 roku Didur $piewat m.in. w Strasznym dworze, Verbum nobile, Ma-
zepie. Znamienna byla opinia z pazdziernika 1911 roku, gdy po jego kilku-
krotnych wystepach we Lwowie w operze Adama Miinchheimera pisano:
,dla Didura wojewody dany byl Mazepa”®. Autor recenzji, Edmund Walter,
podkreslat kontekst pierwowzoru dramatycznego istotny z punktu widzenia
doskonatego aktorstwa Didura. Lwowskie wystepy Didur ,uzupeinial” kra-
kowskimi albo jako koncertujacy indywidualnie $piewak, albo z zespotem
obecnej latem goscinnie w Krakowie opery lwowskiej. W 1911 roku na pewno
byt z opera lwowska w Krakowie, o czym pisano w prasie®. W lipcu 1912 roku
w Krakowie rowniez w ramach wystepow z zespotem opery Ilwowskiej wyko-
nywal basowe partie w utworach obcych>. We wrzesniu 1913 roku we Lwowie
Spiewatl w Strasznym dworze i w Verbum nobile. Pisano o tym m.in. w ,Gaze-
cie Lwowskiej”, poniewaz w partii Serwacego w Verbum nobile — przez artyste
,niespiewanej jeszcze we Lwowie” — Didur pojawil si¢ po raz ostatni przed
wyjazdem na kolejne wystepy w Ameryce. W dalszych latach wracat do swo-
ich posiadlosci w okresie wakagji, ale nie wystepowat wtedy na scenie, cho¢ do
Lwowa z posiadiosci jezdzit, poniewaz lubit spedza¢ czas w kasynie®.

0 Zob. W. Panek: Adam Didur — bas wszechczasow. W: Tecoz: Kariery i legendy..., s. 44;
zob. takze A. Pronn: Korespondencje. ,Mtoda Muzyka” 1908, nr 4, s. 11.

51 Zob. J. Kaxskr: Adam Didur..., s. 26.

2 E. WALTER: Notatki literacko-artystyczne. Z muzyki. ,Gazeta Lwowska” 1911, nr 239,
s. 4.

5% Zob. B. WaLewskr: O muzyce w Krakowie stow kilka. ,Krytyka” 1911. T. 32, z. 9, s. 131;
Kronika. ,Nowa Reforma” 1911, nr 438, s. 1.

5 Zob. m.in. Adam Didur. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1912, nr 149, s. 6.

% Notatki literacko-artystyczne. ,Gazeta Lwowska” 1913, nr 241, s. 4.

% Zob. m.in. W. Panex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 44.
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Po zakonczeniu przez Didura kariery zagranicznej Lwow doczekat sie
natomiast kilku koncertéw artysty, jak 10 czerwca 1920 roku, w czasie kto-
rych $piewak chetnie wybieral na prezentacje fragmenty z oper polskich”.
W okresie dwudziestolecia od czasu do czasu dawat wystepy w innych pol-
skich teatrach operowych, m.in. w Operze Poznanskiej w 1924 roku i w War-
szawskiej w 1922, 1923, 1924 oraz w 1926 roku, ale najczesciej Spiewat wte-
dy partie z oper obcych®.

Wykonawstwo operowe nie bylo jedyna dziedzing dziatalnosci Didura,
zainteresowata go réwniez rezyseria. W tym zakresie polska opera zdo-
minowata zakres prac artysty. Pierwsza rezyserska proba nie byla jednak
opera polska, lecz dzieto mocno zwigzane z polska kultura — adaptacja po-
wiesci Henryka Sienkiewicza pt. Quo vadis Jeana Nouguesa, ktorej premiera
w rezyserii Didura odbyla si¢ 4 kwietnia 1911 roku w Manhattan Opera
House®. Ten wlasnie teatr operowy byl swiadkiem kolejnych rezyserskich
dziatan Didura, tym razem zwigzanych z polskgq tworczoscia operowa
i z premierowymi w Nowym Jorku inscenizacjami dwoch oper Moniuszki,
w obu przypadkach danych pod kierownictwem artystycznym i w rezyserii
Didura®. 8 marca 1924 roku odbyla si¢ premiera Halki®® w wykonaniu pierw-
szego stalego polskiego teatru w Nowym Jorku kierowanego przez Teodo-
zje Wandyczowa i Wiadystawa Ochrymowicza wspotpracujacych z Polska
Kompanig Operowa Ludwika Kowalskiego®. Orzechowski zwrdcil uwage,
ze premiere nowojorska poprzedzita prezentacja opery w Filadelfii®. Didur
zaréwno w premierowym, jak i w kolejnych przedstawieniach granych poza
Nowym Jorkiem wykonywat partie Stolnika® (Spiewat te partie tez w przed-
stawieniu Halki danym w Nowym Jorku w 1940 roku przez Polonia Opera
Company®’). W wydawnictwie okolicznosciowym z okazji premiery Didura

% Zob. J. Kaxskr: Adam Didur..., s. 37.

% Zob. ,Przeglad Teatralny i Kinematograficzny” 1922, nr 23, s. 7-8.

¥ Zob. m.in. Wystepy Adama Didura w Warszawie. LSwiat” 1922, nr 42, s. 10; Jack:
Z teatru. ,Bluszcz” 1923, nr 27, s. 229.

60 Zob. W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 213.

! Recepcje Moniuszki w Stanach Zjednoczonych opisuje Emil Orzechowski, zob.
E. Orzecnowskr: Opery Moniuszki w Stanach Zjednoczonych. ,Ruch Muzyczny” 1988, nr 13,
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20.

6 Zob. E. OrzecHowskr: Opery Moniuszki..., nr 15, s. 23-24 oraz W. PaNek: Adam Didur
i wokalisci polscy..., s. 235-236; T. Kaczynski przywotuje przedstawienie w Dziejach sce-
nicznych , Halki”, ale nie podaje Didura jako rezysera, zob. T. KaczyNskr: Dzieje sceniczne
~Halki”. Krakéw 1969, s. 139. Przedstawienie byto wzmiankowane w polskiej prasie, zob.
réwniez Halka w Ameryce. ,,Zycie Teatru” 1924, nr 21, s. 166.

63 Zob. W. Panek: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 235

64 Zob. E. Orzecuowskr: Opery Moniuszki..., nr 15, s. 24.

65 Zob. W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 236.

6 Zob. T. KaczyNskr: Dzieje sceniczne ,Halki”..., s. 143.
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prezentowano nastepujaco: ,Wszech$wiatowej stawy artysta Spiewak z Me-
tropolitan Opery w New Yorku udziat swdj zaszczytnie wziaé raczy, oraz
cala rezyseria i kierunek artystyczny spoczywa w rekach naszego wielkie-
go artysty”?. Jak podkreslat Emil Orzechowski w artykule opublikowanym
w ,Ruchu Muzycznym”, cho¢ trudno oceni¢ poziom przedstawienia, rela-
cje prasowe potwierdzaja, ze przygotowaniu inscenizacji poswigecono duzo
czasu i uwagi®. Warto tez przypomnie¢ zacytowany przez Orzechowskiego
wywiad z Didurem z prasy amerykanskiej, w ktorym artysta podkreslat,
ze zyski z przedstawien Halki beda przeznaczone na fundusz wystawiania
oper polskich w Ameryce®. Tego typu stwierdzenie dowodzilo ambitniej-
szych planéw Didura w zakresie popularyzowania polskiej twdrczosci ope-
rowej. Didur zreszta wielokrotnie wspieral inicjatywy innych osob majace
na celu stworzenie przedsigbiorstwa dajacego spektakle operowe np. dla
polskich osad w Ameryce. Takiego przedsiewziecia podjal si¢ m.in. wspo-
mniany juz Ludwik Kowalski w 1921 roku. Tu po raz kolejny pojawito sie
w zapowiedziach kompanii nazwisko Didura jako artysty wystepujacego
goscinnie, a niektére gazety wymieniaty go jako wiceprezesa towarzystwa™.

Kolejna aktywnos¢ rezyserska Didura to ponownie opera polska, tym
razem Straszny dwdr wystawiony 24 kwietnia 1927 roku z okazji trzydzie-
stolecia pracy scenicznej artysty. Podobnie jak Halka, rowniez ta opera Mo-
niuszki byla przygotowana przez Kompanie Operowa Nowojorska Wandycz
i Ochrymowicza, i podobnie jak w przypadku tamtej opery zorganizowano
objazdowe przedstawienia w innych miastach. Inscenizacja Strasznego dwo-
ru danego dla uhonorowania Didura, z jego udzialem w partii Zbigniewa
i w jego rezyserii odbila sie echem réowniez w Polsce. ,Muzyka” donosila
w Kronice, ze przedstawienie miato charakter jubileuszowy i bylo bardzo
uroczyste oraz ze bylo to pierwsze przedstawienie tej opery w Stanach”.
Fakt premierowej prezentacji opery Moniuszki w Stanach Zjednoczonych
podkreslat réwniez dziennikarz ,Przegladu Wspodlczesnego””?. Jak ustalit
Emil Orzechowski, w czasie przedstawienia przedstawiciel polskiego posel-
stwa wreczyt artyscie order Polonia Restituta’™. Inscenizacje Strasznego dworu
wspominal w liscie Jan Kiepura, mylac si¢ nieco w dacie i chyba na wyrost
obawiajac o poziom czy reakcje publicznosci:

¢ Zob. E. Orzecuowskr: Opery Moniuszki..., nr 15, s. 24.

% Zob. tamze.

% Zob. tamze.

70 Zob. E. Orzecuowskr: Opery Moniuszki..., nr 19, s. 17.

71 Zob. Polska muzyka za granicq. ,Muzyka” 1927, nr 5, s. 239.

2 K. ZieLentewskr: Kronika polonikow. , Przeglad Wspodtczesny” 1927, t. 22, s. 526.
7 Zob. E. Orzecuowskr: Opery Moniuszki..., nr 20, s. 26.
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W kwietniu 27 [Didur - AW.-G.] wystawia w Nowym Jorku Straszny
dwor. Juz obecnie anonsuja, ale watpieg, zeby to wypadto pomyslnie.
Didur méwil, Ze ma zamiar wystawi¢ Mazepe i zapotrzebowac ko-
stiumy z Warszawy, jak rowniez tenora™.

Wzmiankowany przez Kiepure pomyst na pokazanie amerykanskiej pu-
blicznosci innej polskiej opery, Mazepy Miinchheimera, nie zostat zrealizo-
wany, ale rowniez ten zamiar, tak jak realizacja Halki i Strasznego dworu,
potwierdzaty zaangazowanie Didura na rzecz opery i kultury polskiej, jej
upowszechnianie i propagowanie, i wpisywaly si¢ w szersza dziatalnos¢
kulturotworcza, ktora artysta prowadzit, wspierajac rézne inicjatywy w kra-
juiza granica, w tym liczne wydarzenia charytatywne, chociazby organizo-
wane wspolnie z innymi polskimi artystami, takimi jak Marcella Sembrich-
-Kochanska”.

W latach 30. Didur ostatecznie zakonczyt kariere¢ wykonawcza, powro-
cit do Lwowa i od 1934 (zdaniem Karnskiego™) albo od 1936 roku (zdaniem
Panka’) zajat si¢ praca pedagogiczna. Z podopiecznymi probowat wysta-
wien dziet operowych, w tym w Teatrze Miejskim 3 maja 1938 roku opery
polskiej — Janka Zeleriskiego. W dorobku Didura kreacja z opery Zeleriskie-
go stanowila jedng z mniejszych, ale rownoczesnie byt to utwor, w ktoérego
prapremierze warszawskiej Didur uczestniczyl, dlatego przedstawienie we
Lwowie nie byto przypadkowe. Opere dano z okazji swieta narodowego ra-
zem z uroczysta akademia, calo$¢ omawiano w prasie, oddajac Didurowi za-
stugi bardzo dobrego przygotowania mlodych artystow ($piewali oni: ,Pod
pieczolowitym i jakze troskliwym okiem mistrza Adama Didura””).

Doswiadczenia Spiewacze, rezyserskie i pedagogiczne Didur mdgt wyko-
rzysta¢ w realizacji zadan zwigzanych z funkcjami kierowniczymi i dyrek-
torskimi, ktérych podjal sie w drugiej potowie lat 30. Stanowisko kierownika
dziatu operowego objal we Lwowie pod koniec sezonu 1937/1938”, stajac
sie dyrektorem nie tylko Teatru, ale i Filharmonii Lwowskiej. Sezon samo-
dzielnego kierownictwa rozpoczal 3 wrzesnia Strasznym dworem, co zostato
odnotowane w prasie jako element zaplanowanej dziatalnosci (m.in. w pu-
blikowanej w prasie Proklamacji nowego sezonu teatralnego®’), dalszy sezon

7 W. Panek: Adam Didur — bas wszechczasow..., s. 121.

7 Zob. m.in. M. Komorowska, J. MuLtarzyNskr: Marcella Sembrich-Kochanska. Artystka
Swiata. Warszawa 2016, m.in. s. 287, 295, 313.

7 Zob. J. Kaxskr: Adam Didur..., s. 41.

77 Zob. W. PaNex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 76.

 WM.: Z Teatru Wielkiego. Uroczyste przedstawienie ku czci Konstytucji Trzeciego Maja.
,Gazeta Lwowska” 1938, nr 101, s. 2.

7 Zob. J. Kaxskr: Adam Didur..., s. 43.

8 B.W.L.: Proklamacja nowego sezonu teatralnego. ,Gazeta Lwowska” 1938, nr 200, s. 4.
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przechodzil jednak pod znakiem oper obcych, tylko w grudniu 1938 roku
w repertuarze pojawita sie Halka®'.

Dyrekcje obejmowane w nastepnych teatrach Didur zawsze zaczynat czy
zamierzal rozpocza¢ opera Moniuszki. Z jednej strony umieszczenie utwo-
ru Moniuszki na otwarcie sezonu nie bylo niczym niezwyklym, stanowi-
o jeden z elementéw tradycji polskiego teatru, z drugiej — konsekwentne
podtrzymywanie tego teatralnego zwyczaju przez Didura swiadczylo o jego
stosunku do polskiego repertuaru dramatyczno-muzycznego. W sezonie
1939/1940 Didur miat zosta¢ dyrektorem Opery Warszawskiej i juz od czerw-
ca po przybyciu do stolicy planowal otwarcie swojej dyrekcji Moniuszkow-
ska Hrabing®. Przedstawienie nie doszto do skutku.

Misje podtrzymywania istnienia polskiej opery Didur kontynuowat
w czasie wojny, gdy po Powstaniu Warszawskim i ucieczce z obozu 25 listo-
pada 1944 roku® (w innej ksigzce pojawia si¢ data 22 grudnia®) w Teatrze
Starym w Krakowie wystawil Halke. Przedstawienie dane bylo w trudnych
warunkach, mimo to w prasie déwczesnej zostalo pochwalone za wykonanie
i za rezyserskie wyczucie sceniczne®. Poniewaz spektakl odbyt si¢ za zgoda
wladz niemieckich, wzbudzil kontrowersje polskiego srodowiska, cho¢ po
wojnie zwrdécono uwage na pozaartystyczne intencje artystow, wymieniano
przedstawienie jako prawdopodobne miejsce przygotowywania zamachu na
Hansa Franka, a Tadeusz Kaczynski w Dziejach scenicznych ,Halki” napisal,
ze spektakle staly sie okazja do manifestacji narodowych, co spowodowato
reakcje wladz niemieckich, ktére nawet zaaresztowaty kilku wykonawcow®.

Trudno sie dziwi¢, Zze rowniez dzialania jako tworcy Opery na Gor-
nym Slasku wiazaly sie z tworczoscig polska. 14 czerwca 1945 roku w sali
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego Didur, podejmujac sie zadan rezysera,
wystawil Halke. Bylo to , pierwsze w powojennej Polsce przedstawienie ope-
rowe”¥. Wedlug ustalen Jozefa Kanskiego odbylo si¢ ono takze przy wspot-
udziale scenicznym samego Didura, ktdry w zastepstwie zaspiewat partie
Dziemby®. Zdaniem Panka, ktory opieral si¢ zaréwno na relacjach praso-

81 Zob. J. KaxXskr: Adam Didur..., s. 43.

82 W. Panek: Adam Didur — bas wszechczasow, s. 80; J. KaNskr: Adam Didur..., s. 44.

8 W. Panex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 84.

8 W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 279.

8 -ski: Opera S. Moniuszki ,,Halka”. ,Goniec Krakowski” 1944, nr 279, s. 3.

8 Zob. T. Kaczyxskr: Dzieje sceniczne ,,Halki”..., s. 80.

% Zob. W. Panex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 87.

8 Zob. J. Kaxskr: Adam Didur..., s. 45: ,woéwczas to zgromadzona publicznos¢ miata
mozno$¢ po raz ostatni stysze¢ »na zywo« gltos Adama Didura. W dniu tym bowiem
sedziwy artysta, nieoczekiwanie chyba dla samego siebie, raz jeszcze wystapit na scenie,
zastepujac chorego spiewaka w partii Dziemby”; zob. takze s. 52. Informacje te podaje
réwniez T. KaczyNskt w Dziejach scenicznych ,Halki”..., s. 149.
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wych, jak i na wspomnieniach wspdtczesnych Didurowi, $piewak pojawit
si¢ jednym z kolejnych przedstawien®. Niezaleznie od tego, czy w pierw-
szym, czy w kolejnym spektaklu, z pewnoscia wystep w Halce byt pozegna-
niem artysty ze sceng, ktore odbyto si¢ w polskiej operze. Katowicka Halka,
jak pisano w prasie, od poczatku budzita ,olbrzymie zainteresowanie pu-
blicznosci katowickiej”*®, dlatego do korica sezonu opere wystawiano jeszcze
ponad 30 razy, goszczac z nia rowniez w Krakowie. Inscenizacja byta takze
25 grudnia 1945 roku transmitowana przez radio ,jako pierwsza po wojnie
opera na antenie PR

Didur nie zadebiutowatl na polskiej scenie operowej, ale na etapie wybo-
ru drogi zyciowej miat szanse poznac¢ polski teatr muzyczny jako widz po-
bierajacy wowczas nauki u Walerego Wysockiego. Po kilku latach pracy za
granica, od momentu angazu w Warszawskich Teatrach Rzadowych Didur
nie tracit juz kontaktu z polska opera przez cale swoje zycie, wracajac na
sceny polskie nawet w okresie najwiekszych sukceséw miedzynarodowych.
W repertuarze miat znaczng liczbe partii z oper polskich, byt ich doskona-
ym odtworca, okazat sie tez propagatorem polskiej sztuki operowej, podej-
mujac sie roli rezysera dziet rodzimych i dyrektora scen rozwijajacego polski
repertuar w prowadzonych przez siebie teatrach.

Dla okreslenia roli polskiej opery w zyciu i twdrczosci artystycznej Spie-
waka Swiatowej stawy, jakim byt Didur, wazny jest tez kontekst specyfiki
funkcjonowania polskiego teatru muzycznego w zmieniajacej si¢ sytuacji
politycznej od czasu zaboréw poprzez lata odradzania si¢ panstwa polskie-
go po pierwszej wojnie swiatowej, nastepnie poprzez czasy wojny az po
okres po 1945 roku. Niejako , ponad” nieustannymi zmianami politycznymi
Didur regularnie prezentowat si¢ polskim odbiorcom jako $piewak w par-
tiach Zbigniewa, Stolnika i Wojewody, gdy mogt, rezyserowat Halke, Straszny
dwor, wyrdznial twdrczos¢ Moniuszki poprzez otwieranie nia teatréw i sezo-
now, dowodzac nieprzerwanego kontaktu z rodzima kultura i zamiaru roz-
wijania jej nawet w najtrudniejszych czasach. Ta konsekwentna dziatalnos¢
na rzecz polskiego teatru muzycznego, powroty do niego takze w latach
sukceséw europejskich i Swiatowych powodowata, ze Adam Didur, $piewak
scen wiloskich, amerykanskich, brazylijskich i argentynskich, pozostat na za-
wsze jednym z wazniejszych symboli opery polskiej.

% W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 280.
% Zob. Teatr i estrada. ,Trybuna Robotnicza” 1945, nr 112, s. 4.
1 T. KaczyXskr: Dzieje sceniczne ,Halki”..., s. 149.



Polski teatr muzyczny Adama Didura 35
Bibliografia

Materiaty zrodiowe
KoroLewicz-Waypowa J.: Sztuka i zycie. M6j pamietnik. Wroctaw 1958.

Opracowania

Kaczyxski T.: Dzieje sceniczne ,Halki”. Krakow 1969.

Kaxski J.: Adam Didur z Woli Sekowej pod Sanokiem. Czes¢ I. W: Adam Didur z Woli
Sekowej pod Sanokiem. Krakdéw 2005, s. 9-52.

Komorowska M., MurtarzyNski J.: Marcella Sembrich-Kochanska. Artystka Swiata. War-
szawa 2016.

Panex W.: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX
wieku. Studium muzykologiczno-biografistyczne. Wotomin 2010.

Panex W.: Adam Didur — bas wszechczaséw. W: Tenze: Kariery i legendy. Szkice o arty-
stach polskiej sceny muzycznej. Warszawa 1988, s. 7-140.

Czasopisma

Adam Didur. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1912, nr 149, s. 6.

Adam Miinchheimer i jego opera ,Mazepa”. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1900, nr 18, s. 205-206.

BW.L.: Proklamacja nowego sezonu teatralnego. ,Gazeta Lwowska” 1938, nr 200, s. 3—4.

Bocustawskr W.: ,,Mazepa”. ,Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 19, s. 375-376.

Bojomir: ,,Duch wojewody”. ,,Gazeta Polska” 1903, nr 42, s. 2.

Bojomir: , Janek”. ,,Gazeta Polska” 1903, nr 108, s. 1-2.

Bojomir: , Livia Quintilla”. ,,Gazeta Polska” 1902, nr 107, s. 2.

Dosroworsk1 A.: Z teatru. ,,Kurier Warszawski” 1903, nr 43, s. 1-2.

Dur i moll. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1903, nr 31/32, s. 496-497.

Dur i moll. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1903, nr 8, s. 178-184.

Echa warszawskie. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk Piek-
nych” 1899, nr 40, s. 439-440.

,Janek”. Opera w dwéch aktach Wi. Zeleriskiego. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1903, nr 18, s. 405-407.

J.L.: Opera. ,,Czas” 1903, nr 174, s. 1.

J.R-g.: Adam Didur. ,Swiat” 1906, nr 52, s. 24.

Jack: Z teatru. ,Bluszcz” 1923, nr 27, s. 229.

Joteyko T.: ,Livia Quintilla”. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury
i Sztuk Pieknych” 1902, nr 17, s. 217-219.

Joteyko T.: Z muzyki. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk
Pigknych” 1902, nr 8, s. 104.

Kronika powszechna. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk
Pieknych” 1903, nr 33, s. 399.

Kronika. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899, nr 31, s. 365.

Kronika. ,Nowa Reforma” 1911, nr 438, s. 1.

MiLer A.: O kulturze estetycznej opery polskiej. ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecz-
nego, Literatury i Sztuk Pieknych” 1903, nr 6, s. 70-71.

MiLLer A.: Z muzyki. ,Glos” 1903, nr 19, s. 304.

Notatki literacko-artystyczne. ,Gazeta Lwowska” 1913, nr 241, s. 4.



36

Anna Wypych-Gawronska

OriexNskr H.: , Livia Quintilla”. ,, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 18,
s. 201.

Orzecnowsk1 E.: Opery Moniuszki w Stanach Zjednoczonych. ,,Ruch Muzyczny” 1988,
nr 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20.

ProuN A.: Korespondencje. ,Mloda Muzyka” 1908, nr 4, s. 11-12.

PoriNsk1 A.: ,Mazepa”. ,Kurier Warszawski” 1900, nr 125, s. 2—4.

PoriNsk1 A.: Z muzyki. ,Kurier Warszawski” 1899, nr 316, s. 2.

PoriXskr A.: Z teatru. , Kurier Warszawski” 1900, nr 1, s. 17-18.

PoriNskr A.: Z teatru. ,Kurier Warszawski” 1900, nr 52, s. 1-3.

Polska muzyka za granicq. ,Muzyka” 1927, nr 5, s. 239.

Przeglad muzyczny. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 990, s. 360—
361.

,Przeglad Teatralny i Kinematograficzny” 1922, nr 23, s. 7-8.

Remi: Z muzyki. , Livia Quintilla”. ,Prawda” 1902, nr 17, s. 200.

S.. ,Widma” i ,,Zamek na Czorsztynie”. ,Wedrowiec” 1900, nr 9, s. 168.

Sg.: Teatr i sztuka. , Straszny dwér”. ,,Gazeta Polska” 1899, nr 261, s. 2.

-ski: Opera S. Moniuszki ,Halka”. ,,Goniec Krakowski” 1944, nr 279, s. 3.

SYGIETYNSKI A.: ,Mazepa”. ,Gazeta Polska” 1900, nr 103, s. 1-2.

SyGIETYNSKI A.: ,,Widma” Moniuszki. ,,Gazeta Polska” 1900, nr 44, s. 1-2.

Swiatta i cienie. L, Wedrowiec” 1899, nr 25, s. 492-493.

Swiatta i cienie. ,Wedrowiec” 1899, nr 31, s. 612.

Teatr i estrada. ,,Trybuna Robotnicza” 1945, nr 112, s. 4.

Teatr i sztuka. ,,Gazeta Polska” 1901, nr 96, s. 2.

Teatr i sztuka. ,,Gazeta Polska” 1902, nr 106, s. 2.

W.M.: Z Teatru Wielkiego. Uroczyste przedstawienie ku czci Konstytucji Trzeciego Maja.
,,Gazeta Lwowska” 1938, nr 101, s. 2.

WaLewski B.: O muzyce w Krakowie stéw kilka. ,Krytyka” 1911, t. 32, z. 9, s. 129-133.

WaLrer E.: Notatki literacko-artystyczne. Z muzyki. ,,Gazeta Lwowska” 1911, nr 239, s. 4.

~Widma”, misterium sceniczne Stanistawa Moniuszki. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Ar-
tystyczne” 1900, nr 8, s. 85-90.

Wystepy Adama Didura w Warszawie. ,,Swiat” 1922, nr 42, s. 10.

Z teatru i muzyki. ,Kurier Warszawski” 1901, nr 25, s. 5.

Z teatru i muzyki. ,Kurier Warszawski” 1902, nr 111, s. 2.

Z tygodnia na tydzien. ,Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 29, s. 560.

Zastepca: Przeglgd muzyczny. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899, nr 46,
s. 550-551.

Zastepca: Przeglgd muzyczny. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1899, nr 845,
s. 587.

ZieLeNiEwskI K.: Kronika polonikéw. ,,Przeglad Wspolczesny” 1927, t. 22, s. 526.

Polish opera theatre by Adam Didur

Summary: This article deals with the place and significance of the Polish opera in Adam
Didur’s artistic output. Polish opera works, primarily Stanistaw Moniuszko’s works and
the works written by contemporary composers, were very important in Didur’s career
as a singer, director and director of opera scenes. Didur was employed in Polish opera
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theaters for several years and he often visited Polish cities for guest performances as
a world well-known singer. As a bass he willingly performed some of his favorite Polish
opera parties (Wojewoda in Mazepa of Miinchheimer, Zbigniew in Straszny dwdr of Mo-
niuszko, Stolnik in Halka of Moniuszko). As a director of the theatre Didur introduced
to the repertoire Moniuszko’s works and directed them. Comprehensive engaging in the
propagation of the Polish opera caused that Adam Didur, the singer of Italian, American,
and Argentine scenes, to remain one of the most important symbols of the Polish opera.

Key words: Adam Didur, opera, theatre, Polish opera theatre, Opera stage in Lviv,
The Polonia Opera Company, The Warsaw Opera, Stanistaw Moniuszko
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Debiuty i pierwsze lwowskie wystepy goscinne
Adama Didura

Adam Didur debiutowal we Lwowie dwukrotnie. Najpierw jako uczen
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego 24 marca 1893 roku, potem jako
stynny spiewak operowy scen europejskich i amerykanskich takze 24 mar-
ca, ale wiele lat p6zniej, w roku 1908. O pierwszym i prawdziwym debiu-
cie, czyli wieczorze koncertowym Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego
w Kasynie Miejskim, wiemy dzi$ niewiele. Nie ma tez pewnosci, ze byt to
rzeczywiscie pierwszy publiczny popis utalentowanego ucznia Walerego
Wysockiego. Prasa lwowska rzadko zamieszczala recenzje z takich imprez
i jedynie w sprawozdaniach GTM znajduja si¢ programy koncertéw i nazwi-
ska wykonawcow'.

Zupelnie inaczej byto w przypadku debiutu Adama Didura na Iwowskiej
scenie operowej. W gruncie rzeczy nie byt to debiut sensu stricto, ale pierw-
szy goscinny wystep gwiazdy, o ktérym szeroko rozpisywata si¢ prasa,
a publicznos¢ entuzjastycznie witata ,nie tylko jednego z najwybitniejszych
$piewakow swiatowych, ale i Iwowianina i polskiego artyste z kategorii

! W. Panek notuje, ze po raz pierwszy Didur byt wymieniony w recenzji 18 III
1894 roku, udato sie jednak odnalez¢ sprawozdania wczesniejsze z nabozenstwa z oka-
zji otwarcia Sejmu Galicyjskiego (10 I 1894), podczas ktérego Galicyjskie Towarzystwo
Muzyczne wykonato msze Adama Miinchheimera na chér mieszany i sola z towarzy-
szeniem orkiestry (W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata
przetomu XIX/XX wieku. Wotomin 2010). Zob. tez notatke z ,Kuriera Lwowskiego” (1894,
dod. do nr 13), w ktdrej znalazlo si¢ stwierdzenie: ,glos mtodego spiewaka p. Didura
zwrdcil uwage”, oraz recenzje Stanistawa Niewiadomskiego, ktory pisatl: ,Pigkny glos
p- Didura zastuguje na ksztalcenie, odznacza sie bowiem jedrnym i fadnym dzwigkiem”
(,Gazeta Lwowska” 1894, nr 9).
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Reszkéw i Kocharnskiej...”2. Stanistaw Melinski, recenzent muzyczny ,Ku-
riera Lwowskiego”, przypominat, ze Adama Didura ,lat pietnascie nikt we
Lwowie publicznie nie styszatl, za to styszano i czytano wiele o nim, o jego
powodzeniu za granica i stawie, rosnacej z kazdym wystepem”?, z kolei Dan-
te Baranowski w ,Gazecie Lwowskiej” stwierdzal: , przed laty pozegnalismy
utalentowanego mlodzienca o wielkich aspiracjach i warunkach gtosowych
niezwyktych, dzi§ witamy w nim artyste pierwszorzednego o marce swia-
towej, imieniu rozglosnym, ozdobe najpierwszych teatréw zagranicznych™.
Jak to sie stato, ze Adam Didur przez tyle lat nie wystapit we Lwowie, cho¢
w miescie tym bywat czesto, regularnie odwiedzajac rodzine i przyjaciot? Na
pewno kilkakrotnie podejmowano proby zaproszenia $piewaka na wystepy
goscinne. Na poczatku sezonu 1903/1904 nowy kierownik artystyczny opery
Iwowskiej Jozef Chodakowski, wczesniej zwigzany z zespolem operowym
Warszawskich Teatrow Rzadowych, oglosit plany repertuarowe i sktad ze-
spotu. Wéréd zaangazowanych artystéw wymieniat ,stynnego p. Didura,
ktory wystapi we Lwowie po raz pierwszy”. 28 sierpnia 1903 roku prasa
informowata, Zze ,p. Didur bawi we Lwowie” i zapowiadata ,pare goscin-
nych wystepéw” artysty, ,ale dopiero w kwietniu, gdyz bedzie on $piewac
caly sezon operowy w Mediolanie”®. Adam Didur miat wystapi¢ na scenie
Iwowskiej w Mefistofelesie A. Boito razem z Salomeg Kruszelnicka i miala to
by¢ jedyna opera w sezonie $piewana po wlosku. Te zapowiedzi wywolaly
od razu krytyczne uwagi prasy, ,,z najwigkszym naciskiem protestowano
przeciw wloszczyznie na scenie lwowskiej”, zwracajac uwage, ze ,teatr na-
rodowy stuzy¢ ma sztuce narodowej i odzywac sie¢ ma na niej tylko jezyk
polski”, dlatego ,,p. Chodakowski nie powinien nawet wyjatkowo pozwala¢
na Spiewanie po wtosku”. Te uwagi sprawozdawcy ,Kuriera Lwowskiego”
staly sie nieaktualne, bo do popiséw Didura jednak nie doszlo, zapewne
z powodu ,bardzo szczesliwych wystepéw w operze mediolanskiej”, o kto-
rych juz w styczniu donosita Iwowska prasa, informujac tez o staltym angazu
wloskim , pierwszego basisty opery warszawskiej””. Prawdopodobnie takze
owczesny dyrektor Iwowskiego teatru Tadeusz Pawlikowski nie zabiegat tak
wytrwale o wystepy Adama Didura, jak jego poprzednik i nastepca.
Ludwik Heller (bo o nim mowa) po przegranej batalii o dyrekcje Teatru
Miejskiego we Lwowie zorganizowal w stolicy Galicji Filharmonie, ktora

2 Stowo Polskie” 1908, nr 145.

* S. MELINsKr: Z muzyki (Pierwszy wystep Adama Didura w teatrze). ,Kurier Lwowski”
1908, nr 145.

* D. Baranowskr: Z muzyki (Adam Didur i jego otoczenie w ,, Mefistofelesie” Boity — Mat-
gorzata Melville i wieczor w ,, Kole literacko-artystycznym”). ,Gazeta Lwowska” 1908, nr 73.

5 (WR.): Sezon operowy. ,Gazeta Narodowa” 1903, nr 196.

6 Opera i operetka we Lwowie. ,Kurier Lwowski” 1903, nr 242.

7 Kurier Lwowski” 1904, nr 9.
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byta druga (po Warszawie) tego typu instytucja na ziemiach polskich. W sta-
rym budynku teatralnym, ogromnym gmachu Skarbkowskim 25 wrzesnia
1902 roku uroczyscie otwarto pierwszy sezon, a prasa szeroko relacjonowa-
fa to wydarzenie, zapowiadajac jednoczesnie, ze ,pan Heller zapewnil sobie
kontraktami na nadchodzacy sezon zimowy liczny wspétudziat znakomi-
tosci muzycznych”. Wérdd tych znakomitosci wymieniany byl takze Adam
Didur, ktory mial spiewa¢ w koncertach symfonicznych oraz wzig¢ udziat
w wyjazdowym sezonie operowym w Krakowie. Do wystepdéw lwowskich
jednak znowu nie doszlo®, tym razem zapewne z powodu choroby artysty.
14 listopada 1902 roku ,Kurier Warszawski” zamiescil niepokojaca infor-
macje, ze: ,Adam Didur, utalentowany artysta naszej opery, ciezko zapadt
na zdrowiu i w celu przeprowadzenia kuracji uzyskat od dyrekgcji [teatréw
warszawskich — B.M.] na miesigc zwolnienie z obowigzujacego kontraktu”.
Ale juz osiem dni pdzniej ,, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” uspa-
kajato: ,,P. Didur z powodu wrzodu za uchem musial w szpitalu Dzieciatka
Jezus poddac sie trepanacji czaszki. Operacja udata si¢ doskonale. Znako-
mity basista ma si¢ lepiej”. Szczesliwie choroba nie byla tak dlugotrwata,
zeby przeszkodzi¢ artyscie w wystepach z towarzystwem operowym Hellera
w 1903 roku®.

Przez wiele lat Iwowski teatr operowy i operetkowy wystepowat w sezo-
nach letnich w Krakowie. Tadeusz Pawlikowski po objeciu dyrekcji w 1900 roku
zrezygnowal z tych wyjazdéw i wtedy przedsiebiorczy Ludwik Heller zorga-
nizowal wlasny zespdt operowy i z powodzeniem urzadzal przedstawienia
w teatrze krakowskim. ,Sezon operowy pod dyrekcja Ludwika Hellera” (tak
zapowiadatly afisze) cieszyt si¢ duzym zainteresowaniem publicznosci i kry-
tykow. Chwalono doskonata orkiestre Filharmonii Lwowskiej pod dyrekcja
Ludwika Czelaniskiego oraz znakomitych $piewakoéw, m.in.: Irene Bohuss-
-Hellerowq, Aleksandra Bandrowskiego oraz Adama Didura. Temu ostatnie-
mu recenzenci krakowscy poswiecali wiele uwagi, tym bardziej, ze styszano
go pod Wawelem po raz pierwszy, a przede wszystkim dlatego, ze wyroézniat
sie korzystnie na tle calego zespotu. Franciszek Bylicki po inauguracyjnym
wystepie pisal: ,Pan Didur posiada przesliczny glos, wybornie wyksztatcony.
Mlody, peten ognia i zapatu, jest na wskro$ typem stowianiskim jako artysta.
Wrazliwy, o niepospolitej intuicji wchiania wzory i przyswaja je w lot, z piet-
nem silnej indywidualnosci”. Sprawozdawca ,Ilustracji Polskiej” zauwazat
tez, ze ,Spiewak byl przedmiotem niebywatlej owacji, teatr rozbrzmiewat

8 Brak dokladnych repertuaréw Filharmonii Lwowskiej, ale nie znaleziono zadnych
informacji prasowych potwierdzajacych wystepy Adama Didura w Iwowskich koncer-
tach filharmonicznych w tym czasie.

? -f-. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 47.

10O szczesliwej operacji i szybkim powrocie do zdrowia informowat tez 28 XII , Ku-
rier Warszawski” 1902, nr 357, zapowiadajac szybki powrét Didura na scene.
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juz nie oklaskami, ale okrzykami”". Z kolei recenzent ,Czasu” kompozytor
i krytyk muzyczny Felicjan Szopski tak ocenit artyste:

P. Didur to Spiewak mlody, szanujacy swoja sztuke, rozumiejacy ja
i wladajacy srodkami pierwszorzednej wartosci. Glos jego jest wiel-
ki, bardzo szlachetny, umie nim wtadac artysta i gra inteligentnie.
Stuchalo sie go w Cyruliku i Cyganerii z najwiekszym zadowoleniem,
czujac materiat na wielkiego Spiewaka w przysztosci, ktérego teraz-
niejsze bogactwo wokalne juz ma niezwykla cene'.

Adam Didur wystepowat w Krakowie przez 2 miesigce od 9 czerwca
do 9 sierpnia 1903 roku (facznie 28 razy) i zaprezentowat si¢ w réznorod-
nych rolach. Zaspiewat swoje popisowe partie (obie mefistofeliczne z oper
Ch. Gounoda i A. Boito), wystapit w repertuarze wagnerowskim (Lohengrin,
Tannhauser oraz fragment Walkirii), a z polskich oper w Halce S. Moniuszki
oraz Mazepie A. Miinchheimera. We wrzesniu towarzystwo operowe prze-
niosto si¢ do Lodzi, a Hellerowi udato si¢ namowic¢ Didura na pare wyste-
pow. Dziennik t6dzki ,Rozw¢j” tak zapowiadat te popisy:

Adam Didur, jeden z najznakomitszych spiewakow wspodtczesnych
pozyskany zostal przez dyrekcje opery lwowskiej na kilka wyste-
pow. Wielki ten artysta, ktory przez dwa lata byt ozdoba opery war-
szawskiej, zaangazowany zostal do pierwszej w $wiecie opery La
Scala w Mediolanie, dokad sie wprost z Lodzi udaje®.

W zapowiedzi znalazla si¢ pewna niescistos¢, bo zespdt goszczacy
w Lodzi nie byl operg Iwowska, a tylko towarzystwem operowym Ludwi-
ka Hellera zlozonym miedzy innymi ze Spiewakdéw Iwowskich. Wystepy
w todzkim Teatrze Wielkim Adam Didur rozpoczat 1 wrzesnia 1903 roku od
Mefistofelesa w Fauscie Ch. Gounoda, a zakonczyt 10 wrzesnia benefisowym
przedstawieniem Mefistofelesa A. Boito. Zaspiewal 5 partii podczas 9 wieczo-
réw i raz wystapit w 16dzkim koncercie Filharmonii Lwowskie;j.

Rok 1903 byt przelomowy w karierze Adama Didura, wtedy otrzymat
staly angaz w mediolanskiej La Scali, wtedy tez na dobre rozpoczeta sie
jego zagraniczna kariera. W Polsce znany byt juz publicznosci warszawskiej,
krakowskiej, tédzkiej, ale nadal nie wystepowal na scenie operowej w swo-
im rodzinnym miescie. Kiedy w 1906 roku zmienila si¢ dyrekcja lwow-
skiego Teatru Miejskiego, wystepy goscinne Didura byly juz tylko kwestia
czasu. Ludwik Heller, ktory dwukrotnie zatrudniat spiewaka (w Krakowie

1 F. Byrickr: Krakow a muzyka. ,Iustracja Polska” 1903, nr 24.
12 F. Szopskr: Opera. ,,Czas” 1903, nr 132.
5, Rozwdj” 1903, nr 197.
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i Lodzi), zapewne zaraz po objeciu stanowiska rozpoczal starania o pozyska-
nie znakomitego basisty chociaz na kilka wystepdw. Zapobiegliwy dyrektor
wprowadzal tez do repertuaru teatru lwowskiego opery z popisowymi par-
tiami Didura. Na przyklad 25 pazdziernika 1907 roku uzyskat zezwolenie
cenzury", a 7 listopada tego roku wystawil Mefistofelesa A. Boity (opere nie
grana nigdy we Lwowie), czym narazit si¢ krytykom, ktérzy zadawali py-
tanie o cel prezentowania tej ,spdznionej nowosci”. Przede wszystkim jed-
nak pertraktowat z Didurem. Zachowana w dawnym zbiorze ossoliniskim
(obecnie w Bibliotece im. W. Stefanyka we Lwowie) korespondencja teatralna
Ludwika Hellera dowodzi bliskiej znajomosci obu pandw. Listy i karty pocz-
towe pisane przez Didura m.in. z Nowego Jorku dotycza przede wszystkim
organizacji kolejnych wystepow goscinnych we Lwowie w latach 1908-1913.
Artysta informowal Hellera o terminach swoich prywatnych przyjazdéw do
stolicy Galicji, proponowat repertuar oraz gaze za wystep. W jednym z nie-
datowanych listow pisat na przyktad:

Kochany Panie Dyrektorze. Telegrafowatem Panu, ze 27 wrzesnia
bede juz we Lwowie gotéow do debiutu, ale co za repertuar, przeciez
ciagle nie bede Fausta i Mefista Boity $piewat [...]. Co do honorarium
to absolutnie ani centusia mniej — jak 1000 koron za przedstawie-
nie. Jezeli P. Dyrektor nie mysli czy raczej nie moze da¢ mi zadanej
sumy — to prosze wcale nie zapowiada¢ moich wystepow [...]. Po
sezonie w B. Aires czuje si¢ zmeczony, robie to tylko dla Pana.

By¢ moze jest to list sprzed niezrealizowanych wystepdéw np. w 1906 roku
(po sezonie letnim w Buenos Aires), skoro $piewak pisze o, debiucie”, a moze
z drugich pazdziernikowych wystepéw w 1908 roku? Czestym tematem li-
stow Didura byty sprawy finansowe. Nie tylko pisal o swoim honorarium,
ale pytat Hellera o jego zarobki, np.: ,C6z tam stycha¢ dobrego koto ko-
chanego Dyrektora — zbija monete co?” albo ,Sezon dobrze idzie, robicie
duzo pieniedzy?”®. Oczywiscie Ludwik Heller musiat zaakceptowac¢ dos¢
wysokie wymagania finansowe Adama Didura, skoro od 1908 roku zna-
komity spiewak regularnie wystepowat w jego teatrze (1908 — 2 serie, 1910,
1911 - 2 serie, 1913).

4 W unikatowej Bibliotece Teatru Lwowskiego (przechowywanej w Bibliotece Sla-
skiej w Katowicach) zachowalo si¢ drukowane wydanie libretta tej opery z wpisanym
zezwoleniem Iwowskiej cenzury (BTLw 3728).

15 Korespondencja Ludwika Hellera, sygn. 6817. T. 1: Listy Adama Didura, s. 187-213,
rekopis ossoliniski, obecnie Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy im. W. Ste-
fanyka.

16O wystepach na lwowskiej scenie operowej pisze L. Mazera: Adam Didur we Lwo-
wie. Wroctaw 2002. Autor opiera sie jednak gléwnie na doniesieniach ,Gazety Lwow-
skiej”, dlatego brakuje wielu istotnych faktow, nie notuje tez wszystkich wystepow.



Debiuty i pierwsze lwowskie wystepy goscinne Adama Didura

Lwéw 1908 roku, do ktérego przyjezdzal Adam Didur na pierwsze swoje
goscinne wystepy, byt miastem gwattownie si¢ rozbudowujacym. Korespon-
dent krakowskich ,,Nowosci Ilustrowanych” tak opisywal o6wczesna stolice
Galicji:

Lwoéw rozkopany, Lwow podziurawiony, Lwow zadymiony, Lwéw za-
fozony i zabarykadowany zelazem, gling i kamieniami, Lwow prze-
petniony kurzem, Lwow nie do przejscia, nie do przejazdu, nie do
przeskoczenia, nie do oddychania, nie do wytrzymania — pieklo.
Buduja tramwaje, buduja czteropietrowe kamienice, budujg trzypie-
trowe kamienice, kanaty, rury, dziury bez konca.

Swoje pierwsze wystepy w operze lwowskiej mieszczacej si¢ w nowym
okazatym gmachu przy placu Gotuchowskich Adam Didur rozpoczynat
w okresie przedswiatecznym 24 marca, a konczyt w Wielkim Tygodniu
15 kwietnia. Ale nie Swigta Wielkanocne byly dominujacym wydarzeniem
tych dni. 26 marca odbywaty sie wybory do Rady Miasta, a 12 kwietnia Lwo-
wem wstrzasnal zamach na namiestnika Galicji. Ukrainski student III roku
filozofii Mirostaw Siczynski zastrzelil hrabiego Andrzeja Potockiego w jego
gabinecie w patacu namiestnikowskim. Zbrodnia spowodowata gwaltowne
demonstracje antyukrainskie, wybito wszystkie szyby w ksiegarni ruskiej
przy ulicy Teatralnej, w domu ,Narodnej Hostynnyci” oraz w ruskim se-
minarium duchownym, a u stép pomnika Mickiewicza protestowata polska
mlodziez akademicka i rzemieslnicza oraz uczniowie szkét srednich. W tak
goracej atmosferze Adam Didur konczyl swoje pierwsze lwowskie wystepy
i opuszczal miasto, by wroci¢ kilka miesiecy pozniej na druga ture popisow.
Tym razem niezwykle i niebezpieczne wydarzenie miato miejsce zaraz po
przyjezdzie spiewaka do stolicy Galicji. 6 pazdziernika, w dniu pierwsze-
go goscinnego przedstawienia, Lwéw i okolice nawiedzilo trzesienie ziemi.
O 22.41 (czyli krotko po zakonczeniu spektaklu) nastgpil pierwszy wstrzas,
silnie odczuwalny w wielu czesciach miasta, a 0 2 w nocy juz nieco stabszy
wstrzas wtorny.

Mimo tych sensacyjnych wydarzen towarzyszacych pierwszym wyste-
pom Adama Didura we Lwowie w 1908 roku jego pojawienie si¢ w ro-
dzinnym miescie oraz wszystkie przedstawienia goscinne (z pierwszej
i drugiej tury) wzbudzily ogromne zainteresowanie publicznosci i prasy,

Petne informacje o wystepach Didura we Lwowie zostang udostepnione w powstajacej
bazie Teatry we Lwowie 1795-1945, bedacej efektem projektu badawczego realizowanego
przez Katedre Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagielloniskiego. Autorka jest uczestni-
kiem projektu i korzystata z roboczych wersji repertuaréw.

17 Z lwowskiego bruku. ,,Nowosci Ilustrowane” 1908, nr 39.

43



44

Barbara Maresz

byly ,wypadkiem dnia w kronice muzykalnego swiata”® i najwieksza
atrakcja konca wiosennego sezonu operowego i poczatku sezonu jesien-
nego. Jeden z recenzentéw pisat nawet: ,Didur posiada moc ozywcza. Pod
wplywem artyzmu jego zapomina si¢ o szarzyznie zycia i pragnetoby sie
z nim razem wspottworzy¢ postaci, zdumiewajace rozlegtoscia myslowe-
go horyzontu”". Z kolei inny sprawozdawca muzyczny nazwat spiewaka
,beniaminkiem lwowskich melomanow” i donosit, ze ,wystarczy umie-
$ci¢ nazwisko niepospolitego, a tak bardzo sympatycznego artysty na
afiszu, a w kilka godzin, na drzwiach kasy teatralnej — mimo podniesio-
nych cen zawista tablica z wymownym napisem: na dzis wszystkie bilety
sprzedane!”*.

Oczywiscie Ludwik Heller zadbat o odpowiednia reklame tych tak
ditugo oczekiwanych wystepéw. W miejscowej prasie pojawity sie anonse
podkreslajace niezwyktos¢ tej gosciny, np.: ,Adam Didur przybyt do nas
wczoraj wprost z Rzymu i wyjezdza ze Lwowa do Buenos Aires, a potem
na trzy lata do Ameryki Péinocnej. Dla kilku wystepéw odbyt olbrzymia
i ucigzliwg podroz”* albo ,Adam Didur, po odbytem wielkim stagione
wloskiem w potudniowej Ameryce, powrocit na krotki czas do kraju, gdyz
dnia 14 b.m. wyjezdza znéw do Ameryki Péinocnej. Dyrekcji teatru uda-
1o si¢ pozyska¢ znakomitego artyste tylko na cztery goscinne wystepy”?%.
Oczywiscie pisano takze o zagranicznych sukcesach $piewaka, np.: ,Kiedy
p. Didur wystapil po raz ostatni w Zydéwce w Rzymie, entuzjazm publicz-
nosci doszedt do tego stopnia, Ze artysta zostal zmuszony do trzechkrotne-
go powtdrzenia arii w I akcie”* albo ,,Gdy Didur wystapil w Mediolanie,
krytyk Carugali tak pisal: «Jezeli Szalapin wprowadzil w zachwyt nasza
publicznos¢, to Didur w istny szat. Jego Mefistofeles to ostatnie stowo gry
aktorskiej i Spiewu — spiewu, ktéry upaja, czaruje i w zachwyt wprowa-
dza. Didur udowodnit, ze jest wielkim $piewakiem i wielkim aktorem»"%.
Zapewne w handlu pojawity sie tez fotografie i pocztowki z wizerunkiem
artysty®, w lwowskim czasopi$mie ,Orle Skrzydla” zaprezentowano ,syl-
wetke artystyczng” ze zdjeciem?, podobnie jak w krakowskich ,Nowo-
Sciach Ilustrowanych”?”. Bywalcy opery mogli ponadto zakupi¢ libretta,

8 Wystepy Adama Didura we Lwowie. ,Nowa Reforma” 1908, nr 146.

9 J. ByrczyNskr: Opera (,Faust” z Didurem). ,,Dziennik Polski” 1908, nr 467.

20 S, MeLiNskr: Opera. ,, Kurier Lwowski” 1908, nr 469.

2L 7 teatru. ,Kurier Lwowski” 1908, nr 140.

2 7 teatru. ,Gazeta Lwowska” 1908, nr 226.

2 7 teatru. ,Dziennik Polski” 1908, nr 154.

% 7 teatru. ,,Kurier Lwowski” 1908, nr 140.

» Pocztéwka z portretem Didura zostata wydana w Krakowie w 1908 roku.
% Sylwetki artystyczne. ,Orle Skrzydta” 1908, nr 5.

27 Adam Didur. ,Nowosci Ilustrowane” 1908, nr 15.
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ktore czesto publikowano nakladem teatru albo miejscowych oficyn wy-
dawniczych®.

Lwowskie wystepy goscinne Adama Didura w 1908 roku byty typowymi
popisami gwiazdy zaangazowanej na krotki okres na specjalnych warun-
kach: pierwsza tura — 11 wystepow od 24 marca do 15 kwietnia®, druga —
6 wieczorow od 6 do 15 pazdziernika. Jezeli rzeczywiscie Didur ,nie opuscit
ani centusia mniej”, to Heller musiat zaptaci¢ za 18 wystepéw 18 000 koron.
Warto doda¢, ze roczna subwencja operowa teatru lwowskiego wynosita
wtedy tylko 20000 koron i czasami uzupeiniana byta nadzwyczajnym do-
datkiem (8000 koron)®, a zwigzanemu ze sceng lwowska Julianowi Jeromi-
nowi (ktdry takze Spiewal partie basowe) w 1908 roku Heller proponowat
zaledwie 50 koron za wystep. Tak wiec honorarium Adama Didura byto spo-
ra kwota, cho¢ wcale nie rekordowa, na przyktad Marcelina Sembrich-Ko-
chanska w maju 1909 roku za jeden wystep zadata 3 200 koron i zapewne tyle
otrzymata®. Dlatego w czasie wystepow goscinnych gwiazd konieczne bylo
podnoszenie cen biletéw. Kazdorazowo przedsigbiorca musial uzgadniac to
z Komisjg Teatralna. Przykladowo ,Dziennik Lwowski” (organ urzedowy
miasta) w 1908 roku donosit, ze na posiedzeniu Komisji 1 pazdziernika ,po
obszernej dyskusji uchwalono zezwoli¢ Dyrekcji teatru na podwyzszenie
cen operowych o 20%”, ale tylko na 4 przedstawienia i pod pewnymi wa-
runkami, m.in., Ze oprocz Didura bedzie spiewa¢ August Dianni, Tadeusz
Lowczynski i Janina Korolewicz-Waydowa®. Zachowane afisze z obu serii
Iwowskich wystepow Didura w 1908 roku podaja ceny wszystkich miejsc
i na przyktadzie tych najdrozszych (16z i foteli parterowych) wida¢, ze tyl-
ko dwa przedstawienia z pierwszej serii mialy wyraznie podniesione ceny
(m.in. pozegnalne przedstawienie Didura z wystepem primadonny Opery
Wiedenskiej Elzy Bland).

Warto zwrdci¢ uwage jeszcze na dwa ostrzeZzenia umieszczone na afi-
szach, ktore w przypadku goscinnych wystepow mialy szczegdlne znacze-
nie, mianowicie: ,Bezplatnych biletow kancelaria teatralna bezwarunkowo
nie wydaje” oraz ,Dyrekcja teatru ostrzega PT. Publiczno$¢, azeby nie ku-
powac biletéw od indywidudéw watesajacych sie kolo teatru”. Co prawda

% Sporo takich drukéw zachowato si¢ w unikatowej kolekcji Biblioteki Teatru
Lwowskiego w zbiorach Biblioteki Slaskiej.

¥ Faktycznie odbylo sie 11 wystepow, jeden (12 IV) zostal odwolany z powodu za-
mordowania namiestnika Andrzeja Potockiego.

%0 Zob. A. WyrycH-GawroNsKa: Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918.
Krakow 1999, s. 50.

31 Tamze, s. 54 i 145.

% Dziennik Lwowski” 1908, nr 20. Warto doda¢, ze na wystepy M. Sembrich-Ko-
chanskiej pozwolono podwyzszy¢ ceny biletéw o 100%, zob. , Dziennik Lwowski” 1908,
nr 19.
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w przypadku wystepow Adama Didura nie pojawity sie informacje o azio-
tazu (czyli spekulacji) biletami, ale na pewno wszystkie miejsca byty wy-
przedane, a w teatrze panowat tlok, ktory byt przyczyna skarg m.in. wi-
dzéw trzeciego pietra. Zalono sig na $cisk w przejsciach, gdzie powstawiano
krzesta , protegowanych przez personel teatralny”, a przez to ,wydostac sie
z widowni niepodobna, co w razie ognia lub poptochu mogloby wywota¢
grozna katastrofe”. Zwracano tez uwage, ze ,nalezatoby drukowac odpo-
wiednia ilos$¢ afiszow dla publicznosci. Bardzo czesto sie zdarza w razie
wypelnionej widowni, ze wielu widzéw nie moze dosta¢ afiszow chocby
za ceng zlota”®. I tak wlasnie bylo przy okazji wystepéw Didura, kiedy (jak
thumaczyli bileterzy) wydrukowano zwykla ilos¢ afiszéw, cho¢ publicznosci
chetnej do ich zakupienia byto wyjatkowo duzo.

Adam Didur, jak kazda gwiazda w goscinie, inaugurowal wystepy swo-
imi najlepszymi, popisowymi rolami. A wiec najpierw Mefistofeles w Fauscie
Ch. Gounoda, ktdry rozpoczynatl obie serie i grany byt najczesciej, bo az
5 razy*!. Dalej dwie role prezentowane tylko w pierwszej turze: tytutowa
w Mefistofelesie A. Boity (dwukrotnie) i Marceli w Hugenotach G. Meyerbeera
(trzykrotnie). W obu seriach wystapil tez jako Kardynat di Brogni w Zydéwce
J. Halévy’ego (trzykrotnie), a ponadto zaspiewal kilka partii tylko podczas
jednego wieczoru: Henryk Ptasznik w Lohengrinie R. Wagnera (pozegnalne
przedstawienie Aleksandra Bandrowskiego), Ramfis w Aidzie G. Verdiego,
Colline w Cyganerii G. Pucciniego i wreszcie jedyna partia po polsku: Zbig-
niew w Strasznym dworze S. Moniuszki, ktdra to opera zostala ,wykona-
na na zyczenie” goscia. Tym razem w miejscowej prasie nie narzekano na
,wloszczyzne”, cho¢ w korespondencji do warszawskiej ,Sceny i Sztuki”
krytykowano najpierw Didura, ze ,nie przeuczy sie partii po polsku”, po-
tem Hellera, ktéry ,nie proteguje” $piewania w ojczystym jezyku i wreszcie
publicznos¢, ktéra ,powinna sie o swe prawa upomniec”, zwlaszcza ,o0d-
wazniejsza galeria”®.

Te nieprzychylne uwagi byly jednak ewenementem, bo zaréwno publicz-
nos¢, jak i krytyka lwowska entuzjastycznie przyjmowaty Adama Didura,
a jego wystepy byty takze wydarzeniem towarzyskim. Spiewak uczestni-
czyt w spotkaniach i koncertach, na jego czes¢ urzadzono przyjecie w Kole
Literacko-Artystycznym oraz uczte pozegnalng w restauracji ,Imperial”.
Po koncercie (27 III), w ktérym Didur zaspiewat pare piesni S. Moniuszki
i arie z Roberta Diabta G. Meyerbeera pisano: ,wieczoru réwnie ozywione-

3, Stowo Polskie” 1908, nr 170.

% Zachowalo sie 6 afiszow zapowiadajacych Fausta, ale jedno przedstawienie
12 IV 1908 roku zostalo odwotane z powodu zamordowania namiestnika Andrzeja Po-
tockiego.

% SW.: Z teatru lwowskiego. ,,Scena i Sztuka” 1908, nr 42.
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go i zgromadzenia tak muzykalnego nie pamigtamy w Kole Literackim”*,
a o gosciu, ze ,z animuszem odspiewal zrecznie wybranych kilka piesni,
czym dodal otuchy licznie zebranej pici brzydkiej, a niewiasty wprowadzit
w zachwyt szczery i serdeczny”¥. Warto doda¢, ze obok Didura w koncer-
cie brali udziat: Ludomir Rézycki ,ze swoimi pigknymi kompozycjami for-
tepianowymi i piesniami $piewanymi przez zone¢”, amerykanska pianistka
i kompozytorka Malgorzata Melville, ,wirtuoz fortepianu” Ignacy Friedman
oraz miejscowi muzycy. Z kolei po przedstawieniu Fausta 4 kwietnia w Kole
Literacko-Artystycznym odbylo sie przyjecie w gronie okoto 80 osob, , ktore
stworzyty zamkniete kotko przyjaciot wielkiego $piewaka”?.

Wszystkie te informacje zaczerpnieto z wczesnej prasy, ktora szczegdto-
wo relacjonowata pobyt Adama Didura we Lwowie. Najwigcej miejsca zajmo-
waly oczywiscie recenzje z przedstawien pisane przez doskonale wyksztal-
conych lwowskich krytykow muzycznych, np. profesorow Konserwatorium
Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego: Stanistawa Niewiadomskiego
(,,Stowo Polskie”) i Franciszka Neuhausera (,Wiek Nowy”), a takze wycho-
wankow lwowskich szkét muzycznych: Jakuba Bylczynskiego (,,Dziennik
Polski”), Dantego Baranowskiego (,Gazeta Lwowska”), Stanistawa Melin-
skiego (,Kurier Lwowski”), Alfreda Plohna (,Mloda Muzyka”) oraz anoni-
mowych recenzentéw piszacych w ,Gazecie Narodowej”¥, ,Goncu” i ,,Glo-
sie”. Mozna jeszcze doda¢ krytykéw krakowskich (Witolda Noskowskiego
z ,Czasu” i Zdzistawa Jachimeckiego z ,,Nowej Reformy” i ,Przegladu Pol-
skiego”), poniewaz w czasie trwania obu serii Adam Didur na jeden dzien
opuszczal Lwoéw i koncertowal pod Wawelem (10 IV i 14 X). W ten sposob
dysponujemy dzi$ naprawde sporym zestawem recenzji opisujacych i anali-
zujacych gre znakomitego goscia.

Jak zwykle przy okazji popisow gwiazdy w sprawozdaniach najwiecej
byto pochwat i podziwu, zachwytéw i entuzjazmu, ale tez prob doktadniej-
szej analizy poszczegdlnych kreacji, cho¢, jak stwierdzatl doskonatly przeciez
znawca i krytyk Stanistaw Niewiadomski: , pisa¢ nielatwo i raczej wolato-
by sie powiedzie¢: idzcie, popatrzcie i postuchajcie!™. Z kolei Franciszek
Neuhauser (po pierwszym wystepie Didura) zalil sie, ze , sprawozdawcy
trudno pisa¢ bez narazania si¢ na podejrzenie, ze patrzy na scen¢ przez
rozowe szkla entuzjazmu i zbyt pochopnym jest do uzywania nadmiernie

% Z Kota liter. artystycznego. ,,Stowo Polskie” 1908, nr 149.

% D. BaraNowskr: Z muzyki. Adam Didur i jego otoczenie w , Mefistofelesie” Boity. ,Ga-
zeta Lwowska” 1908, nr 73.

%, Stowo Polskie” 1908, nr 163.

¥ W 1908 roku recenzent ,Gazety Narodowej” podpisywat sie kryptonimem Grd.
i zapewne byt to Leon Gruder.

40 S. Niewrapowmskr: Przeglgd muzyczny. Wystepy Adama Didura. ,,Stowo Polskie” 1908,
nr 147.
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silnych superlatywéw™!, a anonimowy sprawozdawca , Gazety Narodowej”
stwierdzal stanowczo: ,,Didur dat nam w kazdym kierunku kreacje, jakiej
na scenie lwowskiej dotychczas nie widzielismy”*. Po kazdym wystepie go-
Scia zgodnie podkreslano, ze: ,Wszystko sklada sie tu na artystyczng catosc.
Przepiekny, wspanialy i sympatyczny glos basowy, skoniczenie wydoskona-
lona umiejetnos¢ spiewania, misterna gra sceniczna i mimiczna, warunki
zewnetrzne artysty, a takze niezwykle piekne, stylowe stroje™.

Najwiecej zachwytow wzbudzat glos, ktdry okreslano nastepujacymi epi-
tetami: wybitnie basowy, przesliczny, rozlegly, olbrzymi, o bajecznym rozmiarze
i rzadkiej szlachetnosci dZwigku, potezny, wdzieczny, jedrny, rowny, jednolity we
wszystkich rejestrach, doskonale wyszkolony, niedoécigniony w sztuce frazowania
i deklamacji, peten metalicznego dzZwigku, modulujacy miedzy najserdeczniejszym
cieptem i groznym chiodem. 1 tylko jedyny Stanistaw Meliniski w ,Kurierze
Lwowskim” zauwazyl, ze ,mimo niezwyklej szlachetnosci dzwieku glos
p. Didura nie posiada tej aksamitnej migkkosci, jak zachwyca gtos p. Mosso-
czego*”, ale zaraz krytyk dodawat, Ze gos$¢ przewyzsza innych znakomitych
basistow ,,rownoscig i tatwoscia dobywania dzwigku szlachetnego™>. Wielo-
krotnie podkreslano, ze Adam Didur wtada swoim glosem ,,spokojnie, bez
wysitku i bez obawy o wyczerpanie” i nawet w przypadku niedyspozycji,
jaka zdarzyta sie na poczatku drugiej tury wystepéw (a ktora przed przed-
stawieniem oglosil inspicjent opery), ,glos Spiewaka zablysnat calg potega
niezrownanego dZzwieku, w ktéorym mozna si¢ ptawic rozkosza, jak w falach
morza, obejmujacych piesciwie znuzone ciato™*.

Zgodnie doceniano réwniez kreacje aktorskie i ,dramatyczna indywi-
dualno$¢” Didura, nazywano go nie tylko jednym z najswietniejszych basi-
stow, ale ,jedynym moze, gdy idzie o zespolenie strony aktorskiej i Spiewac-
kiej””. Podkreslano zwtaszcza inteligencje i oryginalno$¢ w opracowaniu
rol. Przywotywany juz tu wielokrotnie Stanistaw Niewiadomski po przed-
stawieniu Zydéwki pisat:

Kazdy wystep znakomitego goscia naszego, co$ nowego nam przy-
nosi. Stare, tak dobrze wszystkim znane postacie, do ktérych przy-
rost szablon prawie tak samo nierozerwalnie jak szata ich muzyczna

4 F. NEUHAUSER: Z muzyki. ,Wiek Nowy” 1908, nr 2018.

42 Grd. [L. GrupEr?]: Opera (Gounoda , Faust”). ,,Gazeta Narodowa” 1908, nr 72.

4 S. MELINskr: Opera. ,Kurier Lwowski” 1908, nr 469.

# Zygmunt Mossoczy, $piewak, ktéry przed przyjazdem Didura wykonywal we
Lwowie partie¢ Mefistofelesa w operze A. Boito.

% S. MELINsK: Z muzyki (Pierwszy wystep Adama Didura w teatrze). ,Kurier Lwowski”
1908, nr 145.

4 J. ByrczyNskr: Opera (,Faust” z Didurem”). ,,Dziennik Polski” 1908, nr 467.

4 W. Noskowskr: Z sali koncertowej. ,,Czas” 1908, nr 237.
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i jak kostium tradycyjny, ukazuja sic nam w Swietle odmiennym,
wyposazone nowymi szczegotami, ozywione tchem mlodego, zdro-
wego talentu ich interpretatora [...] zmartwychpowstaja w oczach
naszych figury operowe, otrzepujac pyt ,tradycji” i od$wiezajac za-
lezate faldy starodawnych swoich form®*.

Wszyscy sprawozdawcy zachwycali si¢ zwlaszcza rolami mefistofelicz-
nymi i odmienng interpretacja tej samej postaci. ,Aby da¢ na scenie dwu
Mefistofelesow (w operach Gounoda i Boita) tak rézniacych sie ze sobg,
trzeba mie¢ sporo pomystowosci, wiedzy i doswiadczenia, a nade wszystko
poczucia artystycznego” — pisat Stanistaw Niewiadomski. Oto opinia Stani-
stawa Melinskiego:

Tylko organizacje artystyczne tej miary, jak Didur, moga sie pokusic¢
o odtworzenie postaci Mefista w operach Gounoda i Boita bezpo-
$rednio po sobie [...]. Jakze wielka jest zbrojownia artystyczna tego
Spiewaka, ktdry w obu tych partiach, stanowiacych jedng i te¢ sama
posta¢, zdotal podbi¢, ujarzmic stuchaczéw i widzoéw, przykuwajac
uwage ich od pierwszego pojawienia sie na scenie do konca®.

Recenzenci bardzo pochlebnie, a czesto nawet entuzjastycznie pisali
o wszystkich wystepach goscinnych Adama Didura, ostro natomiast kryty-
kowali innych $piewakow, orkiestre, a zwlaszcza chory i, stynne »nie razemc«
naszej opery”® (jak pisat Niewiadomski). Pierwsza seria popisow znakomite-
go basisty przypadla na koniec wiosennego sezonu operowego we Lwowie,
nastepowala zmiana na stanowisku dyrygenta (po Antonim Riberze obejmo-
wat posade Piotr Stermicz) i panowalo ogdlne rozprzezenie. Zwlaszcza dru-
gie przedstawienie goscinne bylto skandalicznie przygotowane, co zauwazyli
wszyscy sprawozdawcy. Oburzony Stanistaw Niewiadomski pisat:

Chory, rezyseria i cate mise en scéne w Mefistofelesie byly wprost ni-
zej krytyki; o kakofonii pierwszej odstony, nietadzie na scenie i nie-
dbalstwie w calym scenicznym aparacie nie ma nikt pojecia, co na
przedstawieniu nie byt. Do tego p. Orbellini $piewata nieczysto i bez
najmniejszego smaku, wprost trywialnie, w jednym tylko objawiajac
kwalifikacje ,primadonny”, tj. w wychodzeniu na wstretne okrzyki
klaki, ktére przyjmowata z usmiechem, jakoby jej tylko nalezaty sie
oklaski®.

% S. NiEwiapomskr: Przeglad muzyczny. ,,Stowo Polskie” 1908, nr 173.

¥°S. MELINsKr: Z muzyki (Wystepy Didura w teatrze). ,Kurier Lwowski” 1908, nr 151.

%0 S. Niewiapowmskr: Przeglgd muzyczny. Wystepy Adama Didura. ,,Stowo Polskie” 1908,
nr 147.

' Tamze.
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Podobnie oceniat spektakl Dante Baranowski:

Bardziej anizeli zazwyczaj utykalo otoczenie. Juz zaraz w odsto-
nie pierwszej nierytmicznie zaakcentowaty swa obecnos¢ wiekowe
i spracowane chory. Pozbawione sprezystej reki inteligentnego kore-
petytora, Spiewaty fatalnie do konca przedstawienia. Bezlad i brak
kierownictwa zakulisowego daje si¢ we znaki juz od dwu miesiecy.
Szczegolnie ,Mefistofeles” byt pod tym wzgledem korong zaniedba-
nia, wyniklego z opieszalosci czynnikéw powotanych®.

Wtorowat im Franciszek Neuhauser: ,w tym chaosie muzycznego nie-
fadu wielka i wspaniata kreacja Adama Didura wygladata, jak posta¢ in-
truza, ktéry z innego swiata w sposob niewytlumaczony dostat si¢ w cen-
trum pod dewiza »lekcewazenie opery«”>*. Wreszcie Jakub Bylczynski
stwierdzal: ,Nigdy jeszcze nie powstat tak dziwny stosunek jednej krea-
cji do catego zespotlu, jak we wczorajszym Mefistofelesie. Artyzm Didura
odniodst tryumf potezny i przygniott swa swietnoscia wszystkich innych
wykonawcow >,

Pochwaty goscia i krytyka miejscowego zespotu byly charakterystyczne
dla recenzji z goscinnych popiséw gwiazd, ale w czasie pierwszych wyste-
pow Adama Didura opera lwowska rzeczywiscie chyba nie byla w najlep-
szej kondycji. Anonimowy recenzent ,Glosu” w tekscie Refleksje na temat
opery lwowskiej krytykowal przede wszystkim brak zespolu, dalej chory,
ktore ,nie dostrajaja si¢ do catosci, nie zaczynaja rownoczesnie, rozchodza
sig, detonuja, sg przy tym odziane w kostiumy nie zawsze odpowiadajace
w danej epoce”, orkiestre, ktora ,nie jest pierwszorzedng”, ,dotkliwy brak
kapelmistrzéw” oraz widoczny brak rezyserii. Krytyk sugerowal nawet, ze
figurujacy na afiszach rezyser Wiadystaw Florianski ,przebywa w swojej
szkole $piewu w Pradze, a nie w teatrze we Lwowie”*. I wlasnie Florianski
po drugim wystepie Didura opublikowatl w prasie list ttumaczacy caty zbieg
,nieprzychylnych okolicznosci”, ktére zdarzyty sie w ostatniej chwili i omal
nie doprowadzily do odwotania tego tak krytykowanego przedstawienia
(choroba inspektora sceny Stanistawa Jasienskiego, choroba dyrygenta za-
kulisowej muzyki i chéréw, wreszcie choroba ,dwdch trombonistow”).

Sprawozdawcy przy okazji wystepdw goscinnych czesciej spogladali
w strone widowni i tak tez bylo w czasie popiséw Adama Didura. Publicz-
nos¢ od poczatku ,nie szczedzila znakomitemu artyscie dowoddéw nie tylko

%2 D. Baranowskr: Z muzyki (Adam Didur. Jego otoczenie w , Mefistofelesie” Boity). ,Ga-
zeta Lwowska” 1908, nr 73.

% F. NEuHAusEr: Z muzyki. ,Wiek Nowy” 1908, nr 2021.

5 J. ByLczyNskr: Z muzyki. Didur w Mefistofelesie. ,Dziennik Polski” 1908, nr 146.

% Esha: Z teatru. Refleksje na temat opery lwowskiej. ,Glos” 1908, nr 91.
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uznania, ale i zachwytu”, lecz dopiero po piatym przedstawieniu jej reakcja
zadowolita sprawozdawcdéw, ktdrzy (zwlaszcza po drugim wystepie) piet-
nowali ,niezreczna i prowokujaca klake” i naganne zachowanie $piewakdéw
towarzyszacych Didurowi. Stanistaw Niewiadomski pisal nawet:

[...] wszak kazdy $piewak powinien odczuwac rdéznice, jaka zacho-
dzi miedzy produkcja mierng a prawdziwie artystyczng, i miec tyle
taktu, aby nie narzuca¢ swej osoby w niestosownej porze. Watpie
tez, czy kiedykolwiek brzmiaty okrzyki ,Orbellini!” lub ,Dianni!”
bardziej nie na miejscu, bardziej niezastuzenie, bardziej fatszywie
jak tym razem®.

Dlatego recenzent ,Stowa Polskiego” dopiero po przedstawieniu Hugeno-
tow z zadowoleniem stwierdzat:

P. Didur spotkat si¢ tym razem nareszcie z owacjq ze strony publicz-
nosci, godng swego artyzmu. Oto gdy po III akcie nasze mtodziutkie
primadonki zaczety juz za czesto wybiegac spoza kurtyny dla zbie-
rania oklaskéw, publiczno$¢ tak poteznie sie upomniata o p. Didura,
ze nareszcie laleczki si¢ pochowaty, a dla artysty pozostato miejsce,
aby mogt sie ukazac bez towarzystwa®.

Pierwsza tura wystepdw we Lwowie konczyla si¢ ,formalng owacja
kwiatowq”, ktora urzadzono $piewakowi na ostatnim przedstawieniu, a po
drugiej turze zegnano goscia ,z zalem, Ze scena nasza nie moze pozyskac
go na czas dtuzszy”*® oraz ,tylko jednym pragnieniem, by wrocil jak naj-
predzej”®.

Adam Didur swoje pierwsze wystepy goscinne we Lwowie musial uwa-
zac chyba za udane, skoro potem tak czesto wracal do teatru Ludwika Hel-
lera. Chetnie przyjezdzat mimo klopotow repertuarowych, a takze mimo
stabego zespotu operowego, z ktorym przyszto mu wystepowac. Co wiecej,
sam proponowal swoje wystepy, jak na przyktad w 1913 roku, kiedy pisak:
»,Okolo 29 maja bede we Lwowie, gdzie zabawie pare dni przed wyjazdem
do Rosji. Urzadzimy pare wystepdw — co? z faskawa Pana Zona. Dajmy na to
Straszny dwor, Faust, Borys i Pajace. Honorarium znane. Pomyslcie!”. Zresztg
zaraz po zakonczeniu pierwszej tury popisow, w liscie do ,Drogiego i ko-

% S. Niewiapomskr: Przeglgd muzyczny. Wystepy Adama Didura. ,,Stowo Polskie” 1908,
nr 147.

57S. Niewiapowmskr: Przeglgd muzyczny. Z opery i z sali koncertowej. ,,Stowo Polskie”
1908, nr 161.

% A. Pronn: Korespondencje. Lwow, w konicu pazdziernika. ,Mtoda Muzyka” 1908, nr 4.

¥ J. ByLczyNskr: Opera (Wystepy Adama Didura). ,,Dziennik Polski” 1908, nr 475.
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chanego Dyrektora” pisanym 20 kwietnia 1908 roku ze stolicy Wegier, dono-
sit: ,w Budapeszcie poszto dobrze — ale kochanego Lwowa — nie zapomneg”®.

Bibliografia

Materialy zrédtowe

Listy Adama Didura. Korespondencja Ludwika Hellera, sygn. 6817. T. 1, s. 187-213,
rekopis ossolinski, obecnie Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy
im. W. Stefanyka.

A. Borro: Mefistofeles. Egzemplarz libretta opery z wpisem Iwowskiej cenzury. Biblio-
teka Slaska, sygn. BTLw 3728.

Afisze z wystepdw goscinnych Adama Didura we Lwowie. Biblioteka Jagielloniska,
sygn. 224666 V.

Opracowania

Mazera L.: Adam Didur we Lwowie. Wroctaw 2002.

Panex W.: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przefomu XIX/XX
wieku. Wotomin 2010.

WypycH-GawRONSKA A.: Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918. Kra-
kéw 1999.

Czasopisma

Adam Didur. ,Nowosci Ilustrowane” 1908, nr 15.

Baranowskr D.: Z muzyki. Adam Didur i jego otoczenie w ,, Mefistofelesie” Boity. ,,Gazeta
Lwowska” 1908, nr 73.

ByrczyNski J.: Z muzyki. Didur w Mefistofelesie. ,Dziennik Polski” 1908, nr 146.

ByrczyNski J.: Opera (,Faust” z Didurem”). ,Dziennik Polski” 1908, nr 467.

ByrczyNski J.: Opera (Wystepy Adama Didura). ,,Dziennik Polski” 1908, nr 475.

Byvrickr E.: Krakéw a muzyka. ,Ilustracja Polska” 1903, nr 24.

,Dziennik Lwowski” 1908, nr 19.

Esha: Z teatru. Refleksje na temat opery lwowskiej. ,,Gtos” 1908, nr 91.

-f~. ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 47.

,Gazeta Lwowska” 1894, nr 9.

,Kurier Lwowski” 1904, nr 9.

Kurier Warszawski” 1902, nr 357.

MELINsKkt S.: Z muzyki (Pierwszy wystep Adama Didura w teatrze). ,Kurier Lwowski”
1908, nr 145.

MELINsKI S.: Z muzyki (Wystepy Didura w teatrze). ,Kurier Lwowski” 1908, nr 151.

MELiNsk S.: Opera. , Kurier Lwowski” 1908, nr 469.

NeuvHauser F.: Z muzyki. ,Wiek Nowy” 1908, nr 2021.

Niewiapomskr S.: Przeglad muzyczny. Wystepy Adama Didura. ,Stowo Polskie” 1908,
nr 147.

60 Korespondencja Ludwika Hellera, sygn. 6817. T. 1: Listy Adama Didura, s. 187-213,
rekopis ossolinski, obecnie Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy im. W. Ste-
fanyka.



Debiuty i pierwsze lwowskie wystepy goscinne Adama Didura 53

Niewiapowmski S.: Przeglgd muzyczny. Z opery i z sali koncertowej. ,Stowo Polskie” 1908,
nr 161.

Niewrapowmski S.: Przeglgd muzyczny. ,,Stowo Polskie” 1908, nr 173.

Noskowskr W.: Z sali koncertowej. ,,Czas” 1908, nr 237.

Opera i operetka we Lwowie. ,, Kurier Lwowski” 1903, nr 242.

ProuN A.: Korespondencje. Lwéw, w koricu pazdziernika. ,Mloda Muzyka” 1908, nr 4.

,Rozwdj” 1903, nr 197.

SW.: Z teatru lwowskiego. ,,.Scena i Sztuka” 1908, nr 42.

,,Stowo Polskie” 1908, nr 145.

,,Stowo Polskie” 1908, nr 163.

,,Stowo Polskie” 1908, nr 170.

Sylwetki artystyczne. ,Orle Skrzydta” 1908, nr 5.

Szopski F.: Opera. ,Czas” 1903, nr 132.

Z Kota liter. artystycznego. ,Stowo Polskie” 1908, nr 149.

Z lwowskiego bruku. ,Nowosci Ilustrowane” 1908, nr 39.

Z teatru. ,,Gazeta Lwowska” 1908, nr 226.

Z teatru. , Kurier Lwowski” 1908, nr 140.

Z teatru. ,Dziennik Polski” 1908, nr 154.

(W.R.): Sezon operowy. ,,Gazeta Narodowa” 1903, nr 196.

Wystepy Adama Didura we Lwowie. ,Nowa Reforma” 1908, nr 146.

Adam Didur’s debuts and the first guest performances in Lviv

Summary: Adam Didur made his vocal debut in Lviv twice. First as a student of The
Galician Music Society on 24 March 1893, then as a famous operatic bass singer of Eu-
ropean and American opera houses — also on 24 March, but many years later — in 1908.
The text discusses a long way to his first guest appearances in Lviv and the efforts of
all successive directors of The Polish Municipal Theatre, especially of Ludwik Heller.
The preserved correspondence between Adam Didur and the director of The Municipal
Theatre, the theater posters and press reviews allowed to describe these performances.
Two tours: from 24 March to 15 April (11 appearances) and from 6 to 15 October (6 ap-
pearances) were the extraordinary events in the musical and theatrical life of the Capital
City of Galicia. Didur sang his best parts there, for example: Mephisto in Ch. Gounod’s
Faust, Marcel in G. Meyerbeer’s Huguenots, Cardinal di Brogni in F. Halévy’s The Jewess
and Ramfis in G. Verdi’s Aida. The first Lviv guest performances of Adam Didur were
received by the local critics and audience enthusiastically, and the famous basssinger
visited The Lviv Opera several times in the next years (1910, 1911 and 1913).

Key words: Adam Didur, Lviv, Ludwik Heller, Polish opera theatre, vocal debut, guest
performance
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Fot. 1. Afisz pierwszego wystepu goscinnego Adama Didura we Lwowie.
Zbiory Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie
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Fot. 2. Lwowskie wydanie libretta opery A. Boito Mefistofeles.
Egzemplarz teatralny ze zbioréw Biblioteki Slaskiej w Katowicach




Mariola Szydlowska

Czestochowa

Niedoszla dyrekcja Adama Didura we Lwowie
w 1926 roku

Po zakonczeniu dwudziestopiecioletniej kariery wokalnej w Metropoli-
tan Opera w Nowym Jorku Adam Didur poswiecit sig, jak wiadomo, pra-
cy pedagogicznej, a pdzniej objal takze kierownictwo opery. Byta to dos¢
typowa droga zawodowa dla ustepujacych solistéw, ktérzy nie chcieli ze-
rwac catkowicie wiezow z teatrem muzycznym, potrafili natomiast przeka-
za¢ bogate doswiadczenia wokalne mlodym adeptom $piewu albo pragneli
nadac ksztalt wlasnym wizjom artystycznym i sprawdzi¢ umiejetnosci me-
nedzerskie. Najwybitniejsi nie narzekali na brak ofert. Naptywaly one ze
szkot muzycznych, dla ktérych mistrzowska klasa spiewu byta prawdziwa
nobilitacja, oraz z teatréw operowych, ktére z nazwiskiem maestra wigzaty
nadzieje na wzrost poziomu artystycznego i frekwencji, a co za tym idzie
poprawe prestizu i finansow przedsigbiorstwa teatralnego. Propozycje za-
wodowe i szczegdtowe ustalenia bedace przedmiotem poufnych rozméw
i korespondencji miedzy zainteresowanymi stronami rzadko wychodzily na
$wiatlo dzienne — tym wigksza jest wiec warto$¢ odnalezionych materiatow
archiwalnych odstaniajacych kulisy owych pertraktacji. Publikowany i omo-
wiony ponizej list Swiadczy o tym, Ze w przypadku Adama Didura sugestie,
by podjat si¢ prowadzenia teatru, kierowano pod jego adresem juz na kilka
lat przed zakonczeniem kariery wokalnej. Warto przyjrzec sie okoliczno-
$ciom, w jakich to nastapilo, przedstawi¢ przywolywane w korespondencji
osoby i zastanowi¢ si¢ nad prawdopodobnymi konsekwencjami przyjecia
przez artyste rad i propozycji wystosowanych przez nadawce listu. Fakt,
iz rekopismienny dokument przechowywany jest w nieznanym blizej pol-
skim historykom teatru i opery archiwum Ganny Walskiej w posiadtosci
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Lotusland koto Santa Barbara w Kalifornii, ktére rzadko udostepnia swe
zbiory, sklania do zamieszczenia go w catosci'.
31 grudnia 1925 roku Mikotaj Lewicki pisat ze Lwowa do Adama Didura:

Kochany Adamie!

Ostatni dzien roku — nie wiem, czy to dobry, czy zty ,omen”. Dla nas
ten rok 1925% byt fatalny. Moze Bog da, ze nastepny bedzie wzgled-
niejszy i... w nadziei tej obralem dzien dzisiejszy, azeby do Ciebie
napisac!

Przede wszystkim przyjm ode mnie serdeczne zyczenia noworocz-
ne —nastepny ,nowy rok”, tj.: 1927 — moim zyczeniem byloby, zebys-
my go razem spedzili.

Teraz do interesu. Przed swigtami wystalem Tobie depesze — po pol-
sku, dlatego, ze taniej kosztowala — zreszta na pewno zrozumiates.
Calg sprawe oméwilem z dyr. Barwinskim najdoktadniej — on dzie-
kuje Ci uprzejmie za taskawa pamiec o naszym teatrze. Zarezerwo-
walismy do Twojej dyspozycji czas od 25-go maja do 10 czerwca.
258 maja Faust z Toba

278 Cyrulik z Toba

295 Zydéwka z Toba

318 Tosca z Toba i p. Walska-Cormick

2/VI Cyganeria — p. Walska

4/V1 Butterfly — p. Walska

nastepne dni pozostaja jeszcze do porozumienia si¢ z Wami.

Co do warunkdw, to ja prosze Cig — podaj Twoje (ale niezbyt wygo-
rowane), gdyz u nas z finansami w tym roku gorzej jak kiedykol-
wiek badz byto.

Woczoraj z dyr. Barwinskim méwilismy 1000 zt od wystepu (Twoje)
— jak myslisz? Przypuszczam, ze datoby sie dociagna¢ do 1200 zt.
Co sie tyczy pani Walskiej-Cormick — od wystepu 500 ztp. Wyste-
pow procz wyzej wymienionych bedzie mogla miec jeszcze kilka.
Zrobimy jej reklame duza wspolnie — przyslesz moze jakie$ dzien-
niki, fotografie — i bedziesz zadowolony.

Bedzie duze zainteresowanie. Mam wrazenie, ze i pani Walska be-
dzie miata pelng satysfakcje i zechce potem na dluzej zosta¢ we
Lwowie.

Teraz Adamie drugi interes, odnoszacy si¢ do zyczenia mego , ze-
bysmy razem spedzili rok 1927™. Oté6z chce Ci powiedzied, ze
list Twdj przyszedl moze by¢ w szczesliwa pore. Prawdopodobnie

! Serdecznie dziekuje pracownikom archiwum Lotusland za udostepnienie cyto-
wanej korespondencji. Starajac sie¢ zachowac osobliwosci jezyka nadawcy, dokonatam
jedynie niezbednej korekty pisowni i interpunkcji, tj. dostosowania od aktualnie obo-
wiazujacych zasad ortografii.
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wiesz, ze w konicu przeszlego sezonu rada miejska zadecydowata
zamkna¢ opere wobec kolosalnych deficytéw. W konicu po dtugich
debatach postanowiono jeden teatr zamkna¢, tj.: Matly teatr, a zo-
stawi¢ Teatr Wielki i Nowosci, zredukowac jak najbardziej personel
operowy, zmniejszy¢ chér i orkiestre — tak operows, jak i operet-
kowa — polaczy¢ pozostate masy razem i zlgczonymi sitami w ten
sposob — dawac operetki i opery. Przy robieniu tej redukcji mnie nie
bylo — doprowadzono do absurdéw. Kazda stara opere trzeba byto
na nowo uczy¢. Wiekszych oper dawac trudno wobec nielicznej or-
kiestry i choréw. Daje wprawdzie Wagnera, ale krytyka przejezdza
si¢ po dyrekcji.

W ogdle cale zapoczatkowanie sezonu byto falszywie postawione —
wobec tych redukgcji trzeba bylo rozpoczac sezon co najmniej o caty
miesigc pdzniej, przygotowac dwie nowe opery —i w ten sposob ru-
szy¢ z miejsca. Tymczasem postanowili otworzy¢ opere 5¢ wrzesnia
na Targi Wschodnie — i dalej zaczeli od Fausta, Toski, Aidy, Zydéw-
ki itd. — i to byto najfatalniejsze.

Ja podpisatem kontrakt dopiero prawie w koncu wrzesnia, kiedy
wszystko juz bylo w ruchu, dlatego, ze przerazato mnie to co zrobi-
li. Nastepnie wystawitem Dziewczyne [z — M.S.] Zachodu (Fanciulla de
Vest [La Fanciulla del West — M.S.]) — ta troche wniosta swiezo$ci w re-
pertuar — na sama premiere zachorowatem, tj.: 23¢° pazdziernika —
i do tej pory nie wychodzitem z domu — dopiero po 1 stycznia znéw
zabieram si¢ do roboty. Finansowo podtrzymaly repertuar gos-
cinne wystepy Rajczewa i Ada Sari. Jednak deficyty we wszystkich
dziatach sg duze i miasto postanowito na przyszty rok wydzierzawic
teatry.

Otéz Adamie — tylko dzielny, dobry dzierzawca moze poprowadzic¢
po wilasciwej drodze poszczegélne dzialy i mie¢ naprawde duze
korzysci finansowe. Jemu bowiem we wlasnym interesie bedzie za-
lezato na tym. On w pierwszej linii postara sie o to, zeby mie¢ kie-
rownikéw fachowych, ktérzy by ze zrozumieniem prowadzili dany
dziat, dobierali sztuki odpowiednie i personel, a tu wszystko polega
na synekurze, na protekgji itd. i przez to wpada si¢ w deficyty.
Poniewaz tu jest milion ludzi rzadzacych — kottunéw nierozumieja-
cych niczego, nastepnie dyr. Barwinski dobry czltowiek, rozumiejacy
sie nieco na dramacie, na operze zupelnie nie, pionek, ktérym rzu-
caja na prawo i lewo — dlatego tez ja usunatem si¢ zupelnie, a tylko
wystawiam opery nowe. Naturalnie p. Barwinski wcigz zwraca sie
do mnie o rady, ale co to pomoze — nie mozna repertuaru uktadac
z dnia na dzien — wymacywac rézne opery i zastosowywac w ogole
repertuar do artystow — i dlatego zle idzie.

Adamie - poniewaz pisale$ mi, ze p. Walska b. bogata — wlasciwie
maz jej — to majac jaki taki kapitat, w tej chwili radze podac sie
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o dzierzawe jezeli nie obu teatrow — to dzierzawe opery. Intratniej-
sze — oba teatry.
Adamie, powinienes Ty to zrobic¢! Postawilbys teatry lwowskie na
wysokim stopniu artystycznym i na pewno finansowo odbudowat-
bys je. Twoje nazwisko samo juz by bylo rekojmia zapewnienia po-
wodzenia teatrom. Lub —jezeli Ty w zaden sposdb nie chciatbys — to
maz pani Walskiej podparty kapitalem na pewno miatby pierw-
szenstwo miedzy kandydatami, lub ona sama — co dla niej byloby
i z wielka korzysciag w jej karierze artystyczne;j.
To jest moj projekt. Jezeli decydujesz si¢ — natychmiast mi donies,
azebym ja mogt wczesnie wszelkie kroki porobic.
Powiem Ci otwarcie, ze Barwinskiemu usmiecha sie bardzo Twdj
przyjazd z p. Walska, bo on chcialby sam zosta¢ tym dzierzawca,
ale trzeba do tego troche kapitatu — wiec moze jemu to udaloby sie
przy Waszym wspoétudziale (taka jego nadzieja). Jego szanse bytyby
bardzo mate.
Ja jeszcze raz powtarzam, ze Ty Adamie drogi winienes ztozy¢ oferte
Sciskam Cie i catuje serdecznie
Twdj

Mikotaj Lewicki
PS
Czekam szybkiej odpowiedzi.

Nadawca listu, Mikotaj Lewicki, rezyser, a praktycznie kierownik dziatu
operowego Teatrow Miejskich we Lwowie w sezonie 1925/1926 za dyrek-
cji Henryka Barwinskiego, znal si¢ z Didurem od czaséw mlodosci i — jak
wynika z tonu tej korespondencji — taczyty go z nim bliskie, przyjacielskie
relacje. Starszy o trzy lata ksztalcit si¢, podobnie jak Didur, w konserwa-
torium we Lwowie i pobierat lekcje spiewu u Walerego Wysockiego, wy-
bitnego nauczyciela wokalistyki, ktérego uczniami byli réwniez tak zna-
mienici Spiewacy, jak Janina Korolewicz-Waydowa, Salomea Kruszelnicka,
Jézef Mann, Aleksander Myszuga czy Irena Bohuss-Hellerowa. Na estradzie
Spiewat od 1891 roku, czesto na koncertach ukrainskich, pochodzit bowiem
z ukrainskiej rodziny. Z polskimi scenami operowymi zwiazal si¢ na stale
w 1894 roku, wystepujac w partiach tenorowych najpierw na scenie lwow-
skiej, a w sezonie 1898/1899 i od 1902 roku — warszawskiej. Ograniczajac
stopniowo wystepy, w 1908 roku w Warszawie zajal si¢ rezyserig operowa,
a od 1915 kontynuowat te prace w Tiflisie (Tbilisi). Do Lwowa powrdcit
w 1923 roku.

Cho¢ drogi artystyczne Didura i Lewickiego przebiegaly inaczej, nie-
jednokrotnie sie przecinaty. Ich mlodziencza przyjazn utrwalita si¢ w Me-
diolanie, gdzie po ukonczeniu lwowskiego konserwatorium obaj doskona-
lili swe glosy u stynnego tenora i pedagoga Francesco Emmericha. Razem

59



60

Mariola Szydtowska

z Kruszelnicka, ktora takze zostata uczennica wloskiego maestra, dzielili nie
tylko trudy nauki, ale przede wszystkim wspodlnego mieszkania w skrom-
nym pokoiku. W sezonie 1902/1903 spotkali si¢ na scenie Teatru Wielkie-
go w Warszawie. W latach 1909, 1912, 1914 podczas wystepow goscinnych
w stolicy Didur, juz jako solista Metropolitan Opera w Nowym Jorku, $pie-
wal w wyrezyserowanych przez Lewickiego operach.

Pierwsza czes¢ zamieszczonego listu dotyczy kwestii zwigzanych z let-
nimi wystepami goscinnymi we Lwowie w 1926 roku: doktadnego termi-
nu, repertuaru i honorarium, ktére Mikotaj Lewicki przedstawil Adamowi
Didurowi w imieniu swoim i dyrektora Barwinskiego. Wybitny solista za-
powiedzial swdj przyjazd i wystepy w Teatrze Wielkim z Ganng Walska®.
To wtasnie z jej osoba wiazala si¢ propozycja przedstawiona w dalszej cze-
Sci korespondenciji, ktora — aczkolwiek dosc¢ zaskakujaca — byta catkiem racjo-
nalna i niebezpodstawna. Wprawdzie Lewicki nie poznat jeszcze $piewacz-
ki osobiscie, lecz o jej (i jej meza!) bogactwie dowiedziat sie od przyjaciela na
wczesniejszym etapie przygotowan do wystepow w 1926 roku. Didur znat
natomiast Madame Walska od dobrych paru lat. Najprawdopodobniej spo-
tykali sie towarzysko na premierach w Metropolitan Opera oraz na impre-
zach kulturalnych organizowanych przez amerykanska Polonie. Wiadomo
na przyklad, Ze jesieniq 1918 roku solistka koncertowata z jego corka Ewa
dla Zotnierzy polskich w obozie wojskowym Camp Dix.

Cho¢ we Lwowie Ganna Walska byla artystka zupelnie nieznana,
w $wiecie bylo o niej glosno. Jej nazwisko pojawialo sie czesto na szpaltach
gazet amerykanskich i zachodnioeuropejskich. Stawy, jaka sie cieszyta, nie
zawdzieczata jednak pieknemu glosowi, lecz sensacjom towarzyskim, kto-
re staly sie jej udziatem. Urodzita sie w 1887 roku w Brzesciu Litewskim
jako Hanna Puacz. Majac lat 20 poslubita rosyjskiego oficera, przez co zbli-
zyla si¢ do sfer petersburskiej arystokracji. Po rozwodzie z nim wyruszyla
w 1914 roku do Paryza i wzieta kilka lekcji Spiewu u Jana Reszke, legendar-
nego tenora, ktory tak jak Didur odnosit sukcesy w Metropolitan Opera.
W niespelna rok pozniej byla juz za oceanem, gdzie dzieki matzenstwu z re-
nomowanym lekarzem nowojorskich artystéw zdobyta pozycje w srodowi-
sku kulturalnym, a po jego rychlej Smierci doskonate zabezpieczenie finan-
sowe. Jeszcze lepsza inwestycjq okazal sie krotkotrwaly zwiazek malzenski
z fabrykantem dywanodw, po rozwodzie otrzymata bowiem czes¢ jego bajecz-
nej fortuny. W 1922 roku zostata z kolei zona Harolda Fowlera McCormic-

2 Polscy przyjaciele artystki zwracali sie do niej oryginalnym imieniem: Hanna i tak
tez przedstawiono ja na lwowskim afiszu teatralnym. Obierajac jednak pseudonim ar-
tystyczny, zmienila ona imie na Ganna, pod ktérym zapisata si¢ w historii. Sylwetke
ekscentrycznej divy operowej przedstawitam w artykule , Powiesciowa” historia Madame
Ganny Walskiej. ,Ruch Muzyczny” 2008, nr 16 oraz w rozdziale ksiazki Miedzy Broadway-
em a Hollywood. Krakéw 2009, s. 91-119.
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ka, potentata finansowego, ktory zrobit majatek na traktorach i maszynach
rolniczych eksportowanych na caty swiat. To wlasnie szybko nastepujace
po sobie zwigzki Madame Walskiej z coraz bogatszymi przedsigbiorcami na-
lezacymi do amerykanskiej elity finansowo-towarzyskiej sprawity, ze piekna
Polka byta na ustach wszystkich. Sukcesow artystycznych nie zdobywala
niestety tak skutecznie, jak mezdéw. Chociaz nie baczac na zniechecajace
opinie kolejnych nauczycieli $piewu, ubiegata si¢ o wystepy operowe —
zaproszenia nie naptywaty zbyt czesto, bo po pierwszych przestuchaniach
dyrygenci i dyrektorzy scen wiedzieli, Ze nie dysponuje talentem muzycz-
nym. Jesli juz — dzieki protekcji — stawata na scenie, trema i wrogos¢ pub-
licznos$ci odbieraty jej gltos. W imie mitosci do opery dzielnie i cierpliwie
znosila syki i Smiech na widowni, prasowe nagonki i krytyke, ztosliwy epi-
tet ,phantom of the opera”, odwotywanie przedstawien i zrywanie kontrak-
tow. Zawsze mogta jednak liczy¢ na pochwaty za wielka urode i efektowne
kostiumy, ktére projektowat specjalnie dla niej rosyjski artysta malarz Erté®.
Owa stracenicza milo$¢ do opery w potaczeniu z olbrzymim majatkiem
przyniosta takze i dobre rezultaty. Oto Madame Walska zostata w 1922 roku
wiascicielka Théatre des Champs Elysées w Paryzu i energicznie zajeta sie
tam prowadzeniem salonu towarzyskiego oraz przede wszystkim organi-
zacja zycia muzycznego. Jednym z jej najwigkszych sukceséw na tym polu
bylo zatozenie i finansowanie orkiestry symfonicznej pod kierunkiem Wal-
thera Strarama®, ktéra zdobyla marke najlepszego zespotu instrumentali-
stow w Europie. Paryski teatr zawsze stal otworem dla artystow z Polski,
szczegdlnie mlodych kompozytordw, i trzeba przyznacd, ze chetnie z tej gos-
cinnodci korzystali. Swiadczy to jak najlepiej o przywiazaniu Ganny Wal-
skiej do kraju rodzinnego. Podobnie jak Adam Didur — cho¢ nie tak czesto
jak on — przyjezdzala tu w okresie wakacyjnym, utrzymywata kontakty ze
$rodowiskiem artystycznym, sponsorowata niektore inicjatywy polonijne.
Zanim autor listu Mikotaj Lewicki przeszedt do meritum, zaczat od na-
kreslenia sytuacji w teatrze, po to, by jego korespondent ocenit wage spra-
wy i podjal przemyslang decyzje. W relacji ze Lwowa nie bylo przesady.
Dla tamtejszej sceny, zwlaszcza operowej, byly to czasy glebokiego kryzysu.
W zwiagzku ze stale powigkszajacym sie deficytem w kasie teatralnej i kiep-
skim stanem finanséw miasta Tymczasowa Rada Miejska postanowita przed
konicem sezonu 1924/1925 zlikwidowac opere — instytucje kulturalna o wspa-
niatych tradycjach i zastugach dla Zycia muzycznego Lwowa i Polski. Nic

’ Erté, wlasc. Roman Tirtow; Romain de Tirtoff (1892-1990), Swiatowej stawy grafik,
ilustrator, projektant mody, scenograf pochodzenia rosyjskiego; przedstawiciel stylu art
déco.

* Straram Walther, wiasc. Walther Marrast (1876-1933), dyrygent urodzony w Lon-
dynie; Orchestre des Concerts Straram zastynela z wykonan muzyki wspoétczesnej, m.in.
kompozycji Maurice’a Ravela, Oliviera Messiaena, Igora Strawinskiego.
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dziwnego, ze po takiej decyzji Lewicki pisat o ludziach odpowiedzialnych za
sprawy miejskie w cierpkich stowach. Przywotany przez niego lwowski kot-
tun, ktdry narodzit si¢ w czasach galicyjskich (pisata o nim cho¢by Gabriela
Zapolska), miat sig, jak wida¢, dobrze i w II Rzeczpospolitej. Wobec ostrych
protestow srodowiska kulturalnego, takze pozalwowskiego, Rada Miejska
odstapita 23 lipca od swego zamiaru i opery nie zlikwidowala, rezygnu-
jac w zamian z prowadzenia Teatru Matego, ktory przejat prywatny dzier-
zawca — byly dyrektor Teatrow Miejskich Ludwik Czarnowski°. Pozostajace
w zarzadzie miasta Teatry Miejskie: Teatr Wielki (z dziatem dramatycznym
i operowym) oraz Nowosci (wystawiajacy gtdéwnie operetki) oddano w sezo-
nie 1925/1926 Henrykowi Barwinskiemu. Jednoczesnie znacznie zredukowa-
no personel, zwlaszcza choréw i orkiestr, gdyz z dwu oddzielnych zespotéw
utworzono jeden. Efekty byty takie, jak opisat Lewicki: przy uszczuplonym
zespole trudniej byto wystawia¢ wielkie opery, a i te bardziej kameralne
spotykaty sie krytyka za zbyt skromna oprawe oraz nieprzygotowanie cho-
ru i orkiestry, ktore nie zdazylty opanowac¢ nowego dla nich repertuaru.
Lewicki cieszyt si¢ zaufaniem Barwinskiego i dobra opinia w $rodowi-
sku muzycznym Lwowa, niemniej jednak wobec takich przeszkdéd trudno
mu bylo zapewni¢ dobry poziom artystyczny inscenizacji. Przed ponad
dwumiesieczna choroba zdazyl wznowi¢ Tosce Pucciniego, ktora 5 wrzes-
nia 1925 roku otworzyta sezon operowy i uswietnila Targi Wschodnie
(tj. najwigkszg impreze handlowo-wystawiennicza o charakterze ogoélnopol-
skim), nastepnie Carmen Bizeta (9 wrzesnia) i Aide Verdiego (16 wrzesnia)®.
Procz tego zrealizowal jedng nowos¢: Dziewczyne z Zachodu (La Fanciulla del
West) Pucciniego’, ktérej premiera z udzialem m.in. Franciszki Platowny,
Marcelego Sowilskiego (w niektérych przedstawieniach dublowat go Ignacy
Mann) i Romualda Cyganika odbyta sie w sobote 24 pazdziernika w Teatrze
Wielkim. Recenzenci pochwalili prace rezysera, innych tworcéw insceniza-
cji i wykonawcdw, nie byli jednakze przekonani co do sensownosci wysta-

% Sytuacje opery lwowskiej tamtych lat opisujg m.in.: M. Komorowska: Za kurtyng
lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939. Krakéw 2008, s. 94-97 oraz E. Ni-
pECKA: Kryzys Opery Lwowskiej w dwudziestoleciu miedzywojennym. W: Musica Galiciana.
T. 7: Kultura muzyczna Galicji w kontek$cie stosunkéw polsko-ukrairiskich. Red. L. MAZEPA.
Rzeszow 2003.

¢ Oprécz Lewickiego rezyserowal wowczas Tadeusz Lowczynski, ktory wznowit
m.in. Zydéwke (12 1X) i Trubadura (7 X).

7 Notabene: znacznie wigkszym powodzeniem cieszyla si¢ ta opera za oceanem,
gdzie 10 grudnia 1910 roku miata zreszta swoja prapremiere w Metropolitan Opera
w Nowym Jorku. Jedng z przyczyn powodzenia byta oczywiscie amerykanska fabuta.
Libretto Guelfo Civininiego i Carlo Zangariniego powstato na podstawie sztuki The Girl
of the Golden West (Dziewcze ze Ztotego Zachodu) amerykanskiego autora, rezysera i przed-
sigbiorcy teatralnego Davida Belasco. W obsadzie premierowej znalazl sie¢ Adam Didur
jako Ajent towarzystwa transportowego Wells Fargo.
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wienia tej mniej znanej (zwlaszcza w Europie!) opery. ,Przede wszystkim
narzuca si¢ mysl, kto, kiedy i z jakiego powodu namoéwit to dziewcze do
podrdzy na Wschod i na wizytacje sceny Iwowskiej?” — dziwil si¢ profesor
Franciszek Neuhauser®. Do konca roku opera goscila na afiszu 11 razy, lecz
nie udato sie¢ jej poprawic frekwencji w teatrze. Sytuacji finansowej nie zmie-
nily zasadniczo na lepsze cieszace si¢ powodzeniem wystepy znakomitego
tenora bulgarskiego Petera Rajczewa, ktory spiewat pieciokrotnie miedzy
4 a 14 listopada, oraz szes¢ grudniowych przedstawien z udzialem ulubie-
nicy Iwowskich melomanéw Ady Sari.

22 pazdziernika 1925 roku, a wigc jeszcze przed premiera Dziewczyny z Za-
chodu, Rada Miejska postanowita wydzierzawi¢ teatry na przyszly rok i wia-
$nie to posunigcie Iwowskich rajcow sklonito Lewickiego do przedyskutowania
sprawy z Adamem Didurem i sugestii, by to on zlozyt swoja oferte: sam lub
w spolce z Walska, a w ostatecznosci by zrobit to Harold Fowler McCormick.

Wydaje sie, ze wybitny $piewak zainteresowal sie propozycja ze Lwowa,
o czym $wiadczy fakt, iz list od przyjaciela przestat Madame Walskiej, poten-
cjalnej sponsorce calego przedsiewziecia. Kierowanie sceng byloby dla niego
nowym wyzwaniem, lecz majac bogate doswiadczenie artystyczne i znajo-
mos$¢ funkcjonowania teatru nabyta w ciagu wielu lat wystepow w réznych
instytucjach, méglby je podja¢ bez wahania. Nie bez znaczenia byto, ze propo-
zycja nadeszta z miasta, z ktorym taczyty Didura silne zwigzki emocjonalne.
W wywiadach i wspomnieniach podkreslat, ze darzy je wielkim sentymen-
tem. We Lwowie zdobyt przeciez wyksztalcenie muzyczne, wystepowal na
koncertach, a w apogeum swiatowej stawy przyjezdzal na serie goscinnych
wystepéw w Teatrze Wielkim, Filharmonii lub Towarzystwie Muzycznym.
Tu miat grono oddanych przyjaciot i tu ksztalcit swe corki, ktore Spiewaty
przed miejscowymi melomanami u jego boku. W 1922 roku opowiadat ze
wzruszeniem jednemu z dziennikarzy: ,Zbieram zloto i owacje na calym
$wiecie [...], a jednak co$ mnie ciagnie do kraju, a na widok Lwowa ogar-
nia mnie jakie$ rzewne uczucie. [...] Serce moje uczuwa potrzebe spotkania
si¢ z ta publicznoscia Lwowa, z ktoéra taczy mnie tyle mitych wspomnien”.
Zwierzal si¢ réwniez, ze jesli mu zdrowie pozwoli, osiadzie w kraju na state’.

Do tej pory nie udato si¢ odszuka¢ korespondencji Ganny Walskiej do
Adama Didura, nie wiemy wiec, jaka byla jej opinia w sprawie ewentualnej
dyrekcji we Lwowie. Zachowat sie jedynie list Spiewaka wystany 4 marca
1926 roku, a wiec jeszcze przed przyjazdem do Polski, zawierajacy kilka in-
formacji zwiazanych ze wspolnymi wystepami. Kwestii dyrekcji dotyczylo
by¢ moze jedno zdanie z poczatkowej partii listu, w ktérym Didur stwier-
dzat enigmatycznie: ,Odpowiedz W Pani nie byla taka, jaka ja oczekiwa-

8 F. NEuHAUSER: Z opery. ,Dziewczyna z Zachodu”. ,Gazeta Poranna” 1925, nr 7584.
® Sz.: Adam Didur. Wspomnienie z lat studenckich. ,,Stowo Polskie” 1922, nr 114.
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fem, ale to nic nie ma do rzeczy”. Czyzby oczekiwatl poparcia tego projektu,
lecz go nie otrzymat? Przed przyjazdem do kraju byt jednak dobrej mysli.
»Jestem bardzo za tym, azeby Pani ze wszystkiego byta w Polsce zadowolong
jak najbardziej i wywiozla ze soba duzo mitych wspomnien” — zapewnial,
nadmieniajac, ze we Lwowie przedyskutuja sprawe kolejnych wystepow
w Krakowie i Warszawie. ,Zreszta cata Polska jest do Pani dyspozycji” —
dodawat”. Z korespondencji wynika rowniez, ze do Lwowa miat przyjechac
z nimi Walther Straram.

Wystepy artystow zaplanowane w Teatrze Wielkim miedzy 25 maja
a 10 czerwca doszly ostatecznie do skutku w terminie pozniejszym, tj. od
16 do 26 czerwca, jednak bez udziatu Strarama przy pulpicie dyrygenckim!.
Trwaty krocej, a repertuar byt nieco skromniejszy od proponowanego przez
Lewickiego. W srode 16 czerwca Adam Didur zaspiewal partie Mefistofe-
lesa w Fauscie Gounoda, a jako Matgorzata towarzyszyta mu corka Olga'>.
18 czerwca wystapit jako Collin w Cyganerii Pucciniego® z Ganna Walska,
ktora wykonata partie Mimi. Oboje mieli Spiewac takze w Tosce wystawio-
nej 20 czerweca, ale ostatecznie role tytulowa objeta Franciszka Platowna,
a Didur byt Baronem Scarpia. Zakonczyl wystepy 26 czerwca, Spiewajac par-
tie Kardynata Di Brogni w Zydéwce Halévy’ego™.

Artysta spotkat sie jak zwykle z goracym przyjeciem publicznosci i ze-
bral $wietne recenzje w prasie, czego nie mozna powiedziec o jego partnerce
scenicznej. Lewicki wywiazal si¢ z obietnicy zrobienia jej dobrej reklamy,
bo rzeczywiscie w zapowiedziach prasowych poswiecono Walskiej sporo
miejsca. Lwowscy melomani dowiedzieli sig, Ze jest to artystka o ,,czarujacej
urodzie i aparycji i pigknym, doskonale wyszkolonym glosie, po wielkich
sukcesach amerykanskich i europejskich”. Dziennikarze nazwali ja ,,heroing
stotecznej sceny operowej Ameryki”, pojawity sie takze wiadomosci o mi-
lionach dolaréw jej meza McCormicka®. Zainteresowanie wystepami bylo
wiec duze. Niestety, nadzieje Lewickiego, Ze Madame Walska bedzie miata

10 Cytaty z listu Adama Didura do Ganny Walskiej z 4 III 1926. Archiwum Ganny
Walskiej, Lotusland.

O tej serii wystepdw jest mowa w ksigzce: L. Mazepa: Adam Didur we Lwouwie.
Wroctaw 2002, s. 114115, autor nie dotarl jednak do afiszéw i waznych materialéw pra-
sowych. Nie wspomina np. o wystepach Didura w Cyganerii (z Ganng Walska) i w Tosce.

2 Fausta z udzialem Didura zapowiedziano takze na 24 czerwca, z powodu wy-
lewu Sanu i zerwania mostu artysta nie przybyt jednak do Lwowa. Informacje podat
m.in. ,Kurier Lwowski” 1926 nr 145 w dziale Kronika.

13 Jeszcze w przeddzien prasa zapowiadata w tej roli wystep Stanistawa Tarnawskie-
go, nie zdazyt on jednak dojecha¢ na czas do Lwowa.

4 Afisze z przedstawien znajduja sie m.in. w zbiorach Biblioteki i Archiwum Arty-
stycznego Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianiskiego w Katowicach.

5 Informacje z rubryk Kronika. ,,Chwila” 1926, nr 2599 i Nowiny z dnia. ,Dziennik Lu-
dowy” 1926, nr 132. Podobne anonse pojawity sie tez w innych dziennikach Iwowskich.
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satysfakcje z wystepow i zapragnie pozosta¢ we Lwowie na dluzej, spetzty
na niczym. Recenzje nie pozostawily ztudzen. Po przedstawieniu Cyganerii
krytycy zachwycili sie¢ wprawdzie uroda i kostiumami $piewaczki, lecz nie
ukrywali rozczarowania jej gtosem. ,Sensacja amerykanska zawiodta!” —
skwitowat na famach ,Chwili” Alfred Plohn, nazywajac wystep fiaskiem
i dodajac, ze nie pomogta reklama, protekcja Didura ani checi samej $pie-
waczki, gdyz nie posiada ona ,glosu, ktéry by ja uprawnial do wystepéw
w operze”’. Leon Gruder, doswiadczony krytyk ,Kuriera Lwowskiego”,
potwierdzil, ze ,muzykalnos¢ i zamilowanie do sztuki sa widoczne, lecz
do opery trzeba przede wszystkim glosu!”". Recenzent , Stowa Polskiego”
réowniez dostrzegt ,,umitowanie muzyki”, wyrazil jednak opinie, ze wystep
byt , stanowczo niepotrzebny, gdyz p. Walska ani gtosowych, ani aktorskich
warunkow, zwykle wymaganych dla wystepdw operowych, nie posiada”.
Jedynie profesor Lestaw Jaworski na famach ,Wieku Nowego” zapewniat,
Ze ma ona ,pewne dane po temu, by scena stata si¢ terenem jej pracy”. Co
wiecej: ustyszat w jej glosie ,starannie wyrobiong gore”, nie zadowalal go
jednak ,glos w érednicy” i gra sceniczna®. Nawet jedli do tego czasu bo-
gata protektorka sztuki rozmyslata nad ewentualnym zaangazowaniem sie
w sprawy teatralne we Lwowie, nieprzychylne recenzje mogly przesadzi¢
o podjeciu przez nig decyzji negatywnej. Nastepne wystepy nie doszly do
skutku i w ten sposob Madame Walska pozegnata Lwow na dobre.

Adam Didur nie zlozyt ostatecznie swojej oferty dzierzawnej. Henryk
Barwinski uczynit to w pojedynke i po niejednomyslnym glosowaniu Rady
Miejskiej 17 czerwca (a wiec gdy Didur i Walska byli akurat we Lwowie)
otrzymat Teatry Miejskie w dzierzawe. Rozstat sie z dyrekcja po zakoncze-
niu sezonu 1926/1927, a jego miejsce zajal na jeden sezon Teofil Trzcinski,
ktéry powierzyl kierownictwo muzyczne Jerzemu Bojanowskiemu. Mikotaj
Lewicki od wrzesnia 1926 roku prowadzit szkote operowq przy Lwowskim
Instytucie Muzycznym. W listopadzie tegoz roku obchodzit w sali Towarzy-
stwa Muzycznego jubileusz trzydziestolecia pracy zawodowej. W sezonie
1932/1933 byt znowu rezyserem Teatru Wielkiego w Warszawie.

Warto jeszcze zada¢ pytanie, ktére stawiaja zwykle twoércy i zwolenni-
cy historii alternatywnej: co by bylo, gdyby...? Co by sie wydarzyto, gdyby
Adam Didur i Ganna Walska otrzymali w dzierzawe teatry we Lwowie lub
wystapit o to Harold McCormick? Czy chylaca sie od lat ku upadkowi ope-
ra wrécilaby do czaséw Swietnosci, ktére przezywata za dyrekcji Ludwi-

16" A. PLoun: Z opery. Hanna Walska. ,,Chwila” 1926, nr 2606.

7 Grd. [L. Gruper]: Z opery. Pucciniego ,Cyganeria” z pp. Walskq i Didurem. ,Kurier
Lwowski” 1926, nr 140.

18 'W. FRIEMANN: Z opery. Goscinny wystep p. Hanny Walskiej i Adama Didura w ,,Cyga-
nerii”. ,,Stowo Polskie” 1926, nr 171.

¥ L. Jaworskr: Z Teatru Wielkiego. ,Wiek Nowy” 1926, nr 7504.
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ka Hellera i Tadeusza Pawlikowskiego? Czy prowadzenie teatru statoby sie
waznym etapem w karierze zawodowej obojga artystow i wielkiego biznes-
mena? Biorac pod uwage ich dwczesne zobowiazania i zajecia, wydaje sie to
mato prawdopodobne. W 1926 roku Didur nie myslat jeszcze o zakoniczeniu
kariery wokalnej albo rezygnacji z angazu w Metropolitan Opera. Biorac
pod uwage to, ze za oceanem sezon trwal od listopada do maja, rozwa-
zat by¢ moze dzielenie swego czasu miedzy Nowy Jork a Lwow, priorytet
miataby jednak opera amerykanska: prestizowa, zarzadzana sprawnie przez
Gulia Gattiego-Casazze, zapewniajaca nalezyte warunki finansowe. Sytuacja
Madame Walskiej byta podobna: Théatre des Champs Elysées w Paryzu byt
jej duma i troska, a procz tego ze wzgledu na meza, ktéry prowadzit biznes
w Chicago, oraz niewygasla jeszcze che¢ koncertowania i robienia kariery
artystycznej w Ameryce, przebywala tam przez duza czes¢ roku. Trudno
oczekiwad, by zaangazowala sie wylacznie w kierowanie teatrem we Lwo-
wie. Z kolei Harold McCormick, ktérego pod wzgledem finansowym sta¢
bylo wprawdzie na taki gest, nie myslal raczej o kolejnej inwestycji w Eu-
ropie, gdyz coraz gorzej znosil wojaze matzonki (to zreszta doprowadzito
do zlozenia przez niego pozwu rozwodowego w 1931 roku). Gdyby jednak
ktoras z sugerowanych przez Lewickiego opcji miala szanse powodzenia,
Didur, Walska czy McCormick zarzadzaliby scena tylko nominalnie, pod
ich nieobecnos¢ kierownictwo artystyczne dramatu sprawowaltby natomiast
Barwinski, a opery — Lewicki. Prawdopodobnie dzigki kontaktom Didura
w swiecie muzycznym oraz mozliwosciom finansowym Madame Walskiej
i jej meza Lwow odwiedziliby wybitni solisci i dyrygenci (cho¢by wspo-
mniany Walther Straram), festiwal gwiazd nie trwalby jednak z pewnoscia
przez caty sezon. Gdyby natomiast w teatrze zechciata spiewac regular-
nie Ganna Walska, watpliwe, by udato si¢ jej przelamac nieche¢ krytykéw
i przyciagna¢ rzesze melomandéw. Na co dzien opera lwowska musiataby
si¢ mierzy¢ z tymi samymi kiopotami, jakich do$wiadczata po 1918 roku.
Ubozenie miasta kresowego, migracja elit kulturalnych do stolicy, brak za-
interesowania i wsparcia dla wielkiej sztuki ze strony lokalnych wtadz, a do
tego doswiadczany przez wszystkie osrodki muzyczne odwrot publicznosci
od opery na skutek ekspansji kultury popularnej: filmu, radia, rewii — tych
wszystkich procesow nie udatoby sie zatrzymac. Dla opery lwowskiej dy-
rekcja Didura i Walskiej mogtaby okazac si¢ co najwyzej krotka jasniejsza
chwila w jej dtugim zmierzchu.

Na taka jasniejsza chwile za sprawa Adama Didura lwowianie musieli
poczekac do ostatnich lat II Rzeczpospolitej. Po definitywnym zakonczeniu
kariery wokalnej w Metropolitan Opera i powrocie do kraju artysta ztozyl
wraz z Mikolajem Lewickim oferte na dzierzawe Opery Warszawskiej po
ustepujacej Janinie Korolewicz-Waydowej. Gdy oferta zostata odrzucona, je-
sienig 1936 roku rozpoczal prace pedagogiczng w prywatnym Lwowskim



Niedoszta dyrekcja Adama Didura we Lwowie w 1926 roku

Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego, ktore prowadzi-
fa Anna Niementowska, a w 1938 roku réwniez w Panstwowym Konser-
watorium Muzycznym, gdzie wyszkolit wielu utalentowanych $piewakow,
m.in.: Lestawa Finzego, Andrzeja Hiolskiego, Wiktorie¢ Kotulak (Calme),
Jadwige Lachetowne i Mariana Nowakowskiego. Pozegnaniem z miastem
mlodosci byto kierownictwo artystyczne staggione operowego, ktérego pod-
jat sie w ostatnim, przedwojennym sezonie operowym polskiego Lwowa.
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The unrealized project of Adam Didur’s management
of Lviv Theatre in 1926

Summary: This article quotes and discusses Mikotaj Lewicki’s letter to Adam Didur
preserved in The Ganna Walska’s Archive in her estate Lotusland (California). The paper
dated on the last day of 1925 concerned the offer for the lease of The Liviv Theatre in
1926/1927 season. Lewicki — the main director of the Polish Opera in Lviv and Didur’s
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friend from youth — urged him to submit his offer together with Ganna Walska, a singer
of Polish origin, who thanks to her husband’s huge fortune could support the theater
financially. The article describes and comments the circumstances of the letter, people
mentioned in it, and the probable consequences of Didur’s acceptance of the advice and
proposals made by Lewicki.

Key words: Adam Didur, Mikotaj Lewicki, Ganna Walska, Polish opera stage in Lviv,
staggione.



Malgorzata Komorowska
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Marcella Sembrich-Kochanska i Adam Didur -
W przyjazni na scenie i w zyciu

Oboje artysci ksztalcili si¢ we Lwowie: Marcella Kochaniska (1858-1935)
w Galicyjskim Konserwatorium Muzycznym w latach 1873-1875 w kla-
sie fortepianu Wilhelma Stengla (jej pozZniejszego meza) i klasie skrzypiec
Zygmunta Bruckmana, solisty orkiestry teatrow miejskich, a mlodszy od
niej o 15 lat Adam Didur (1873-1946) w tej samej uczelni w klasie Walerego
Wysockiego w latach 1892-1895. Ich artystyczne drogi przebiegaly innymi
szlakami. Kiedy stawna juz Spiewaczka Marcella Sembrich przyjechata na
wystepy do Lwowa w 1886 roku, Didur byt jeszcze chlopcem. Ona zadebiu-
towala w Atenach, on we Wloszech. Kiedy byt solista Opery w Warszawie
w latach 1899-1903, ona Warszawy akurat nie odwiedzata. W nowej, pieknej
Operze Lwowskiej' wzniesionej w 1900 roku stawny juz bas Adam Didur
wystepowal do$¢ regularnie: w sezonach 1907/1908, 1908/1909 oraz 1910/1911,
1911/1912, 1913/1914%. Sembrich przyjechata tylko w 1909 roku w serii poze-
gnalnych wystepéw w Europie i spiewata w operach 15 maja (Traviata Ver-
diego) i 27 maja (Cyrulik sewilski Rossiniego). Sezon zakonczyl sie 3 maja,
specjalnie dla Sembrich przywrdcono dziatalno$¢®. Didur dat tam wystepy
goscinne wczesniej — watpliwe, czy zostal w miescie.

! Podczas prezentacji referatu wyswietlane byly ilustracje: gmachy Opery Lwow-
skiej i starej Metropolitan Opera, zdjecia prywatne i liczne w rolach Adama Didura
i Marcelli Sembrich oraz afisze i historyczne fotografie z przedstawient w Metropolitan
Opera — ze zbioréw artysty fotografika Juliusza Multarzynskiego.

2 A. WypycH-GawROKNsKA: Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918. Kra-
kéw 1999, s. 175.

® M. Komorowska, J. MuLtarzyNskr: Marcella Sembrich-Kochaniska. Artystka $wiata.
Warszawa 2016, s. 216 (wszelkie informacje o Sembrich-Kochanskiej takze wedtug tej

pozycji).
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Oboje w sezonie 1908/1909 byli solistami Metropolitan Opera w Nowym
Jorku i tu nastgpily ich spotkania artystyczne. Jak wiadomo, Adam Didur
zostal tam zaangazowany w 1908 roku, czyli byt to dla niego sezon pierw-
szy (z 24, jakie spedzil na tej stawnej scenie). Zastynat tam w 1913 roku
w roli Borysa Godunowa (w amerykanskiej premierze opery Musorgskiego
w jezyku wloskim — we Lwowie wystepowatl w tej roli juz w 1911 roku). Ale
debiutowat tam w Aidzie Verdiego danej na otwarcie sezonu 16 listopada
1908 roku pod dyrekcja Arturo Toscaniniego, z Enrico Caruso jako Rada-
mesem; sam s$piewat Ramfisa. 19 lutego 1909 roku $piewal swata Kecala
w Sprzedanej narzeczonej Smetany — podobnie, jak w przypadku Borysa byta
to amerykanska premiera. Jak wida¢, wykonywat role zaréwno komediowe
(Kecal), jak i dramatyczne (Borys), a z tworczosci Musorgskiego $piewatl tez
bardzo charakterystycznie i po aktorsku stynna Ballade o pchle®.

W repertuarze obojga artystow niewiele byto tych samych oper. Koronna
rolg Didura byl Mefisto w Fauscie Gounoda, a Sembrich wielokrotnie od-
twarzala Malgorzate. Zdarzyto si¢ Sembrich zadpiewaé Eudoksje w Zyddw-
ce Halévy’ego, Didur wspaniale $piewat Kardynata Brogni. Rola Krélowej
Malgorzaty w Hugonotach Meyerbeera byla popisem Sembrich (zwlaszcza
w Londynie) — Didur tez stynal w tej operze jako Marcel. Ale wiele in-
nych rdl Didur $piewat w niewykonywanych przez nia operach. A byty to
m.in. Ksigze Gremin w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Gessler w Wil-
helmie Tellu Rossiniego, Krol Filip w Don Carlosie Verdiego, tytutowa w ope-
rze Boita Mefistofeles, Mustafa we Wtoszce w Algierze Rossiniego. Z dostep-
nych mi historycznych nagran obojga nie udalo si¢ zestawi¢ fragmentéw
z tej samej opery. Dla Marcelli Sembrich sezon 1908/1909 byt ostatnim na
scenie Metropolitan Opera.

Do Warszawy przyjechala na pierwsze swe wystepy dwudziestolet-
nia (1878), jako solistka Saskiej Opery Krolewskiej w Dreznie. Mieszkajac
w Dreznie, Berlinie, Szwajcarii i wystepujac w catej Europie, Warszawe od-
wiedzata najczesciej z polskich miast. W 1895 roku nabawila sie lekkiego
przezigbienia, jeden ze swych wystepéw odwotata i korzystajac z wolnych
dni, obejrzata w Teatrze Wielkim nieznang jej Halke Moniuszki. Arie Halki
z II aktu Gdyby rannem stonkiem wlaczyta do swego repertuaru i nawet na-
grala®. Na scenie w roli Halki nigdy nie wystapita — Didur, owszem, w Halce
wystawionej w Ameryce w 1924 roku byt Stolnikiem.

* Podczas prezentacji referatu odtwarzane byly nagrania Adama Didura z lat 1902-
1908 z ptyty CD wloskiej firmy fonograficznej Minerva: The Stars of the Warsaw Opera
House. The Unknown Recordings (1902-1927) MN — A49/50, MONO ADD 1996.

5 Plyte z wyborem historycznych nagran Marcelli Sembrich z lat 1903-1919 udostep-
nionych przez firme Romophone dolaczono do edycji ksiazki: M. Komorowska: Marcella
Sembrich-Kochariska. Zycie i §piew. Warszawa 2008.
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W MET po raz pierwszy wystapili razem w Cyganerii Pucciniego 17 listo-
pada 1908 roku, ona jako Mimi, on — Colline. Nastepnym ich wspdlnym wy-
stepem byt Rigoletto Verdiego 23 listopada — ona w roli Gildy, on byt Spara-
fucilem. Dyrygowal Francesco Spetrino (1857-1948), ktory miewatl kontakty
z Polska, w latach 1894-1899 byt mianowicie dyrygentem Teatru Wielkiego
w Warszawie, a w latach 1901-1903 dyrygentem opery lwowskiej zaangazo-
wanym przez Tadeusza Pawlikowskiego. W MET dyrygowat tylko w tym
jednym sezonie — jakby wtasnie po to, by spotkac si¢ tam z artystami z Gali-
cji... Pod batuta Gustawa Mahlera, wéwczas dyrygenta Metropolitan Opera,
odbylo si¢ wznowienie Wesela Figara Mozarta (13 stycznia 1909 roku), popis
zarowno dyrygenta, jak i obojga Polakow. Didur grat role Figara, Sembrich
byta wyborna Zuzanng. W sumie w tym sezonie 1908/1909 wystapili razem
w 13 spektaklach tych 3 oper®.

Sama Sembrich byla tam ceniona m.in. w rolach Rozyny w Cyruliku
i Violetty w Traviacie. Oboje z Didurem wystapili takze w niedzielnym kon-
cercie 10 stycznia 1909 roku, jaki Metropolitan Opera urzadzita na dochod
ofiar trzesienia ziemi we Wloszech i na Sycylii. Byl to wspanialy koncert —
dyrygowali Toscanini i Mahler obok Francesca Spetrina i Alfreda Hertza,
a spiewaly wielkie gwiazdy tamtych dni: soprany Emmy Destinn i Geral-
dine Farrar oraz $wiezo przyjeta Polka Felicja Kaszowska, mezzosoprany
Louise Homer i Maria Gay, tenor Enrico Caruso, barytony Antonio Scotti
i Alessandro Bonci oraz Adam Didur, bas. Jak wida¢, Didur od razu znalazt
sie¢ w MET miedzy najwiekszymi.

Potwierdzifo to si¢ w dniu 6 lutego, kiedy to jednym z najswietniejszych
wieczoréw w dziejach MET Zegnala sie z ta sceng lubiana i popularna w Sta-
nach Zjednoczonych Marcella Sembrich. Ceny biletéw byly dwa razy wyz-
sze, a sala wypelniona po sufit. Program rozpoczynat I akt Don Pasquale
Donizettiego z Sembrich jako Noring, zakoniczony duetem buffo z Antonio
Scottim jako Malatesta. Po tym duecie nastepowat II akt Cyrulika sewilskiego,
w ktorym Didur $piewat Don Basilia. Gwozdziem programu byt I akt Travia-
ty, w ktérym gos¢mi w salonie Violetty-Sembrich byli solisci MET. Caruso
$piewal Alfreda, a Geraldine Farrar odtwarzata role Flory, Scotti — Barona
Douphola, Didur zas — Doktora Grenvila. Dyrygowat Spetrino. Sembrich
otrzymata ogromna ilos¢ kwiatéw i cenne podarki; bukiety rzucano jej do
stop. Po kroétkiej pauzie zabrzmiata muzyka pochodu weselnego z III aktu
Wesela Figara; ta czescig ceremonii dyrygowal Mahler. Sembrich posadzono
na tronie, czytano powinszowania i jej podziekowanie. Po tym nastgpito
przyjecie w Hotelu Savoy, z tancami, a 7 lutego odbyt sie bankiet na czes¢
Sembrich. Niebawem oboje z Didurem znalezli si¢ w Europie i mineli na wy-

¢ Ustalit to Wactaw Panek, zob. W. Panek: Adam Didur i wokaliSci polscy na scenach
operowych Swiata przetomu XIX/XX wieku. Wotomin 2010.
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stepach w Budapeszcie. Sembrich w marcu 1909 roku zegnata si¢ z publicz-
noscig wegierska, Didur przed nia Spiewat Mefistofelesa w Fauscie. Wystepy
owe tym si¢ jeszcze upamietnity, Ze... wywotaly protesty osiadtych w Buda-
peszcie Polakéw, Didura bowiem — po karierze w La Scali — przedstawiano
jako Wlocha, a Sembrich jako Niemke”.

Potem Didur pozostat na kontrakcie w Metropolitan — byl tam m.in.
Ashbym w prapremierze Dziewczyny z Zachodu Pucciniego. Przyjacielska
wspolpraca laczyla go z dyrygentem, pianista, korepetytorem, , coachem”
Giuseppe Bamboschkiem (przez 16 lat byt dyrygentem w MET). Spotykat sie
tam tez z odwiedzajacymi Nowy Jork Polakami, m.in. Ryszardem Ordyn-
skim i Wojciechem Kossakiem (ok. 1920 roku). W operowe zycie USA Didur
wprowadzal swoje corki $piewaczki: Ewe Didur, Mary Didur-Zatuska (po
wojnie zwiazana z Opera i Operetka w Poznaniu) i Olge Didur-Wiktorowa
(po wojnie solistke Opery Slaskiej).

Sembrich po pozegnaniu z MET w 1909 roku wracala jeszcze do Stanow
na diugie koncertowe tury. Ale przebywala gtéwnie w Szwajcarii i Francji
w swoich posiadiosciach. Z chwilg wybuchu wojny 1914 roku udato si¢ jej
przedosta¢ do Ameryki. Wéréd Polakow rozbudzily si¢ nadzieje na odzy-
skanie niepodleglosci. 12 XII 1914 roku Sembrich zalozyla The American
Polish Relief Committee (Amerykansko-Polski Komitet Pomocy). Miatl on
nies¢ pomoc Polakom nieuczestniczacym ,we Wschodnim Teatrze Wojny”
(,,in the Eastern Theatre of War”), niezaleznie od ich rasy czy wiary — zwlasz-
cza kobietom, dzieciom i wdowom po Zotnierzach. Sembrich zostata jego
przewodniczaca. Natychmiast wydata oswiadczenie dla prasy o utworzeniu
Komitetu, z podaniem bankdéw, do ktérych mozna byto wptaca¢ pieniadze
na ten cel. Od razu do Komitetu wstapili przyjaciele Sembrich, szwajcar-
scy Amerykanie panstwo Paulina i Eduard de Coppet i ich cdrka Juliette
(pozniejsza synowa Sembrich). Niebawem dolaczyl Adam Didur, potem
pianista Jozef Hofmann i kompozytor Zygmunt Stojowski. Szybko zebrano
331 paczek z ubraniami i znaczng ich czes¢ zatadowano na statki. Podobna
dziatalno$cia Funduszu Pomocy Polskim Ofiarom Wojny kierowal Ignacy
Paderewski. Wydawano odezwy, organizowano patriotyczne koncerty. Zo-
stal nawigzany kontakt ze szwajcarskim Komitetem Generalnym Pomocy
Ofiarom Wojny w Polsce Henryka Sienkiewicza.

8 kwietnia 1915 roku w Nowym Jorku Komitet Sembrich urzadzit w ho-
telu ,Biltmore” z wielkim rozmachem przygotowany wieczér Noc w Polsce
pod artystyczng opieka rezysera Ryszarda Ordynskiego. Program wieczo-
ru skladat sie z trzech czesci. Pierwsza wypetniat , korowdd historyczny”
z galeria postaci z dziejow Polski, druga — wystepy grup folklorystycznych,

7 C. bukasiewicz: Artysci polscy na Wegrzech. ,Kurier Warszawski” 1909 nr 112,
24 IV 1909.
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trzecia stanowito inscenizowane Wesele krakowskie. Sembrich bylta tu Pierw-
sza Druhng, Didur — Gospodarzem. Spiewat solo, a takze w duecie z Sem-
brich. Cato$¢ wienczyt zamaszysty polonez, wykonawcy i goscie w parach
przechodzili na przyjecie. Wieczor ten przyniost znaczny dochdd przeka-
zany szybko do Polski. Po trzech dniach, 11 kwietnia, Klub Nowojorskich
Muzykow (,The Bohemians”) wydal uroczysty obiad na czes¢ Sembrich,
na ktéry zaproszono wielu czlonkéw Komitetu i uczestnikow wieczoru Noc
w Polsce. Goscie siadali do stotéw przy dzwigkach poloneza. Stotow byto
42, 8-13 0s6b przy kazdym — razem 461 osob (!); z Polakéw m.in. Zygmunt
Stojowski z zong Luiza i Adam Didur z cérka (prawdopodobnie Ewa). Byto
wytworne menu z potrawami o muzycznych nazwach, odczytywano spe-
cjalnie ulozone poematy i $piewano specjalnie utozone kanony. Jak widac,
odbywalo sie to wszystko w amerykanskim stylu, ale korzysci finansowe na
fundusz pomocy Polsce byly znaczne.

Minety dwa lata. W tym czasie Sembrich dzwigneta si¢ z cigzkiej choro-
by w 1916 roku, ale po paru miesigcach zachorowat jej maz, dawny nauczy-
ciel fortepianu w Konserwatorium Lwowskim, Wilhelm Stengel. W maju
1917 roku w Nowym Jorku zmart po operacji. Byli nadzwyczaj szczesliwym
matzenistwem i dla Marcelli Sembrich byt to straszny cios. W tych tragicz-
nych dniach Didur, szukajac jej w Hotelu Gotham, gdzie mieszkata, skreslit
kondolengje: ,,Droga Pani Marcello. Jezeli moge by¢ w czems$ potrzebnym —
prosze o mnie nie zapominac. Pozostaje z najglebszym wspotczuciem i od-
daniem. Adam Didur. Metropolitan Opera albo Spring Lake 3 — and Sut.
Clear ave N. Jersey”®.

Na pogrzebie organista z nut przygotowanych przez Paderewskiego grat
Serdeczna Matko, Z dymem pozaréw, Bogurodzice. Nastepny list Didura, pisany
juz po pogrzebie, w ktérym uczestniczyl, pisany na tym samym firmowym
papierze Hotelu Gotham, jest wzruszajacy:

Pigtek — Laskawa i Droga Pani Marcello! Cios — straszny —! ale nikt
go nie ujdzie — rozpacza¢ — przepadac — przecz? kiedy to nigdy juz
nie powrdci — Sity — duzo, sity — do zniesienia — uczuciowego krzy-
za — zycze z calego serca —! Plakatem — jak mate dziecko — patrzac
na to cate otoczenie, patrzac — na ten kobierzec czarny — stuchajac —
kochanej Jego melodii Z dymem pozaréw, Serdeczna Matko — ptakalem
i ptacze — ale céz - tak musi by¢ [podkreslone — M.K] i szczesliwy
ten — ktdry prég wiecznosci juz przekroczyt [podkreslone — M.K.J°.

8 Przywotane w tekscie listy Adama Didura pochodzg z Archiwum Marcelli Sem-
brich znajdujacym si¢ w dziale Special Collections New York Public Library for the
Performing Arts w Lincoln Center.

° Tamze.
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Sembrich dlugo organizowata sobie zycie na nowo. Zmienita mieszkanie.
Wybudowata piekna rezydencje w Lake George. Ozenila syna. Podjeta prace
pedagogiczng w Julliard School w Nowym Jorku i w Curtis Institute w Fila-
delfii. Zmarta w 1935 roku. Didur wtedy juz mieszkatl i dziatat we Lwowie.
Spiew obojga jeszcze dzis, mimo starych, z mozotem rekonstruowanych na-
gran, sprawia satysfakcje, a nie tylko zaspokaja ciekawosc.
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Marcella Sembrich-Kochaniska and Adam Didur -
in friendship on stage and in the life

Summary: The famous Polish singers, soprano Marcella Sembrich-Kochanska and bass
Adam Didur, they were both educated in Lviv. Their artistic roads were different, they
sing in Europe and outside. Finally, they met in The Metropolitan Opera in 1908. Season
1908/1909 was the first for Didur, and the last one for Sembrich. They performed together
in three opera’s title: La Bohéme by Puccini (Mimi and Colline), Rigoletto by Verdi (Gilda
and Sparafucile), Le nozze di Figaro by Mozart (Susanna and Figaro). Apart of it they sang
in the special sunday concert 10 I 1909. Didur also took part in the ceremonial farewell
of Sembrich (MET, 6 II 1909). With the begining of the 1. War (1914) Sembrich founded in
the US The American Polish Relief Committee and was the President of it. She organized
the concerts for collecting funds for Poland. Didur was among the artists who helped
her in that activity. When husband of Sembrich, Wilhelm Stengel died (1917), Didur took
part in the funeral ceremony. He wrote to her two amoving letters. The old discs saved
voices of both artists. We can listen their singing.

Key words: Adam Didur, Marcella Sembrich-Kochanska, The Metropolitan Opera, The
American Polish Relief Committee, repertoire
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Amerykanskie wojny operowe —
wczesna historia Metropolitan Opera
w czasach Adamo Didura

Opracowanie niniejsze ma charakter kontekstowy. Chcialbym w nim
opisa¢ organizacyjne ramy wczesnej dzialalno$ci nowojorskiej Metropoli-
tan Opera, czyli instytucji, w ktdrej w szczytowym okresie stawy pracowat
Adam Didur i ktéra do dzisiaj moze poszczyci¢ si¢ marka jedna z najbar-
dziej prestizowych scen operowych na $wiecie. Zajme si¢ przede wszyst-
kim kwestiami kulturowego kontekstu amerykanskiej opery przetomu XIX
i XX wieku oraz obowigzujacych w tym czasie za Oceanem metod organiza-
cji i zarzadzania instytucja opery. Opisze rowniez pokrétce toczone w tym
okresie w Ameryce tzw. wojny operowe, z ktorych wylonit sie tamtejszy
specyficzny model funkcjonowania opery. Opera w USA byla zasadniczo
gatunkiem obcym, przeszczepionym z Europy, i symbolizowala wartosci
stabo eksponowane w tamtejszym krajobrazie kulturowym. Byla jednak na-
rzedziem budowania prestizu formujacej si¢ nowej amerykanskiej arysto-
kracji finansowej, a takze frontem konfliktéw kulturowych pomiedzy re-
prezentantami réznych kregoéw imigranckich przede wszystkim w Nowym
Jorku. Sama historia MET pokazuje ewolucje instytucji mecenatu w USA,
ktorego zwienczeniem bylo zaakceptowanie modelu dziatalnosci sceny ope-
rowej jako instytucji artystycznej. W rozwazaniach historycznych opre sie
przede wszystkim na dwdch opracowaniach: Grand Opera. The Story of the
MET Charlesa Affrona i Mirelli Jony Affron', pierwszej tak obszernej kry-
tycznej historii Metropolitan Opera, oraz The Gilded Stage Daniela Snowma-
na’, spoleczno-ekonomicznej historii opery.

! C. ArrroN, MJ. ArrroN: Grand Opera. The Story of the MET. Oakland 2014.
2 D. SnowMaN: The Gilded Stage. A Social History of Opera. London 2009.
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Adam Didur zadebiutowal w Metropolitan Opera 14 listopada 1908 roku
w partii Mefistofelesa w Fauscie Charlesa Gounoda. Na afiszu wystepowat
pod nieco zmodyfikowanym imieniem jako Adamo Didur. Spektakl byt
inauguracyjna premierg sceny MET w Brooklyn Academy of Music, a jedno-
czesnie inaugurowat dyrekcje Giulia Gattiego-Casazzy. Dyrygowal France-
sco Spetrino, a w gléwnych partiach wystapili Geraldine Farrar (Malgorzata)
i Enrico Caruso (Faust). Dwa dni pozniej Didur $piewat juz na gtéwnej sce-
nie Metropolitan Opera jako Ramfis w Aidzie, debiucie Arturo Toscaniniego
w MET. Od 1914 roku $piewak byt juz solistg tego teatru, na ktoérego scenie
wystapit 729 razy, po raz ostatni w 1933 roku na gali jubileuszowej 25-lecia
dyrekcji Gattiego-Casazzy®. Wida¢ wiec od razu zwiazek polskiego artysty
z tym wilasnie impresariem, ktdry zreszta zaprosit go zaréwno do zespotu
MET, jak i — wczesniej — do mediolaniskiej La Scali. Dyrekcja Gattiego-Casazzy
byla przetomowa dla nowojorskiej opery. Byl pierwszym tamtejszym dy-
rektorem, ktory tak dlugo utrzymat sie na stanowisku, dzieki czemu okres
jego kadencji wyznaczyl catg epoke w dziejach instytucji. Wloch wprowa-
dzit w niej tez nowy, nowoczesny model zarzadzania i zapewnil instytucji
$wiatowq renome, ktorg cieszy sie do dzisiaj.

Renoma owa oraz przekonanie, ze Metropolitan Opera to czotéwka $wia-
towej opery, wydaje si¢ obecnie czyms$ oczywistym, ale wlasciwie jest to
paradoks i zanim instytucja osiagneta taki status, musialo mina¢ sporo lat.
Opera w swoim gltéwnym nurcie to w zasadzie gatunek bardzo ,nieamery-
kaniski”, niemalze , antyamerykanski”. W XIX wieku, w okresie ksztattowa-
nia si¢ amerykanskiej tozsamosci, jej elitarnos¢, europejskos¢ razita, znieche-
cala potencjalnych adresatéw, a tamtejszy teatr muzyczny budowal swoja
specyfike raczej w oparciu o gatunki popularne, wyrastajace z tradycji an-
gielskiego music-hallu*. W Europie byta zakorzeniona w systemie panstwo-
wego mecenatu — byla narzedziem budowania prestizu, w pewnym sensie
instrumentem propagandy politycznej, dzieki czemu mogta funkcjonowac
i rozkwita¢ rowniez pod wzgledem ekonomicznym. W Ameryce mogta li-
czy¢ co najwyzej na mecenat prywatny, kaprysny i niepewny. Jako insty-
tucja niezwykle kosztochtonna, ktdra, jak wskazuje jej historia, bez silnego
wsparcia finansowego w warunkach czysto rynkowych na dtuzsza mete nie
jest w stanie funkcjonowac, znajdowala si¢ zatem w sytuacji dosy¢ trudnej:
wyrastajaca z nielubianej tradycji, kojarzona z rozrywka elitarna, a jedno-
czes$nie droga w utrzymaniu, pozbawiona byla poczatkowo naturalnej bazy
w postaci szerszej, przywiazanej do gatunku publicznosci.

> Dane podaje za: MetOperaDatabase: http://archives.metoperafamily.org/archives/
frame.htm; dostep: 12.11.2017.

* Pisze o tym bardziej szczegélowo w artykule Opera i musical. Operowe inspiracje
w musicalu amerykanskim (zob. J. Mikorajczyk: Opera i musical. Operowe inspiracje w mu-
sicalu amerykariskim. W: Opera w kulturze. Red. M. SokaLska. Krakéw 2016, s. 339-357).



Amerykanskie wojny operowe — wczesna historia Metropolitan Opera...

Tradycje operowe Ameryki siegaja pierwszych dekad XIX wieku. W 1825
roku w Nowym Jorku po raz pierwszy zorganizowany zostal sezon opero-
wy. Wystepowala wtedy europejska trupa Manuela Garcii, a wspoétinicjato-
rem calego przedsiewzigcia byt nie kto inny, jak Lorenzo da Ponte, librecista
Don Giovaniego, ktorego burzliwe koleje zycia w 1805 roku zaprowadzily do
Ameryki®. W 1854 roku w Nowym Jorku powstata Academy of Music, pierw-
szy teatr operowy, ktory wpisal si¢ w tamtejszy krajobraz zycia kulturalnego
na dluzej. Teatr ten byl prowadzony przez niemieckiego bankiera Augusta
Belmonta. Jego oficjalnie deklarowana misja zakladata promocje amerykan-
skich kompozytoréw, edukacje amerykanskich wykonawcow oraz w ogdle
edukacje muzyczna Amerykandw. Instytucja utrzymywana byla przez sub-
skrybentdw, jej wilascicielami byli udzialowcy, jednoczesénie dysponujacy na
wylacznos$¢ wieczystym prawem do uzytkowania 16z. To oni mianowali dy-
rektorow, za ich pieniadze zostal tez postawiony budynek, ktéry nastepnie
wydzierzawiono impresariowi. Ten dopiero wynajmowat artystéw i komple-
towal zespol, najczesciej ktdras z wedrownych trup, czerpiac nastepnie zyski
ze sprzedazy biletéw®.

New York Academy of Music byla ostoja starej amerykanskiej arystokra-
cji, dla ktorej to, co stanowito o problematycznosci szerszego funkcjonowania
opery w USA, bylo jej najwieksza zaleta. Elitarno$¢ instytucji gwarantowala
prestiz jej wlascicielom i uzytkownikom. Problem polegat na tym, ze w dru-
giej potowie XIX wieku w Ameryce dojrzata juz nowa arystokracja finanso-
wa, na ktdra sktadaty sie rodziny wielkich przedsigbiorcow okresu bujnego
rozwoju przemystowego kraju: Vanderbiltow, Carnegiech, Morganéw itp.
Cho¢ ich fortuny wielokro¢ przewyzszaly majatek dotychczasowych elit,
te ostatnie zazdrosnie bronity im wstepu na ,,salony”, z ktérych jednym z naj-
bardziej prestizowych byta wtasnie NYAM. Problem miat zreszta rowniez
praktyczne podloze: budynek nowojorskiej opery miescit zaledwie trzydzie-
$ci 10z, z ktorych wszystkie mialy juz wiascicieli. Ci nie mieli zamiaru si¢ ich
pozbywac¢, zwlaszcza na rzecz ,nowobogackich”. W 1880 roku odmoéwiono
sprzedazy lozy Alvie Vanderbilt, Zonie Williama. W rezultacie cztonkowie
nowej elity postanowili zbudowa¢ wlasny teatr operowy — Metropolitan
Opera wlasnie, ktéra swoje podwoje otwarta przed widzami w 1883 roku.

Nowa opera byla juz wyposazona w 122 loze. Architektonicznie jej bu-
dynek odbiegat od neobarokowych wzorcéw dominujacych wowczas w tego
rodzaju przybytkach. Fasada wrecz szokowata umiarem, prostota neorene-
sansowych podziatéw. Trudno bylo w niej szuka¢ posagow, ztocen, przepy-
chu - z6tty, ceglany budynek przypominal niektérym raczej gmach przemy-

> Na temat nowojorskiego sezonu Garcii zob. D. Sxowman: The Gilded Stage...,
s. 130-140.
¢ Tamze, s. 208-210.
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stowy niz ,$wiatynie sztuki”. We wnetrzu miescito si¢ ponad 3 000 widzow,
co czynito MET najwigksza pod tym wzgledem opera na $wiecie, a scena
nawiazywata do rozwigzan znanych raczej z Bayreuth niz wloskich , pude-
fek”. Zachowano osobne wejscia dla zamoznej i przecietnej publicznosci’.
Juz w samym budynku odzwierciedlaty si¢ zatem okolicznosci powstania
przybytku — che¢ odréznienia si¢ od starej arystokracji, reprezentowanej
przez tradycje o europejskiej proweniencji, oraz zaznaczenia wlasnego przy-
wiazania do nowoczesnosci, przy jednoczesnym zachowaniu funkcji opery
jako instrumentu budowania i utrwalania wlasnego prestizu.

Natychmiast po otwarciu nowej instytucji wybuchia wojna pomiedzy
obiema operami. Dyrektorem Academy of Music byl w tym okresie James
H. Mapleson zwany ,Pulkownikiem”. Metropolitan Opera szefowat Hen-
ry E. Abbey. ,Zotnierzami” w tej wojnie byly przede wszystkim wielkie
gwiazdy, ktére miaty przyciagna¢ do jednej badz drugiej sceny publicznos¢.
Po stronie Akademii ,walczyly” m.in. Adelina Patti i Etelka Gerster; Abbey
przeciwstawil im Christine Nilsson. Co ciekawe, MET o mato nie polegta
w tym pojedynku. Jako instytucja dopiero co powstata znajdowata si¢ na
przegranej pozycji. Jej dyrekcja musiata produkowa¢ wszystkie spektakle
od zera, nie dysponujac gotowymi albo czesciowo gotowymi dekoracjami,
co pochtanialo ogromne koszty. Po roku dzialalnosci Abbey byl zmuszony
zwrdci¢ sie do udziatlowcdw z prosba o pokrycie strat. Ci w odpowiedzi
przekazali dyrekcje MET w rece Leopolda Damroscha.

Damrosch urodzit si¢ w 1832 roku w Poznaniu. Byt zatozycielem i dyry-
gentem Nowojorskiego Towarzystwa Oratoryjnego oraz Nowojorskiego To-
warzystwa Symfonicznego, niemieckim imigrantem, jednym z czotowych
animatoréw kultury muzycznej w Nowym Jorku. Propozycja, jaka przed-
stawil akcjonariuszom MET, znacznie odbiegata od warunkdéw, na jakich
w tym okresie przekazywano impresariom w zarzad tego typu instytucje.
Damrosch zgodzit si¢ na roczna pensje oraz procent z zyskéw. Zobowig-
zal si¢ do wystawiania 14 oper w sezonie, obnizenia cen biletéw o potowe,
a kosztow ich produkcji prawie o polowe. Z kolei akcjonariusze mieli odtad
petni¢ funkcje producentéw spektakli, biorac na siebie cze$¢ ryzyka, ale tez
partycypujac w zyskach z dziatalnosci.

Dyrekcja Damroscha przeszia do historii jako ,,niemieckie sezony” w Me-
tropolitan Opera. W éwczesnym Nowym Jorku najwigksza nadzieja przed-
siebiorcow operowych byly spotecznosci swiezych imigrantow. Nie zywili
oni uprzedzen amerykanskiej publicznosci, jak wspominatem, niechetnie
spogladajacej na elitarne europejskie rozrywki. Przeciwnie, przywiazani
do popularnej w krajach ich pochodzenia opery byli niejako naturalng wi-
downig widowisk operowych. Z dwdch najwigkszych liczebnie imigranc-

7 Zob. C. ArrroN, M.]. ArrroN: Grand Opera..., s. 1-6.
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kich spotecznosci — wloskiej i niemieckiej — ta druga byta przy tym bogatsza
i lepiej zorganizowana. W latach 80. XIX wieku liczyla ponad 250 tysiecy
0sOb, a jej przedstawiciele aktywnie wspierali swojg kulture. Byli tez ak-
tywni w zamieszkiwanych przez siebie miastach, a muzyka byfa dla nich
najwieksza wartoscig kulturalng. Co wiecej, repertuar niemiecki byt taniszy
w eksploatacji niz wtoski, przede wszystkim z powodu nizszych gaz specja-
lizujacych si¢ w nim gwiazd operowych.

Paradoksy éwczesnego zycia operowego doskonale uchwycita w swo-
jej wypowiedzi Edith Wharton: , Nienaruszalne, niekwestionowalne prawa
$wiata muzyki wymagaly, by niemieckie teksty francuskich oper spiewane
przez szwedzkich artystow byly ttumaczone na wloski dla lepszego zrozu-
mienia przez anglojezyczna publicznos¢”®. Na najblizsze lata wloszczyzne
wypart jednak ze sceny Metropolitan Opera jezyk niemiecki. Nie wszystkim
sie to podobato, na przyklad wiasciciele 16z nie byli zadowoleni z takiego
zwrotu i otwarcie zwalczali Damroscha, ostatecznie jednak o kierunkach
dziatalnos$ci opery decydowali przede wszystkim widzowie, od ktorych za-
lezato biezace utrzymanie instytucji. Ukton w strone repertuaru i widowni
niemieckiej pozwolil Damroschowi wygra¢ pierwsza amerykanska wojne
operowa, ktora zakonczyla sie¢ zamknieciem w 1886 roku New York Acade-
my of Music.

Damrosch po objeciu dyrekcji osobiscie dyrygowat w 3 miesigce 52 przed-
stawieniami. Wkrotce jednak zmart z wyczerpania i dyrekcje Metropolitan
Opera przejat jego syn Walter, wspomagany przez dyrygenta Antoniego
Seidla. ,Niemieckie sezony” trwaty w MET do 1891 roku, kiedy akcjonariu-
sze przekazali dyrekcje instytucji ponownie Abbeyowi, tym razem wspoma-
ganemu przez prawnika Maurice’a Graua, ktory po $mierci wspdtpracowni-
ka ostatecznie w 1896 roku przejal prowadzenie sceny. Istotnym punktem
ich oferty byta gwarancja zaprezentowania w kazdym sezonie 60 przedsta-
wien w jezyku wloskim i francuskim. Odzwierciedlato to zmiany w skladzie
widowni operowej — po niemieckiej dominacji wloska imigracja zdotata sie
juz wzmocni¢ pod wzgledem ekonomicznym i mogta juz stanowic baze dla
dzialalno$ci opery. Nowa dyrekcja zmienila tez strategie prowadzenia in-
stytucji. Oparta si¢ na wielkich, miedzynarodowych gwiazdach, ktore byty
angazowane na caly sezon. Grau placit im nieprzyzwoicie wysokie gaze,
przez co w duzym stopniu udato mu si¢ wyrugowac konkurencje, co jednak
zarazem odbijato si¢ negatywnie na sytuacji materialnej pozostalej czesci
zespotu. Zmieniat czesto obsady, dzieki czemu udawalo mu sie utrzymy-
wac zainteresowanie prasy dziatalnoscig teatru. To za jego czaséw w MET
pojawily sie takie gwiazdy, jak Jan Reszke, Emma Calve, Nellie Melba czy
Marcelina Sembrich.

8 Cyt. za: C. AFrFroN, M.J. ArrroN: Grand Opera..., s. 6.
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Po zaledwie roku dziatalnosci nowa dyrekcja Metropolitan Opera mu-
siata stawic¢ czota katastrofie, ktora wymusita zmiane organizacji modelu
zarzadzania instytucja. W 1892 roku w MET wybucht pozar, ktéry znisz-
czyt scene oraz duza czes$¢ zaplecza i widowni. Jego przyczyna byla nie-
dogaszona zapatka. Budynek wyposazono wprawdzie w skuteczny system
przeciwpozarowy, okazalo si¢ jednak, ze byt wylaczony. Ubezpieczenie nie
pokryto kosztéw odbudowy teatru, co wilasnie sprawilo, ze zarzadcy musieli
zmienic¢ jego model organizacyjny. Powstato wtedy Metropolitan Opera and
Real Estate Company; zmniejszono liczbe udziatlowcéw spétki z 70 do 35,
a zarzadzajaca nia rada zwigkszyla swoja decyzyjnos¢ w kwestiach arty-
stycznych. Zredukowano jednoczesnie liczbe 16z, co pozwolito na powigk-
szenie widowni do 3 400 miejsc, do czego dodano miejsca stojace. Ostatecz-
nie widownia MET mogta odtad pomiesci¢ 4000 widzéw. Zainstalowano
rowniez oswietlenie elektryczne.

System oparty na instytucji impresaria dzierzawigcego od akcjonariu-
szy-wlascicieli budynek teatru i organizujacy w nim ,,sezony” z wynajetym
przez siebie zespolem na przelomie XIX i XX wieku zaczat ujawnia¢ swoja
archaicznos¢, co wkrétce miato wymusic kolejng reforme MET. W 1903 roku
dyrekcje instytucji objat Heinrich Conried, przedsigbiorca teatralny, uro-
dzony w 1855 roku — tu ciekawostka — w dzisiejszej Bielsku-Biatej. Byt on
nie muzykiem, lecz raczej — jak powiedzielibySmy dzisiaj — menadzerem
teatralnym, znanym przede wszystkim z prowadzenia w Nowym Jorku nie-
mieckich teatréw. Warunki jego kontraktu zakladatly stala gaze w wysokosci
20 tysiecy dolaréw rocznie oraz 50% potencjalnych zyskéw z dziatalnosci.

Dyrekcja Conrieda byla niezwykle ekstrawagancka, barwna i burzliwa.
Za jego czasow debiutowal w MET jej pozniejszy filar — Enrico Caruso, cho¢
Conried ,,odziedziczyl” kontrakt z tenorem po poprzedniku. Nowy dyrektor
zaczal sensacyjnie — w 1903 roku wystawit Parsifala Wagnera jako pierwsza
inscenizacje tej opery poza Bayreuth. Przedsiewziecie to doskonale ilustruje
styl dyrekcji Conrieda. Byly to prezentacje praktycznie pirackie, a w kaz-
dym razie dyrektor naruszyl w tym wypadku prawa autorskie, wystepujac
przeciw woli Cosimy Wagner. Protesty i proces sadowy Conried potrakto-
wal jako darmowa reklame przedstawienia. Premiere Parsifala zaplanowat
na Wigilie Bozego Narodzenia, co uznano za prowokacje, poniewaz dzieto
Wagnera uwazano wowczas za swietokradcze i bluzniercze. Wokot premiery
udalo si¢ wiec stworzy¢ atmosfere skandalu.

Podobnie bylo z premiera Salome Richarda Straussa w 1906 roku. Skanda-
lizujacy tekst oparty na dramacie Oscara Wilde’a sam w sobie gwarantowat
zainteresowanie prasy i widzéw, ale Conried zrobil wiele, by dodatkowo
podgrza¢ atmosfere wokdt wydarzenia. Byla to pierwsza premiera opery
tego kompozytora w Stanach Zjednoczonych. Probe otwarta zorganizowa-
no w niedzielg, tuz po mszy — udziatlowcy MET, abonenci, krytycy, przyja-
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ciele, dziennikarze i inni widzowie przyszli do teatru prosto z kosciota, co
wzmacnialo wrazenie obrazoburczosci spektaklu. W inscenizacji oburzenie
wywotywat erotyczny taniec gtéwnej bohaterki granej przez Olive Frem-
stad, a przede wszystkim scena calowania przez nig w usta Scietej glowy
Jana Chrzciciela. Wybucht skandal — interweniowal sam J.P. Morgan, ktérego
corka byta na spektaklu i poczula si¢ nim urazona’.

Burzliwe lata dyrekcji Conrieda dowiodty, Ze system zarzadzania Metro-
politan Opera si¢ nie sprawdza. Uzaleznienie wysokosci dochodéw dyrek-
tora od zyskéw z dziatalnosci instytucji sprawiato, ze dyrektor naduzywat
instytucji benefisu, gonit za sensacjq i robit wszystko, by zwiekszy¢ wlas-
ne profity. W dodatku wkrotce przybyta MET konkurencja — w 1906 roku
zostata powolana do Zycia Manhattan Opera Company zalozona przez
przedsiebiorce operowego Oscara Hammersteina. Byta to instytucja dziata-
jaca w oparciu o zupetnie inne zalozenia niz MET. Miata gra¢ po angielsku
i adresowata swoje przedstawienia do nowej publicznosci — tzw. zwyktych
mito$nikéw sztuki. Wielkie gwiazdy miaty w niej $piewac¢ dobre, popular-
ne dzieta przy zachowaniu umiarkowanych cen biletéw. Hammersteinowi
udato si¢ skompletowac konkurencyjny zespdt ztozony czesciowo z gwiazd
~podkupionych” Metropolitan Opera, takich jak Nellie Melba, Mary Garden
czy Luisa Tetrazzini.

Konkurencja miedzy obiema grupami zamienila si¢ w druga amerykan-
ska wojne operowa, jeszcze bardziej zacieta niz poprzednia. Bronigq byty
W niej ponownie gwiazdy i repertuar, a strategia znowu sprowadzata sie
do proéb przelicytowania konkurenta. Zdarzalo sig, ze grano ten sam tytut
jednego dnia, jak Tosce 26 stycznia 1910 roku, starajac sie przebic¢ rywala bar-
dziej sensacyjnymi nazwiskami na afiszu. Poczatkowo Hammerstein zyskat
przewage w konflikcie, chociaz jego pozycje ostabialo to, ze nie byt w stanie
zatrudni¢ duzych zespotéw wagnerowskich, oraz brak praw do wystawia-
nia Pucciniego, najpopularniejszego kompozytora operowego w tych latach.
Omijajac te przeszkode, skupit si¢ na repertuarze francuskim, promujac
w Ameryce opery Claude’a Debussy’ego i Jacquesa Offenbacha (Opowiesci
Hoffmana). , Kupowal” gwiazdy, wybudowat tez drugi staty teatr operowy
w Filadelfii, rozszerzajac front wojny z Nowego Jorku o prowingje.

To sukcesy odnoszone przez Hammersteina, zagrazajace pozycji Metro-
politan Opera, zmusily jej akcjonariuszy do tego, by pozby¢ sie Conrieda
i poszukac nowego dyrektora. Otto Kahn, dyrektor rady powierniczej i wlas-
ciciel wigkszosci udziatow MET, zwrdcil sie do Guilia Gattiego-Casazzy, od
1898 roku dyrektora mediolanskiej La Scali.

La Scala na przetomie wiekow sama znalazta si¢ w sytuacji kryzysowej
zwiazanej ze zmiang modelu organizacji zycia operowego we Wtoszech.

° Tamze, s. 57-67.
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Przed zjednoczeniem teatry operowe byly tam dotowane przez lokalne
rzady. W nowej rzeczywistosci politycznej centralny rzad nie byl w stanie
wzig¢ na siebie takiego zobowigzania. Sytuacje probowano ratowac, przeka-
zujac odpowiedzialnos¢ za instytucje kulturalne wladzom miejskim, mimo
to wiele teatréw operowych trzeba byto zamkna¢, a inne musialy ograni-
czy¢ dziatalnos¢. W 1897 roku rzad w Rzymie przekazat zarzad mediolariska
La Scala w rece miasta, co zakonczylo sie bankructwem i chwilowym za-
mknieciem instytucji'®. Ostatecznie dyrekcje powierzono Gattiemu-Casazzy;,
ktéry zostat jednak zatrudniony na nowych zasadach, zrywajacych z do-
tychczasowym systemem impresaryjnym. Przede wszystkim mianowano go
dyrektorem generalnym instytucji, za ustalone z gory honorarium w ramach
piecioletniego kontraktu. Gatti-Casazza miat odpowiadac przed rada, ktorej
dyrektorem byli ksiaze Guido Visconti oraz Arrigo Boito. Na stanowisku
pierwszego dyrygenta i dyrektora artystycznego powotano Artura Tosca-
niniego, radykalnie zwigkszajac role dyrygenta w ramach dziatalnosci catej
instytuciji.

Ten wiasnie model postanowiono przenies¢ do Metropolitan Opera. Jej
dyrektor miat by¢ odtad wynagradzanym pracownikiem, nie ponoszac oso-
bistego ryzyka finansowego uzaleznionego od zyskownosci dziatalnosci.
Zlikwidowano benefisy, wzmocniono tez wtadze dyrektora, ktéoremu za-
pewniono wylacznos¢ w decyzjach obsadowych. W statucie nowej spotki —
Metropolitan Opera Company — uznano jg za instytucje non profit. Wszel-
kie zyski mialy by¢ odtad przekazywane na poczet specjalnego funduszu
wspierajacego dzialalnos¢ MET. Dzigki tym zapisom Metropolitan Opera
stala si¢ w pelni instytucja artystyczna, co pozniej — w 1932 roku — zostato
przypieczetowane przeksztalceniem Metropolitan Opera Company w sto-
warzyszenie (Metropolitan Opera Association).

Nowi dyrektorzy — Gatti-Casazza oraz Toscanini — wspomagani przez
gwiazdy, takie jak Geraldine Ferrar i Enrico Caruso, wkrotce uzyskali prze-
wage w konflikcie z Hammersteinem. Rozstrzygajace okazaty si¢ przy tym
kwestie nie tyle artystyczne, w rodzaju atrakcyjnosci repertuaru, co finan-
sowe. Wojna zmuszata obie opery do nakrecania spirali wydatkow i okazato
si¢, ze Hammerstein, zwlaszcza po wybudowaniu wspomnianego nowego
teatru w Filadelfii, po prostu przeinwestowat. Wspierana przez swiat finan-
sjery Metropolitan Opera ostatecznie wykupita zaréwno filadelfijskie przed-
siewziecie konkurenta, jak i dtugi Hammersteina w wysokosci 1,25 miliona
dolaréw. On sam w 1910 roku podpisatl zobowigzanie do nieprowadzenia
dziatalnos$ci w branzy operowej w gléwnych miastach USA przez najbliz-
szych 10 lat.

10 Zob. D. SxowMaN: The Gilded Stage..., s. 251-253.
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,Wojny operowe” trafnie ilustruja kontekst kulturowy i ekonomiczny,
w ktorym w Stanach Zjednoczonych rozwijaty sie osrodki operowe. Opera
byta poczatkowo instrumentem budowania prestizu przez amerykanskie
elity, by nastepnie sta¢ si¢ barometrem przemian spolecznych wywotanych
kolejnymi falami imigracji. Pozbawiona panstwowego mecenatu i kultu-
ralnego kontekstu, w ktérym wyrastata w Europie, w nowym $rodowisku
musiata odnalez¢ dla siebie nowa nisze w muzyczno-teatralnym krajobrazie
Nowego Jorku i innych osrodkow. Czesciowo nasladujac europejskie wzor-
ce organizacji, czesciowo dopasowujac sie do lokalnych warunkow, ewolu-
owala w kierunku modelu instytucji artystycznej o specyficznych celach.
W rzeczywistos$ci instytucji, w ktorej o sukcesie i przetrwaniu decydowata
umiejetnos¢ podporzadkowania si¢ warunkom dyktowanym przez rynek,
musiala — ze wzgledu na wilasna specyfike — zagwarantowac sobie pewna
swobode ekonomiczna. Dopiero uznanie pewnej niezaleznosci opery od za-
sad rynkowych i uznanie jej wartosci jako instytucji artystycznej umozli-
wilo Metropolitan Opera osiagniecie prestizu i pozycji, jakimi zaczeta sie
cieszy¢ w XX wieku.
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American opera wars: an early history
of The Metropolitan Opera in the times of Adamo Didur

Summary: The paper outlines the background of Adam Didur’s career in The Metro-
politan Opera (House) in New York, describing its early history and so called “opera
wars”, that defined its character and managing style. Opera in the United States initially
was perceived as a non-American genre. Associated with European and elitist culture
was not supported by wide American audience. Only immigrants from Italy and Ger-
many could be treated as its natural popular base. The New York Academy of Music,
founded in 1854, was a stronghold of old American aristocratic families that fiercely
defended its character and elitism. In 1883 The Metropolitan Opera was founded as an
opera house owned and welcomed by members of new American elites, representing
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a rapidly developing world of mass industry. The first American opera war ended in
1886 when The Academy of Music was closed. The first years of The Metropolitan Opera,
after management of Leopold Damrosch, were called “German seasons”. Managers such
as Maurice Grau or Heinrich Conried focused on promoting “star system” in opera. It
led to the second American opera war, which The MET fought against The Manhat-
tan Opera Company, under Oscar Hammerstein’s management. The MOC addressed it
repertoire to the wider audience and introduced operas sang in English. In 1898 Guilio
Gatti-Casazza and Arturo Toscanini took over entrepreneurship of The MET, starting
its first period of history as a leading opera house in the world. In 1908 Adam Didur
debuted in The MET, singing the part of Mefisto in Charles Gounod’s Faust.

Key words: Adam Didur, social-economy history of opera theatre, American “opera
wars”, managing style, The Metropolitan Opera, Leopold Damrosch, Heinrich Conried,
Giulio Gatti-Casazza, Arturo Toscanini, The Manhattan Opera Company, The New York
Academy of Music
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Adam Didur na scenie Teatru Polskiego
w Katowicach

Miedzywojenny okres dziatalnosci katowickiego teatru to czas kreacji
polskiej sceny zawodowej, utrwalanie jej zwigzkéw z miastem i regionem.
Czas niewatpliwie trudny, determinowany nowa, acz zlozona rzeczywisto-
Scia polityczno-spoleczng, niewolna od napiec i konfliktow o narodowoscio-
wym charakterze.

Jednym z niezwykle istotnych, wrecz konstytutywnych ogniw procesu
repolonizacyjnego w powstaltym po plebiscytowych rozstrzygnieciach wo-
jewddztwie slaskim byla organizacja zawodowej instytucji teatralnej. Juz
w 1922 roku dzigki zabiegom $laskich dzialaczy artystyczna dziatalnos$¢ pod-
jat Teatr Polski w Katowicach'. Byta to placowka dwudzialowa o charakterze
komediowo-dramatycznym i muzyczno-operowym. Jak zakladano, w jego
dwoistej strukturze chodzilo o to, aby w zasiegu oddziatywania znalazta sie
jak najliczniejsza rzesza widzdéw, i to wywodzacych si¢ zaréwno z ludno-
Sci miejscowej, jak i tej naptywowej o gustach wyksztalconych na wzorcach
teatrow warszawskich i galicyjskich. A te byty diametralnie rézne od form
wypracowanych na Gérnym Slasku pod wptywem ruchu amatorskiego.

Nie bez znaczenia dla samej idei powotania i organizacji katowickiej
placowki pozostawat fakt istnienia od 1901 roku niemieckiego teatru opero-
wego w Bytomiu, ktory w kilkanascie lat pdzniej, po fuzji dziatajacych do-
tad samodzielnie scen w Zabrzu i Gliwicach, zabezpieczal — jak odnotowat

! Placowka od 1922 do 1939 roku pozostawata pod zarzadem Towarzystwa Przy-
jaciot Teatru Polskiego. Najwyzszym organem Towarzystwa byto walne zgromadzenie
cztonkéw, ktére decydowato m.in. o wyborze nowego zarzadu i komisji rewizyjnej, za-
twierdzeniu budzetu. Komisja artystyczna, zabezpieczata wptywajace na poczet dzia-
talnosci teatru subwencje, zajmowata sie takze ocena poziomu artystycznego spektakli.
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E. Makosch, autor kroniki bytomskiej placowki — ,kulturalne dazenia nie-
mieckiego Goérnego Slaska”. W latach trzydziestych, okresie prosperity, by-
tomska scena wystawita obok pozycji klasyki operowej, niemal wszystkie
dzieta sceniczne Richarda Wagnera — ich poziom oceniany pozytywnie przez
niemiecka prase, swiadczyt o bardzo dobrej, artystycznej ,kondycji” teatru’.

W publikacji Teatr Polski na Slgsku jej autor, Marian Sobarnski, dyrektor
katowickiej placowki w latach 1927-1939, stwierdzat:

Dla przeciwstawienia si¢ zatem akcji konkurencyjnej i dla zréw-
nowazenia srodkéw propagandy teatralnej, nalezato i$¢ po linii
stworzenia pierwszorzednego polskiego teatru o charakterze repre-
zentacyjnym, godnym powstajacej tu i budujacej sie dopiero pan-
stwowosci polskiej*.

Funkcjonowanie obydwu teatréw, mimo specyficznych uwarunkowan
geopolitycznych, determinowaty podobne, obiektywne czynniki, w tym re-
cesja i zwigzany z nig kryzys gospodarczy, ktéry dotknat w latach pozniej-
szych obu placowek. Postanowienia konwencji genewskiej tyczace prowa-
dzenia dziatalnosci na terenach zamieszkatych przez mniejszosci narodowe
stworzyty mozliwosci obustronnej, acz nie zawsze tatwej wspotpracy®.

Juz w pierwszym sezonie (1922/1923) na scenie operowej Teatru Polskiego
odbyly sie premiery Madame Butterfly G. Pucciniego, Sprzedanej narzeczonej
B. Smetany, Trubadura i Toski G. Verdiego, a takze Moniuszkowskich Strasz-
nego dworu i Halki — dziet, ktore na stale weszty do kanonu repertuarowego,
stajac sie artystyczng wizytowka teatru. Jak podkreslano w recenzjach pra-
sowych, wigkszos¢ realizacji cechowal wysoki poziom wykonania, wskazy-
wano réwniez na kreatywnos¢ i wyjatkowa dbalos¢ o szczegdty scenografii
i rezyserii wystawianych dzief®.

W kolejnych trzech sezonach organizacje opery poddano daleko idagcym
modyfikacjom — poszerzono zakres dzialan sceny komediowo-dramatycznej
o formy o charakterze wodewilowym i o komedie muzyczne, powstat takze

2 ,[...] in der deutsch verbliebenen teil Oberschlesiens kulturelle Interessen zu pfle-
gen”; E. Makosch: Chronik des Theaterwesens in der Oberschlesischen Stadt Beuthen. Dort-
mund 1980, s. 4.

* W sezonie 1925/1926 wystawiono Zygfryda, w nastepnych: Lohengrina, Tannhiusera,
Walkirie. Teatr bytomski prowadzil dzialalnos¢ nieprzerwanie az do roku 1944.

4 M. Sosaxskr: Teatr Polski na Slgsku 1922—1939. Katowice 1963, s. 129.

> Obydwa teatry prowadzily dziatalno$¢ objazdowa, tak po polskiej, jak i niemiec-
kiej stronie Slaska. Nic jednak nie wiadomo, jaki byt rezonans prasowy owych dziatari -
niemiecka prasa nie recenzowata bowiem przedstawien polskich, podobnie zresztg jak
polska niemieckich.

¢ Rezyserem spektakli operowych byl Romuald Mossoczy.
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dzial operetki’. W praktyce oznaczalo to generalnie zawieszenie, przynaj-
mniej, jak argumentowano — na jaki$ czas dziatalnosci opery. Zmiany te,
o wrecz fundamentalnym znaczeniu dla placowki, wymuszata pogarszajaca
sie jej sytuacja finansowa®.

O teatralnym budzecie i scenicznym ,niebycie” dzialu operowego,
a w konsekwengji zatracaniu przez teatr ideowych podstaw i polskiego cha-
rakteru, informowata prasa. Miedzy innymi recenzent ,Gorica Slaskiego”
stwierdzal z dezaprobata:

Spostrzegamy, ze systematycznie zmierza si¢ do tego, aby z naszej
$wiatyni sztuki uczyni¢ co$ w rodzaju kabaretu, holdujacego wy-
lacznie podkasanej muzie. Karmi si¢ nas pierwszorzednym progra-
mem na papierze, a w rzeczywistosci operetki gonig jedna za druga.
Na zewnatrz wielki gest, a w gruncie rzeczy groszordbstwo i schle-
bianie niskim instynktom®.

Weryfikacja polityki repertuarowej i form dziatalnosci teatralnej byta
wiec niezbedna; w sezonie 1925/1926 przywrocono dwudzialowa organiza-
cje teatru. Modyfikacjom poddane zostaty plany repertuarowe obydwu
dziatow.

Wsrdd prezentacji premierowych zespotu opery znalazly si¢ wéwczas ta-
kie dzieta, jak: Mazepa A. Miinchheimera, Cyganeria G. Pucciniego, Rycerskos¢
wiesniacza P. Mascagniego, Pajace R. Leoncavalla. Do udzialu w spektaklach
zapraszano wykonawcow o ugruntowanej pozycji artystycznej, m.in. Wande
Werminska, Olge Olging, Ignacego Dygasa, Stanistawa Gruszczynskiego czy
stojacego u progu wielkiej artystycznej kariery Jana Kiepure®.

W ostatnich dniach czerwca 1927 roku w zamykajacych kolejny sezon
wystawieniach Toski G. Pucciniego i Fausta Ch. Gounoda wystapil Adam
Didur. Premiera Toski na scenie katowickiego teatru odbyta sie w listopadzie

7 Rezyserami spektakli operetkowych zostali: Bolestaw Horski oraz Czestaw
Wotowski. Na stanowiska kapelmistrzow powotano, obok Stefana Mariana Stoinskiego,
Kazimierza Boniczy Tomaszewskiego, takze Zdzistawa Goérzynskiego, ktoremu powie-
rzono kierownictwo artystyczne dziatu.

8 Do subwencjonowania placéwki zobligowaly sie na mocy wczesniejszych usta-
lenn Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego oraz katowicka Rada
Miejska. Ministerialne fundusze wplywaly nieregularnie, a stosunek wtadz miejskich,
mimo gwarangji i dziatari wspierajacych organizacje teatru, deklaracji pomocy, byt nie-
przychylny.

® M.I: Uwagi o teatrze. ,Goniec Slaski” 1924. R. 6, s. 268.

10 Jan Kiepura wystapil 24 czerwca 1928 roku w wystawieniu Toski (Cavaradossi),
artyScie partnerowali Laura Kochaniska w partii tytutowej oraz Eugeniusz Narozny
w roli Scarpia.
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1922 roku z udzialem miejscowych sil, miedzy innymi: Hanny Skwareckiej,
Tadeusza Wierzbickiego, Henryka Millera'. Spektakl, jak donosita prasa,
spotkat sie z bardzo dobrym przyjeciem publicznosci, pisano o sukcesie
catego zespotu.

Rok pdzniej, a wigc w sezonie 1927/1928 zaprezentowano Fausta w obsa-
dzie debiutujacych woéwczas Stanistawy Karbowskiej jako Malgorzaty oraz
Gustawa Chorjana w tytulowej roli, a takze wystepujacego goscinnie, rosyj-
skiego Spiewaka Mikolaja Jachno. W recenzjach wskazywano na dobry po-
ziom spektaklu i —jak na wymogi dziela — wrecz perfekcyjne przygotowanie
scen zbiorowych oraz choreografii.

W odniesieniu do przedstawien z udzialem A. Didura w 1927 roku prasa
ograniczyla sie¢ tylko do informacji o scenicznej karierze artysty lub — jak
miato to miejsce w notce redakcyjnej zamieszczonej w , Polonii” — zwiezlego
komentarza o nastepujacej tresci: ,ukazanie si¢ Didura na scenie w I akcie
spowodowato dtugotrwalg, huraganowa burze oklaskéw i entuzjazmu dla
Spiewaka i jego gry scenicznej”'%.

Rok pozniej, 6smego maja 1928 roku, A. Didur wystapil ponownie
w partii Mefista, zaproszono takze Gustawa Chorjana, ktéry $wiecit wow-
czas triumfy w Teatrze Wielkim w Warszawie. Artystom partnerowali:
Laura Kochanska (Matgorzata), Maria Zuna (Siebel) oraz Eugeniusz Na-
rozny w partii Walentego, catos¢ prowadzit Milan Zula. Jak mozna bylo
przypuszcza¢, w ocenach prasowych tym razem najwiecej uwagi poswie-
cono A. Didurowi. W artykule redakcyjnym ,Gornca Slaskiego” odnotowa-
no miedzy innymi:

Niesamowita posta¢ szatanskiego kusiciela i szyderskie naigrawanie
sie z uczud i stabosci ludzkich, tak jak je odzwierciedlit w swej grze
Didur, porwaty do tego stopnia publiczno$¢, ze burzliwe, niemilk-
nace oklaski, zmusily go nawet przy otwartej scenie do powtérzenia
jednego z ustepow®.

W mniej obrazowy sposob, acz z estyma, wyrazat si¢ o Didurze autor
recenzji zamieszczonej w ,Polsce Zachodniej”: ,Jest to wielki $piewak, ktory
przeszed? juz swdj zenit, Spiewak, ktdry swoje najwieksze sukcesy ma juz
za sobg, lecz ktéry wkiada w kazda fraze swej partii tyle umiejetnosci, tyle
kunsztu, artyzmu, zycia i maestrii, ze do dzi$ dnia ol$niewa stuchacza”.
W owych stylistycznych peanach znalazly sie jednak i stowa subtelnej kry-
tyki: ,Cata produkcja chociazby nawet pod wzgledem glosowym nie byta

1 Spektakl prowadzit Stefan Marian Stoinski.

12 Artykut redakeyjny: Adam Didur — dwa goscinne wystepy. ,Polonia” 1927, nr 7. R. 8.

13 Artykut redakcyjny: Adam Didur i Gustaw Chorjan w Teatrze Polskim. ,,Goniec Sla-
ski” 1928, nr 107. R. 8.
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najwspanialsza — lecz powleczona jest rutyna glebokiego i prawdziwego ar-
tyzmu i kaze si¢ uwielbia¢ i podziwiac¢”™.

Oceny partii tytutowej kreowanej przez G. Chorjana nie byty jednomysl-
ne. C. Zawilowski w ,,Goncu Slqskim” pisat o , mistrzowskiej kreacji”®, z ko-
lei dla autora recenzji zamieszczonej w ,Polsce Zachodniej” Faust byl bez-
barwny i mato sugestywny: ,niewatpliwy talent artysty, jak gdyby uderzat
plazem w swdj cel artystyczny” — pisat®.

W kolejnych latach dziatalnosci poszerzal si¢ sztafaz repertuarowy ope-
ry katowickiej — przykfadowo uznanie krytyki zdobyly wystawienia Rusatki,
Czarta i Kasi A. Dvotdka, Aidy G. Verdiego i Uprowadzenia z Seraju Mozar-
ta. Siegano czesto po dzieta kompozytoréw polskich — obok wymienianych
wczesniej oper Moniuszkowskich prezentowano réwniez Casanove L. Rozyc-
kiego (sezon 1927/1928), Zygmunta Augusta Z. Joteyki (sezon 1928/1929), Legende
Battyku F. Nowowiejskiego!”.

O daznosci do stworzenia teatru o wartosciowym i ambitnym reper-
tuarze $wiadcza kilkakrotne wystawienia Wagnerowskiego Tannhdiusera'.
Poprzez prezentacje dziet polskich odwotywano si¢ do tradycji narodowych,
wzmacniano poczucie przynaleznosci do panstwa polskiego. Proponowany
repertuar pelnil réwniez funkcje poznawcza, zapewnial mozliwosci este-
tycznych przezyd.

Z poczatkiem lat 30. sytuacja finansowa Teatru Polskiego ulegata stop-
niowemu pogorszeniu — szczuplejace subwencje i wpltywy kasowe pokrywa-
jace niewielki procent wydatkéw powodowaty zagrozenie dla dalszej dzia-
falnosci placowki. W maju 1932 roku podjeto decyzje o rozwigzaniu dziatu
muzycznego, a w latach nastepnych nie podjeto préb jego reaktywacji.

Do wybuchu II wojny Teatr prowadzit dzialalnos¢ jako placowka jedno-
dzialowa. W celu kontynuacji tradycji muzycznych, operowych zapraszano
do Katowic zespoty opery i operetki z Warszawy i Krakowa, organizowano
recitale oraz koncerty symfoniczne z udzialem artystéw polskich i zagranicz-

" Es: Faust z goscinnym wystepem G. Chorjana i A. Didura. ,Polska Zachodnia” 1928,
nr 129. R. 3. A. Didur wystapit 9 maja 1928 roku w wystawieniu Zydéwki J. Halévy’ego
w partii Kardynata.

5 C. Zawrrowskr: Goscinne wystepy w Teatrze Polskim — A. Didur i G. Chorjan. ,,Goniec
Slaski” 1928, nr 107. R. 13.

16 Es: Faust z goscinnym wystepem G. Chorjana i A. Didura...

7" Obok inaugurujacej dzialalnos¢ sceny operowej Moniuszkowskiej Halki wykony-
wano w nastepnych latach inne dzieta sceniczne kompozytora, w tym Hrabing, Verbum
nobile, Flisa.

8 Premiera odbyla sie 18 kwietnia 1928 roku. W partii tytutowej wystapit Marceli
Sowilski, obsade pozostatych rdl tworzyli: Laura Kochaniska (Elzbieta), Maria Bielecka
(Venus), Michat Martini (Herman) oraz Eugeniusz Narozny (Wolfram). Wraz z opero-
wym zespotem chdralnym wystapit réwniez katowicki chér , Echo”.
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nych. Do wydarzen artystycznych — jak pisano w prasie — ,najwyzszych lo-
tow” nalezaty recitale Artura Rubinsteina, Witolda Matcuzynskiego, Tadeu-
sza Bevala, spektakle z udzialem primadonny tokijskiej Opery Cesarskiej —
Teiko Kiwy:.

7 stycznia 1934 roku wystawiono Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego, kto-
rego obsade stanowili cztonkowie zespolu przybyltego z Krakowa, w tym
Ada Sari w partii Rozyny, Adam Didur jako Don Bazylio, Tadeusz Szymo-
nowicz w roli Hrabiego Almavivy, a tytulowa posta¢ kreowat Stefan Roma-
nowski”. W prasie ukazaty sie zdawkowe informacje o spektaklu, jedynie
w ,Polsce Zachodniej” Feliks Sachse pisat o bardzo dobrych kreacjach, , do-
skonatej w kazdym detalu grze orkiestry, a takze rezyserii”. Uznanie re-
cenzenta zyskal odtwdrca tytulowej roli jako ,$piewak o bogatym talencie
i wszechstronnych mozliwosciach”*.

Kreacja Ady Sari, artystki znanej i cenionej przez katowickich meloma-
néw, skwitowana zostata lakonicznym stwierdzeniem: , O roli, jaka odegrata,
nie ma potrzeby sie rozpisywac”*. W podobny, wrecz lapidarny sposob, oce-
niony zostat Adam Didur: , To potezna indywidualnos¢, zafascynowat stucha-
czy tak, ze z zapartym tchem $ledzili przebieg niecodziennej kreacji”*.

W kwietniu tego samego roku Adam Didur wystapil po raz ostatni na
scenie Teatru, w wystawieniu Toski G. Pucciniego. Spektakl pozostat nie-
zZauwazony przez prasg, ograniczono si¢ w niej jedynie do standardowych
informaciji.

Scena operowa teatru katowickiego prowadzita dzialalnos$¢ przez deka-
de — krotki to niewatpliwie okres w poréwnaniu z wieloletnimi tradycja-
mi Teatru Wielkiego czy opery krakowskiej. Niemniej jednak, jesli patrzec
z perspektywy lat dzisiejszych, jej dziatalno$¢ byta tworzeniem dziedzictwa
kultury muzycznej Slaska i zarazem tradycji teatru operowego. Mimo obiek-
tywnych uwarunkowan, w tym nie zawsze optymalnych, sprzyjajacych
pracy pozaartystycznych okolicznosci, miata renome jednej z najlepszych
w miedzywojennej Polsce. Wigkszos$¢ realizacji scenicznych, w bogatym re-
pertuarze, ktory tworzyly dzieta XIX- i XX-wieczne cechowat — jak wskazy-
wano w recenzjach prasowych — dobry poziom wykonania, a w hierarchii
wydarzen artystycznych spektakle muzyczne zajely wysoka pozycje. Nie

9 Premiera Cyrulika sewilskiego w katowickim Teatrze odbyta si¢ w lutym 1926 roku.
W partii tytulowej wystapit Zenon Dolnicki, jako Almaviva Stanistaw Drabik; spektakl
prowadzit Stefan Baranski. Premiera, jak odnotowano w prasie, byla wydarzeniem na
miare renomowanego teatru operowego; przygotowywano ja z wielka dbaloscig o szcze-
goty scenograficzne i rezyserie.

20 F. Sacuse: Cyrulik sewilski, opera komiczna w trzech aktach G. Rossiniego. ,,Polska Za-
chodnia” 1934. R. 9, nr 39.

2l Tamze.

2 Tamze.



Adam Didur na scenie Teatru Polskiego w Katowicach

znaczy to, ze w dziesiecioletniej dziatalnosci nie trafialy si¢ przedstawienia
stabe, o przecietnym, niekiedy miernym poziomie wykonania. W sezonie
1924/1925 krytycznie oceniono wystawienie widowiska folklorystycznego
Betlejem polskie L. Rydla, przychylnosci recenzentéw nie zyskat réwniez
prezentowany w sezonach pdzniejszych Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze wktad artystyczny, jaki w latach
miedzywojennych wniosta opera katowicka w kulture muzyczna Slaska, jest
znaczacy. Jej dziatalnos¢, wymierna w aspekcie spolecznym i narodowym,
wzbogacita tradycyjne na Slasku formy amatorskiego uprawiania muzyki
o nieznane tu dotad — przynajmniej w srodowisku polskim — wartosci wyz-
szego rzedu. Recenzenci niektérych premier okreslali ich poziom jako po-
rownywalny z Opera Warszawska. Fakt, Ze osiggnieto go w tak krotkim,
bo tylko dziesiecioletnim okresie, nie zawsze optymalnej egzystencji, kaze
spojrzec¢ na Owczesna opere katowicka jako na placéwke o godnych uznania
ambicjach artystycznych.
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Adam Didur on stage in The Polish Theatre in Katowice

Summary: The opera and theater artistic ensemble of The Polish Theater in Katowice
have been established since 1922. It was assumed that in the duality of organizational
structure would reach as many spectators as possible, both from the local people and
migrants with sense of Varsovian and Galician acting styles. And these were diametri-
cally different from the forms worked out in Upper Silesia under the influence of the am-
ateur movement. The Polish Theater in Katowice was host to many operas groups from
Cracow and Warsaw. To make shows more attractive, a large number of well-known so-
loists and conductors from Poland and abroad were invited. One of many examples was
the performances featuring Stanistawa Korwin-Szymanowska during 1922/1923 season.
In the following years on the stage appeared Wanda Werminska, Ada Sari, Stanistaw
Gruszczynski, Ignacy Dygas, or Jan Kiepura (at that time on the threshold of the great
artistic career). In the rich history of the opera, Adam Didur created the roles to the
works of Ch. Gounod’s Faust (seasons 1926/27, 1927/28), Tosca (seasons 1927, 1934) and
G. Rossini’s Barber of Seville (1934). The opera stage of the Katowice theater had been in
operation for a decade and despite the impartial conditions, including (not always opti-
mal, propitious to artistic work) theatrical finance, had the reputation of one of the best
in interwar Poland. Repertoire has been strongly rooted in the canon of the great opera
classics consisting of the nineteenth and twentieth centuries Polish and foreign plays, as
well as high — at least in most press releases — level of scenic renditions is an inevitable
and significant contribution to Silesian music culture.

Key words: Adam Didur, opera, acting style, Upper Silesia, The Polish Theatre in Ka-
towice, Ada Sari, Jan Kiepura



Andrzej Linert
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Adam Didur - zalozyciel i kontynuator

Opera Slaska istnieje juz 72 lata [dane z 2017 roku — przyp. red.]. I jest
to twierdzenie prawdziwe, o ile przyja¢, ze do zycia powotana zostala
w 1945 roku. Jesli jednak spojrze¢ na jej dziatalnos¢ z perspektywy hi-
storii Bytomia, to pierwsze widowiska operowe wystawione byty tam juz
w 1905 roku. Jeszcze starsza i ciekawsza wydaje si¢ perspektywa regional-
na, pozwalajaca nam stwierdzi¢, ze pierwsze widowiska operowe na te-
renie Goérnego Slaska wystawiane byly juz w ostatnich dziesiecioleciach
XVIII wieku. Adam Didur byt zatem zatozycielem czy kontynuatorem gor-
noslaskiej tradycji operowej? A jesli kontynuatorem, to ktorej — tej li tyl-
ko polskiej? A dlaczego nie miejskiej liczonej od poczatkéw XX wieku lub
regionalnej, datowanej na koniec osiemnastego stulecia? Skomplikowana
historie naszego regionu potrafimy opisa¢ jako odrebna catos¢, dlaczego
wiec perspektywe badawcza Zycia operowego mielibySmy ogranicza¢ wy-
tacznie do lat 1945-2017, do dziejéow Opery Slaskiej, skoro jej istnienie sta-
nowi zaledwie jedna z kart kilkusetletniej tradycji teatru muzycznego na
Gérnym Slasku. Sprébujmy zatem spojrze¢ na dzieto Didura z perspektywy
tradycji operowej regionu.

Jego wybor na organizatora pierwszych widowisk operowych w Katowi-
cach wiosng 1945 roku nie byl przypadkowy. Powszechnie znana byla jego
wielka kariera artystyczna na scenach licznych teatréw operowych Swiata,
w tym przede wszystkim ponad dwudziestoletnie wystepy w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku. Znany byl réwniez ze swej dziatalnosci propagan-
dowej na rzecz wolnej Polski w latach I wojny swiatowej, na terenie USA,
za co w 1927 roku rzad Rzeczypospolitej odznaczyt go Krzyzem Oficer-
skim Orderu Polonia Restituta'. Artysta po zakoniczeniu kariery spiewaczej

! Prowadzit ja wraz z Marcellag Sembrich-Kochaniska i Ignacym Paderewskim.
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w 1933 roku poczatkowo myslat o organizacji teatru operowego w Polsce.
Zgtaszal m.in. oferte objecia dyrekcji Teatru Wielkiego w Warszawie. Niepo-
wodzenie inicjatywy sprawilo, ze przeniost sie do Lwowa i jesienig 1936 roku
na wstepie rozpoczal prace pedagogiczng w prywatnym Konserwatorium
Muzycznym Anny Niementowskiej, a nastepnie od 1938 roku réwnolegle
w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym przy ulicy Chorazczyzny 7.
Jego uczniami z tego czasu byli m.in. Wiktoria Calma, Jadwiga Lachetéwna
i Lestaw Finze, pdzniejszy trzon solistow katowickiego zespolu operowego.

Tuz przed wybuchem wojny, w czerwcu 1939 roku objat dyrekcje Teatru
Wielkiego i od tego czasu urzedowat juz Warszawie. W sierpniu dolaczyla
do niego wspomniana trojka uczniow i z chwila wybuchu wojny pierwsze
naloty spedzili wspodlnie w schronie operowym?. Okupacje przezyl w War-
szawie, utrzymujac sie z lekcji s$piewu, a po Powstaniu Warszawskim zna-
lazt si¢ w Krakowie, gdzie w listopadzie 1944 roku razem z Bolestawem
Fotygo-Folaniskim przygotowat Halke Moniuszki. Od pierwszych dni i ty-
godni po wyzwoleniu planowatl organizacje nowego zespotu operowego.
Z zamierzen swoich zwierzyt si¢ Witoldowi Zechenterowi, ktéry 11 marca
na tamach , Dziennika Polskiego” napisat, ze Didur

[...] chciatby stworzy¢ Opere Polska, impreze nie zro$nigtg z zadnym
miastem, impreze objazdowa, posiadajaca w zespole najwybitniejsze
sity starsze i mtodsze, w ten sposéb by kazda rola byta z gory obsa-
dzona przez dwie, a nawet trzy sily. Z opera chce zwiaza¢ réwniez
reprezentacyjnie postawiony balet®.

O planowanym zespole myslat w kategorii ,waznej dziedziny sztuki na-
rodowej”. Ten sposdb myslenia o zadaniach spoleczno-narodowych sztuki
teatru od lat bliski byt dziataczom spoteczno-kulturalnym na Slasku. Nowa
administracja wojewodztwa Slasko-dabrowskiego, poszukujac artystow ope-
rowych, juz w drugiej potowie marca 1945 roku wystata do Krakowa delega-
cje do tamtejszych Spiewakow, w tym m.in. Didura, z propozycja organizacji
w Katowicach Muzycznego Teatru Opery.

Z tego tez czasu, prawdopodobnie z przetomu marca i kwietnia, pocho-
dzi sporzadzony przez niego niedatowany ,projekt” organizacji kilku wi-
dowisk operowych zatytutowany Projekt na 6 przedstawien , Halki” Moniuszki
w Katowicach, Teatr im. Wyspianskiego — z tego dwa przedstawienia po cenach
minimalnych dla klasy robotniczej. Pisat w nim (cytuje w calosci):

2 W. Panex: Adam Didur — bas wszechczasow: http://maestro.net.pl/document/ksiazki/
Panek,Didur.pdf; dostep: 18.08.2017.

% (zech) [W. ZecHENTER]: Adam Didur o przysztosci opery polskiej. ,,Dziennik Polski”
1945, nr 36, s. 6.
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Bedzie to najpowazniejszy wyczyn w odrodzonej Polsce dla kultu-
ry i sztuki muzycznej, ktdry przyniesie palme pierwszenstwa wo-
jewodztwu Slasko-dabrowskiemu dzieki udzielonej pomocy przez
niezréwnanego obywatela generata Zawadzkiego. Artysci projek-
towani sg: Turska-Bandrowska, Calma, Finze, Kaminski, Hiolski,
Urbanowicz, Kruszewski, Sillich, Linde, balet Papliniskiego, orkiestra
Filharmonii Katowickiej, chdr miejscowy. Miasto zapewni lokum
i kartki zywnosciowe dla artystdw i baletu. Dekoracje i kostiumy
dostarczy dyrekcja Teatru im. Wyspianskiego®.

W $élad za tym 6 kwietnia na Slask przybyta po raz pierwszy delega-
cja artystow operowych z Krakowa w celu ustalenia ewentualnych warun-
kéw pracy. Prowadzone rozmowy i pertraktacje byty stosunkowo trudne,
a w potowie kwietnia 1945 roku dwukrotnie do Didura do Krakowa wyjez-
dzal Mieczystaw Sliwski wraz z delegacja muzykéw $laskich®. Sam pomyst
organizacji zespolu opery i objecia klasy spiewu oraz funkcji dziekana Wy-
dzialu Wokalnego w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach
poparty dodatkowo oficjalnym zaproszeniem Aleksandra Zawadzkiego mu-
siat by¢ dla artysty na tyle atrakcyjny, ze zdecydowat si¢ na przygotowanie
ponownie w nowych warunkach politycznych Halki, zwtaszcza ze w $lad
za zaproszeniem otrzymatl obszerne, 6-pokojowe mieszkanie przy ul. Mie-
leckiego 10, w ktorym niebawem zamieszkali m.in. takze jego uczniowie®.

Warto podkresdli¢, ze Didur mial juz w tym czasie przeszto 71 lat. Zawsze
starannie ubrany, trzymat si¢ prosto i zachowywal sportowa, niemal mto-
dzienicza sylwetke. Oficjalnie podawat, ze urodzit sie 24 grudnia 1879 roku.
Data ta widnieje m.in. na zaswiadczeniu wydanym 24 V 1945 roku przez
Urzad Wojewodzki Slasko-Dabrowski udajacemu sie do Krakowa artyscie”.
Odmiadzatl si¢ zatem o 6 lat. Czynit to tak skutecznie, Ze dopiero diugo
po jego $mierci najmlodsza corka, Mary Didur-Zatuska, odnalazta akt jego
chrztu w kosciele parafialnym w Stryju. Wtedy tez podano oficjalnie do wia-
domosci date jego urodzin: 24 XII 1873 roku®.

Tymczasem wbrew gloszonej przez zainteresowanego nieznajomosci
wlasnej daty urodzenia mozna z catym prawdopodobienistwem stwierdzi¢,

* A. Dipur: Projekt na szes$¢ przedstawien ,,Halki”... Archiwum Panstwowe w Katowi-
cach. UWSI/Kult. T. 60.

® Szczegdlnie wazna role w decyzji przyjazdu do Katowic odegrat Ludomir Rézycki.

® W mieszkaniu tym obok jego corki Olgi i wnuka Adama Wiktora zamieszkali
m.in. Wiktoria Calma, Jadwiga Lachetéwna, Franciszek Arno, Lestaw Finze, Andrzej
Hiolski i Tadeusz Bursztynowicz. Od poczatku tez mieszkanie to stato si¢ hotelem i sto-
16wka jego ucznidw, a takze klasa Spiewu i salg prob.

7 Por. Archiwum Panistwowe w Katowicach. UWSI/Kult. T. 60, s. 4.

8 W. PaNex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 2.
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ze przynajmniej od 1905 roku znat jq i skrzetnie ukrywal. Jego ojczym An-
toni Didur 7 IX 1905 roku z Drahasymowa pisat do Stanistawa Bursy®:

Wielmozny Panie! Pan Rasp pisat mi z Wiednia i dofaczyt kartke
korespond: na odpowiedz, otéz Adam urodzony 24 XII 1873, o czem
mito mi wielmoznemu Panu (Sic.) Wiel. Pani Dobrodziejce catuje
raczki oraz kredle si¢ z szacunkiem Antoni Didur, poczta Zalucze,
dworzec®.

Didur w 1945 roku podjal decyzje o przeprowadzce do Katowic i orga-
nizacji nowego zespolu operowego od podstaw w dramatycznie trudnych
warunkach powojennych. Artysta planujac poczatkowo przygotowanie za-
ledwie 6 przedstawien Halki Stanistawa Moniuszki, nie wspominat o moz-
liwosci uruchomienia teatru operowego. Na przeszkodzie do realizacji tej
idei w Katowicach wiosna 1945 roku stat nie tylko brak srodkow, ale i zakaz
Ministerstwa Kultury i Sztuki uruchomienia teatru opery w Katowicach.
Dyrektor Departamentu Muzyki Ministerstwa Kultury i Sztuki Mieczystaw
Drobner juz 26 marca pisak:

Petnomocnictwa udzielone przeze mnie ob. Sliwskiemu odnosza
sie jedynie do teatru dramatyczno-muzycznego, a wiec wodewiléw,
operetek, rewii itp., zas w zadnym wypadku do opery. Prosze o nie-
dopuszczanie do organizacji przez niego przedstawien operowych'.

W powojennych planach Ministerstwa Kultury i Sztuki opera miata po-
wstaé w Poznaniu. Na terenie Goérnego Slaska zaktadano jedynie odtwo-
rzenie przedwojennej infrastruktury teatru dramatycznego, a wiec tylko
wznowienie dziatalnosci katowickiego Teatru im. Stanistawa Wyspianskie-
go. Polski zespot opery na Gérnym Slasku nie istnial od 1931 roku, dlatego
tez 2 kwietnia 1945 roku swoja dziatalno$¢ oficjalnie reaktywowat zespot
katowicki pod dyrekcja Karola Adwentowicza i Wilama Horzycy.

? Stanistaw Bursa (1865-1947) kompozytor, dyrygent, Spiewak i pedagog. Wielolet-
ni przyjaciel Adama Didura. W latach 1900-1901 wydawat dwutygodnik ,,Wiadomosci
Artystyczne”. W latach 1925-1928 byt wyktadowca $piewu i muzyki w Slaskim Konser-
watorium Muzycznym w Katowicach oraz dyrygentem choéru tej uczelni.

10 Biblioteka Jagiellonska, zbiory rekopisow nr 7525 III. Korespondencja Stanistawa
Bursy z Adamem Didurem, k. 3. Z prowadzonej miedzy obu panami korespondencji
wynika takze, ze A. Didur mature zdat w 1902 roku, a do Wioch wyjechat w kwietniu
1903 roku (tamze, k. 4). Pragne serdecznie podzigkowac za pomoc w udostepnieniu ma-
teriatow rekopismiennych zgromadzonych w Bibliotece Jagielloniskiej jej Dyrektorowi
prof. dr. hab. Zdzistawowi Pietrzykowi.

' Pismo Mieczystawa Drobnera do Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddz-
kiego Slasko-Dabrowskiego z 26 marca 1945 roku Archiwum Paristwowe w Katowicach.
UWSI/Kult. T. 60.
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Prace zmierzajace do wystawienia Halki podjete zostaly juz w marcu
1945 roku w ramach tzw. Slaskiego Teatru Muzycznego organizowanego
pod kierunkiem Walentego Sliwskiego. Obejmowaly przede wszystkim pro-
by taneczne i baletowe oraz chdralne. Odbywatly si¢ one w pomieszczeniach
poczatkowo teatru katowickiego, a nastepnie w pozbawionym zespotu ak-
torskiego budynku teatru chorzowskiego przy ul. Sienkiewicza 5. Niestety
organizowany zespot nie posiadal przede wszystkim solistéw operowych
i baletowych ani uzdolnionych muzykoéw. Jego budowa od podstaw w wa-
runkach dotkliwego braku mieszkan i nadal istniejacej godziny policyjnej
natrafiata na spore trudnosci. W tej sytuacji dopiero zaangazowanie arty-
stow z Krakowa moglo zadecydowac o sukcesie calej imprezy. Pierwsze pro-
by w Gospodzie Aktorow przy Plantach w Krakowie prowadzit Bolestaw
Fotygo-Folaniski'?. Z czasem dopiero pierwsze przymiarki sytuacyjne i ko-
stiumowe miaty miejsce w Chorzowie, kiedy juz Teatr im. S. Wyspianskiego
stuzyl pomoca w miare swych skromnych mozliwosci wlasnymi materiata-
mi i ocalatymi kostiumami.

Artysci krakowscy, a takze niebawem przesiedleni artysci Iwowscy,
zdecydowali si¢ na udzial w do$¢ niepewnym przedsiewzieciu zapewne
ze wzgledu na nazwisko samego Didura, ale nie bez znaczenia byta tak-
7e bogata niemiecka tradycja operowa Gérnego Slaska i motywowane tym
faktem pobudki patriotyczne. Wieloletnie i trudne niemiecko-polskie kon-
takty operowe na terenie Gérnego Slaska w latach miedzywojennych byty
w latach powojennych zrddlem swoistego gérnoslaskiego syndromu post-
operowego. Byt on konsekwencja nie tylko $wiadomosci dotychczasowych
dokonan artystow niemieckich, ale i istnienia ocalalych budynkow teatral-
nych, swoistych miejsc pamieci, bedacych w 1945 roku zywym i namacalnym
$wiadectwem dorobku operowego Goérnego Slaska. Byly to przede wszyst-
kim gmachy teatralne w Bielsku, Bytomiu, Chorzowie, Cieszynie, Gliwicach,
Katowicach, Opolu i Zabrzu®. Wszystkie one wymagaly pilnego zagospoda-
rowania. Byly waznymi elementami swiadomosci historycznej, istotnym ele-
mentem wspdtkonstytuujacym powojenng rzeczywistos¢ mieszkancow re-
gionu. W pamieci zbiorowej czy — jak kto woli — spolecznej stanowity wazny
element historii, byly oczywistymi depozytariuszami przesztosci. Wszystkie
one w sensie metaforycznym skrywaty bogaty dorobek inscenizacyjny czo-
fowych dziet literatury operowej. Jako obiekty zabytkowe natomiast zawie-
raly element dawnosci i stymulowaly fakt przynaleznosci spoteczenistwa

12 Marek Brzezniak pisal na ten temat: ,Tam tez w Gospodzie Aktoréw przy Plan-
tach odbywaty sie pierwsze préby do nadchodzacej premiery. Prowadzit je znakomity
rezyser, znany z ekstrawaganckiego sposobu bycia, Bolestaw Fotygo-Folanski”. Cyt. za:
W. Panex: Adam Didur — bas wszechczasow..., s. 52.

3 Nalezacy do najstarszych budynek teatralny w Gliwicach spalony zostat juz po
przejsciu frontu przez zotnierzy radzieckich.
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tej ziemi do europejskiej wspolnoty narodéw. W 1945 roku wymagaty za-
gospodarowania od nowa. Ich przesztos¢ zapisana w dziejach architektury,
w dokonaniach artystycznych, legendach, anegdotach i podaniach, ukazuja-
ca trwanie i przemijanie teatru, w swoim obiektywizmie kulturowym ,,uhi-
storyczniala przestrzer”* i domagata sie¢ kontynuacji.

Didur byt prawdopodobnie dobrze zorientowany w tych uwarunkowa-
niach. Przed 1939 rokiem kilkakrotnie wystepowat na Gérnym Slasku. Po raz
pierwszy goscinnie z zespotem operowym Teatru Polskiego w Katowicach
w ostatnich dniach czerwca 1927 roku, w latach dyrekcji Milana Zuny, m.in.
w popisowej roli Mefista w Fauscie Ch. Gounoda, budzac powszechny entu-
zjazm. Rok podzniej pojawit si¢ ponownie w tej roli w maju 1928 roku oraz
dodatkowo w obsadzie Zyddwki Jacques’a F. Halévy’ego. Z kolei w styczniu,
lutym i kwietniu 1934 roku wystepowat w Katowicach z artystami Opery
Krakowskiej m.in. w roli Don Basilio w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego,
a takze w Cyganerii i Tosce G. Pucciniego. Przypuszczac¢ nalezy, ze musiat
takze styszec¢ o pobiciu w Opolu w kwietniu 1929 roku artystow teatru ka-
towickiego prezentujacych Halke S. Moniuszki, jako ze wydarzenie to odbito
sie szerokim echem nie tylko w Polsce, ale i za Oceanem.

Podkreslmy, ze wymienione budynki teatralne to nie byly wszystkie obiek-
ty sceniczne, w ktérych przed wojng prezentowano na terenie Gérnego Slaska
widowiska muzyczne, poniewaz obszerne sale teatralne istnialy w wigkszo-
éci przemystowych miast Gérnego Slaska zaréwno po stronie niemieckiej, jak
i polskiej. Prowadzily one z r6znym natezeniem wtasna dziatalno$¢ impresa-
ryjna. W sumie caty ten teren nasycony byt sztuka operowa w znacznie wigk-
szym stopniu niz pozostate éwczesne ziemie polskie”. Koniecznos¢ powolania
w 1945 roku na tym obszarze do zycia zespolu operowego pojmowana wiec
byta jako préba budowy i manifestacji jego polskiego charakteru, jako dowdd
zwycigestwa nad hitleryzmem, a takze zdolnos¢ zagospodarowania bogatej in-
frastruktury teatralnej i konieczno$¢ kontynuacji tradycji muzycznej regionu.
W tym sensie Didur wraz z calym zespotem realizatorow pierwszych wido-
wisk muzycznych odegrat na terenie Gérnego Slaska role nie tylko zatozyciela
Opery Slaskiej, ale i kontynuatora bogatej tradycji operowej regionu.

Gornoslaska tradycja operowa

Pierwsze realizacje konwencjonalnych form oper barokowych na terenie
Gornego Slaska miaty miejsce w ostatnich dziesigcioleciach XVIII wieku na

1 Termin uhistoryczniona przestrzeni wprowadzit Andrzej SzrociNski w szkicu: Miej-
sca pamieci (lieux de mémoire). ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 17.

5 Przed wojna w miare systematyczna dzialalnos¢ operowa prowadzily teatry
w Warszawie i Poznaniu.
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dworach miejscowej arystokracji. Powielaty one zapoczatkowana pod koniec
XVI wieku we Wioszech tradycje i byty przede wszystkim okazjg organizacji
spotkan towarzyskich'. Wyro6zniat je dominujacy udziat muzyki w wyko-
naniu zespotu instrumentalnego, wokalnego i tanecznego, a takze obecnos¢
czynnika dramatycznego wyrazonego stowem lub ruchem zapisanym w po-
staci libretta.

Do grona pierwszych organizatorow tych widowisk operowych nale-
zat m.in. ksiaze pszczynski Friedrich Erdmann von Anhalt-Kéthen-Pless,
z inicjatywy ktérego juz w 1776 roku organizowano przedstawienia w po-
mieszczeniach pierwszego pietra zamku. Niewielkie rozmiary sali sprawity,
ze w 1803 roku na potrzeby teatralne ksiaze polecit zaadaptowa¢ pomiesz-
czenia budynku ujezdzalni usytuowanej przy Alei Srodkowej zamkowego
parku. Mieszczacy 600 oséb drewniany teatr czynny byt do 1807 roku. Po-
czatkowo wystepowaly w nim trupy teatralne z Bielska i miejscowa grupa
amatorska, a z czasem objazdowe zespoty austriackie i pruskie’®, z Opawy
i Olawy, a takze teatr dworski ksiecia Wirtemberskiego z Carlsruhe. W tym
tez czasie niemieckojezyczne przedstawienia sporadycznie prezentowane
byty takze na zamkach w Otmuchowie, Glogéwku i Koszecinie.

Podobnie w pobliskim Bielsku, wedlug niepelnej naszej wiedzy, 17 czerw-
ca 1792 roku ksiaze Franciszek de Paula-Sutkowski zaadaptowal dla celéw
teatralnych usytuowana w poblizu zamku hale wlasnego browaru i tam
prawdopodobnie przez 6 miesiecy wystepowala austriacka trupa Daniela
Eisenberga. Nastepnie w latach 1813-1836 dziatal na terenie tzw. Dolnego
Przedmie$cia Teatr Wielkoksiazecy (Hohfurstlisch Theater), a w okresie
1852-1882 istniala na pierwszym pietrze Domu Cechowego na placu Gieltdo-
wym, dzi$ pl. Smolki, pelniaca funkcje miejskiego teatru publicznego sala
teatralna, posiadajaca scene i widownie na okoto 450 miejsc”.

Zapoczatkowana w ten sposéb dziatalno$¢ artystyczna okazala sie miec
charakter trwaty i teatrogeniczny®. Pod wplywem transformacji czynni-

16 W wiekach wczesniejszych przedstawienia religijne wystawiane w jezyku lacin-
skim, niemieckim i polskim najczesciej przez mtodziez, nauczycieli i duchownych gim-
nazjoéw jezuickich miaty miejsce m.in. w Opolu, Brzegu i Cieszynie.

17 Por. J. Kruczek: Z dziejéw muzycznych pandéw i ksigzqt pszczyriskich. Od Promnitzow
do Hochbergéw. Pszczyna 2009, s. 31-32

8 Por. Funde und Befunde zur schlesischen Theatergeschichte. Zusammengestellt von
B. Rupin. Bd. 1: Theaterarbeit im gesellschaftlichen Wandel dreier Jarhrhunderte. Dortmund
1983; Bd. 2: Theaterbau in Schlesien. Dortmund 1984.

9 A. Liner: Teatr Polski w Bielsku-Biatej 1945-2000. Bielsko-Biata 2001, s. 7.

2 Obserwowany rozwdj przynaleznych gatunkowi form wypowiedzi scenicznych
nastepowal wraz z budowa nowej infrastruktury teatralnej. Proces ten przebiegat row-
nolegle z transformacja dotychczasowej praktyki nieuwaznego i wybiorczego stuchania
opery na rzecz stopniowego wyciszania widowni, az do osiagniecia pelnego jej skupie-
nia na rozgrywajacej sie akcji.
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kéw spotecznych, kulturowych i ekonomicznych sztuka teatru niezwykle
szybko ulegla spopularyzowaniu. W ostatnim ¢wier¢wieczu XVIII stulecia
konwencjonalne formy operowe prezentowane byly w ponad dwudziestu
miejscowoéciach Gérnego Slaska. Wystawiano je w salach patacowych ary-
stokracji gornoslaskiej oraz w Prudniku, Glubczycach, Raciborzu, Nysie,
Opolu i Gliwicach?, a takze w Rybniku i Cieszynie*. Poczatkowo odbywaty
si¢ 2, 3 razy na cale dziesieciolecia. Ozywienie ich wystepdéw nastapito do-
piero w latach 40. XIX wieku, kiedy to odnotowujemy coroczne prezentacje
w Raciborzu, Nysie, Opolu, nieco rzadziej w Prudniku, Gliwicach i Rybniku.
Kilkanascie lat pdzniej po raz pierwszy objazdowe zespoty teatralne wysta-
pity w Katowicach, Bytomiu i Krdlewskiej Hucie®.

W dlad za tymi wystepami pojawily sie z poczatkiem XIX stulecia
pierwsze publiczne budynki teatralne. Przypomnijmy, Zze pierwszy w hi-
storycznych granicach Gérnego Slaska wybudowano w Nysie na poczatku
XIX wieku. Od 1835 roku sale teatralng w ratuszu posiadato Opole. Nastep-
nie w pierwszej polowie XIX wieku sale widowiskowa otwarto w Brzegu,
a w latach 70. XIX wieku zbudowano sale teatralng w Raciborzu®. Od tego
czasu w wymienionych miastach obok corocznych wystepow goscinnych
podejmowane byty proby prowadzenia osiadlego trybu dziatalnosci scenicz-
nej. Z czasem doprowadzity one w koncu XIX wieku do powstania kilku ko-
lejnych gmachéw teatralnych, m.in. w 1890 roku w Gliwicach i w 1901 roku
w Bytomiu, a w 1907 roku w Katowicach®. W ich repertuarze sporadycz-
nie prezentowane byly juz niemal wszystkie gatunki operowe. Réwnolegle
w 1890 roku wzniesiono w pozostajacym w strukturach administracji Au-
stro-Wegier Bielsku nowoczesny gmach teatralny.

Wszystkie one w swoim skladzie posiadaty mniejsze lub wigksze zespo-
ly muzyczne. Przykltadowo Teatr Miejski (Stadttheater) ,Viktoria” w Gliwi-
cach, nad sceng ktorego umieszczono antyczng sentencje Musica est praelu-
dium vitae aeternae (Muzyka jest wstepem do Zycia wiecznego), rozbudowywany
i unowoczesniany, niemal od poczatku byt m.in. siedziba zespolu opero-
wego i stanowit pod koniec XIX wieku centrum Zycia teatralnego nie tylko
miasta, ale i regionu. Z czasem funkcje tg przejal Teatr Miejski (Stadttheater)

21 Por. J. Scumipt: Zycie teatralne w Gliwicach (1796-1944). Gliwice bd.

2 W Cieszynie juz w 1788 roku wybudowano stala scene w Ratuszu.

2 Funde und Befunde zur schlesischen Theatergeschichte... Bd. 2: Theaterbau in Schle-
sien..., s. 19

2 Por. J. MicHALIK: Ksigzki o teatrze niemieckim na Slgsku. ,Pamietnik Teatralny” 1988,
z. 3-4.

% State placowki posiadaty ponadto Raciborz i Nysa. Statego teatru nie miato wtedy
Opole, siedziba rejencji, centrum éwczesnego zycia Gérnego Slaska w pruskiej struktu-
rze administracyjnej. Staty zespo6t pojawit sie tam z poczatkiem XX wieku i istniat do
1929 roku.
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w Bytomiu, ktéry od poczatku dysponowatl wilasng, liczng orkiestra. Na jego
scenie od poczatku dominowata wielka literatura dramatyczna i muzyczna.
W repertuarze juz w poczatkach XX wieku znalazla si¢ m.in. klasyka lite-
ratury operowej: Conrada Kreutzera Nocleg w Grenadzie, Pietra Mascagniego
Rycerskos¢ wiesniacza, Giuseppe Verdiego Aida, a takZze w znakomitym opra-
cowaniu najtrudniejsze opery Richarda Wagnera Tannhiuser, Lohengrin i Spie-
wacy norymberscy. Podobnie rzecz miata sie z teatrem katowickim, w ktdérego
repertuarze juz w okresie 1908-1913 znajdowatly si¢ m.in. opery Giuseppe
Verdiego Trubadur, Giacoma Pucciniego Madame Butterfly, Friedricha von Flo-
towa Marta, a takze operetki Oscara Straussa i Jakuba Offenbacha®. W efek-
cie z poczatkiem XX wieku na Gérnym Slasku znane byty niemal wszystkiej
operowe odmiany gatunkowe.

Idei popularyzacji teatru muzycznego stuzyt takze w latach 1901-1919
objazdowy Oberschlesisches Volksteater majacy siedzibe w Hotelu ,Graf
Reden” w Krolewskiej Hucie. Wystawial on repertuar popularny”, w kto-
rym dominowaty $piewogry, wodewile, operetki, komedie i farsy przepla-
tane dramaturgia niemiecka. Podobny teatr dla mas tzw. Volkstheater (Teatr
Ludowy) w 1903 roku uruchomiono w Gliwicach, a rok wczesniej do uzytku
oddano sale koncertowo-teatralng w wielofunkcyjnym gmachu kasyna huty
Donnersmarcka w Zabrzu.

Niestety ta wielostronna niemiecka dziatalnos¢ teatralna, w tym takze
operowa, w znakomitej wigkszosci dla ludnosci polskojezycznej byta niedo-
stepna. Teatr niemiecki byt dla niej zbyt drogi i niezrozumiaty. W tej sytuacji
gornoslascy Polacy po raz pierwszy mieli mozno$¢ zapoznac si¢ z sztuka
operowa dopiero w lipcu 1920 roku, kiedy to na zaproszenie organizatoréw
plebiscytu na wystepy goécinne na Gérny Slask przybyt 150-osobowy zespot
Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Miynarskiego z Halkq i Verbum no-
bile Stanistawa Moniuszki. Wystepujac w Bytomiu, Zabrzu, Gliwicach, Ka-
towicach i Krolewskiej Hucie, opera wszedzie budzita wéréd Polakéw en-
tuzjazm i poczucie dumy. Jej spektakle okrzykniete zostalty wydarzeniem
i poréwnywane byly z goscinnymi prezentacjami wystepujacej w tym czasie
Opery Wiedenskiej. Na dlugo tez utrwalily si¢ w swiadomosci spotecznej
jako zjawisko o pierwszorzednym znaczeniu narodowym i artystycznym?.

% Por. G. Szewczyk: Deutschem Wort — Deutscher Art. Teatr Miejski w Katowicach (1907—
1922). W: Teatr w Katowicach. 100 lat historii. Katowice 2007, s. 19-34 oraz Taz: Deutschem
Wort — Deutscher Art. Teatr Miejski w Katowicach (1907-1922). W: Katowice. Srodowisko, dzie-
je, kultura, jezyk i spoteczeristwo. T. 2. Red. A. Barciak, E. CHojecka, S. FErTacz. Katowice
2012, s. 191-196.

7 L. Biavry: Z dziejow niemieckiego teatru w Krolewskiej Hucie na przetomie XIX i XX wie-
ku. ,,Zeszyty Chorzowskie” 2010, nr 11, s. 6.

% Dodajmy, ze w Slad za Opera Warszawska w sezonie 1921/1922 na terenie Gérnego
Slaska m.in. z Halkq Moniuszki goscinnie z powodzeniem wystepowat teatr sosnowiecki
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Pomijajac wielorakie szczegdly operowego zycia teatralnego Gorne-
go Slaska, podkreslmy, ze lata 1922-1939 byty na Gérnym Slasku czasem
trudnej polsko-niemieckiej koegzystencji teatralnej przyjmujacej znamiona
»~wojny teatralnej”. W jej trakcie po obu stronach odnotowano akty fizycz-
nej przemocy wobec aktoréw i widowni. Oba narody wzajemnie zamknie-
te i spolaryzowane politycznie skupione byly przede wszystkim na probie
prezentacji narodowego dziedzictwa. Teatr Polski w Katowicach, inaugu-
rujac swoja dziatalno$¢ w pazdzierniku 1922 roku, byt do 1931 roku ze-
spotem dwudzialowym: dramatycznym i operowym, sporadycznie takze
posiadat dziatl operetkowy. Ten model katowickiej sceny byl proba nawia-
zania do dobrze juz znanej na tym terenie tradycji teatralnej kultywowa-
nej zwlaszcza przez niemieckie zespoty teatralne w Gliwicach i Bytomiu.
Ze strony polskiej dominowato glebokie przekonanie o wartosci sztuki
teatru i jej niezwyklej roli spolecznej. Mozliwos¢ systematycznego kon-
taktu miejscowego spoleczenstwa polskiego z wysoka kultura narodowa,
w tym zwlaszcza z zawodowym teatrem muzycznym, pojmowana byly
jako walka o oblicze narodowe Gérnego Slaska. Od poczatku tez etos tego
teatru budowano, odwotujac si¢ do muzyki klasyki narodowej. Za jej spra-
wa budzono poczucie dumy i wiary Polakéw w trwatos¢ zaistniatych po
1922 roku osiagnie¢ politycznych i cywilizacyjnych. W repertuarze dziatu
operowego Teatru Polskiego juz w pierwszym sezonie 1922/1923 pojawity
si¢ m.in. takie widowiska, jak: Halka i Straszny dwédr S. Moniuszki oraz Tosca
G. Pucciniego, a takze balet narodowy Karola Kurpinskiego Wesele i poe-
mat taneczny Moniuszki Bajka oraz szereg tanicow narodowych do muzyki
F. Chopina, W. Zeleriskiego, Z. Noskowskiego, L. Rézyckiego. I. Paderew-
skiego i K. Szymanowskiego®.

Teatr Polski od poczatku swej dziatalnosci w 1922 roku byl zespoltem
objazdowym i zasiegiem swojego oddziatywania obejmowat po stronie pol-
skiej tereny wojewddztwa slaskiego, a po stronie niemieckiej Opolszczyzny.
Zakladano, ze swoje widowiska prezentowat bedzie zaréwno po polskiej,
jak i niemieckiej stronie na zmiane z teatrem bytomskim®. Sprawe te regu-

pod dyrekcja Henryka Czarneckiego. Wystepy jego odbywaty sie niejednokrotnie w zgo-
fa dramatycznych okoliczno$ciach. Przyktadowo 28 X 1921 roku w Kroélewskiej Hucie
w wyniku uszkodzenia instalacji elektrycznej widzowie ogladali spektakl w Swietle
zakupionych w pospiechu przez dyrektora teatru swiec.

¥ Jednym z najpopularniejszych przedstawienn muzycznych tego czasu bylo wido-
wisko regionalne w 4 obrazach Stanistawa Ligonia i Aleksandra Kubiczka Wesele na
Gérnym Slasku z lutego 1930 roku.

% Por. A. Linert: Wystepy Teatru Polskiego z Katowic na scenie Oberchlesisches Landestheater
w Bytomiu w okresie miedzywojennym. ,Slaskie Miscellanea”. T. 19. Katowice 2006, s. 75-91.
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lowata podpisana 15 maja 1922 roku konwencja genewska. W jej swietle od
sezonu 1924/1925 teatry niemieckie mialy prawo grania po stronie polskiej
9 razy w miesigcu, w tym raz w dniu swiatecznym. Teoretycznie to samo
prawo przystugiwato Teatrowi Polskiemu z Katowic po stronie niemieckiej
na terenach tzw. Slaska Opolskiego. W praktyce jednak ustalenia te z powo-
dzeniem mogty realizowac po stronie polskiej jedynie teatry niemieckie, i to
najczesciej w miastach posiadajacych zamozne mieszczanstwo niemieckie.
Bytomski ,Oberschlesises Landestheater” w swoim repertuarze przez caly
okres miedzywojenny posiadat najwybitniejsze dziela literatury operowej
i operetkowej, utwory m.in. L. van Beethovena, G. Pucciniego, G. Bizeta,
R. Wagnera, J. Straussa, W.A. Mozarta, G. Verdiego i J. Offenbacha®. Ich
realizacje z udzialem niejednokrotnie szeregu wybitnych artystéw niemiec-
kich przyjmowane byly ze sporym zainteresowaniem®, niemniej wymagaty
znacznych dotacji finansowych. Z kolei polskie widowiska po stronie nie-
mieckiej prezentowane w ubogim i dominujacym srodowisku robotniczym,
pozbawionym nawykéw korzystania z widowisk operowych, natrafiaty nie
tylko na trudnosci organizacyjne ze strony wtadz niemieckich, ale i boryka-
ly sie z niska frekwencja miejscowych Polakdw.

W konsekwencji dzialalno$¢ ta wymagata zaréwno ze strony polskiej, jak
i niemieckiej, sporych nakladéw i dotacji. Ich niewystarczajacy poziom za-
réwno po jednej, jak i drugiej stronie granicy, sprawiatl, ze organizacja zycia
operowego na terenie Goérnego Slaska po 1922 roku przyjmowata rézne for-
my. Przyktadowo w teatrach niemieckich na terenie tzw. Opolszczyzny od
poczatku lat 20. podejmowane byly dzialania zmierzajace do zmniejszenia
kosztow utrzymania zespolu operowego i zwigkszenia efektow jego arty-
stycznego oddziatywania. Zmierzaly one do proby organizacji wspdlnych
przedsiewzie¢ teatralnych przez trzy zespoty: bytomski, gliwicki i zabrzan-
ski. Przyktadem tego byl m.in. w sezonie 1924/1925 tzw. Dreistadte-Theater,
w ramach ktoérego istnialy zespoty opery, operetki i dramatu. Przygotowy-
wane widowiska prezentowane byty na zmiane w Bytomiu, Gliwicach i Za-
brzu, a takze goscinnie w Polsce. W repertuarze jego byly m.in. dzieta ope-
rowe L. van Beethovena, G. Pucciniego, G. Bizeta i R. Wagnera, a z operetek
utwory J. Straussa i S. Jonesa. Po roku w wyniku zdobytych doswiadczen
ponownie z udzialem wymienionych zespotéw do zycia powolany zostat

! Po latach reorganizacji teatr bytomski w 1929 roku przyjat nazwe Oberschlesises
Landestheater.

32 Przyktadowo 30 IV 1929 roku w Wagnerowskim Parsifalu udziat wzieli znakomici
solisci Opery Berliniskiej: Anny Helm, Gotthold Ditter, Anton Bauman oraz Gotthelf Pi-
stor. Ten ostatni znany byt m.in. z mistrzowskiej kreacji postaci Parsifala w Bayeruth. To-
warzyszyl im zespdl instrumentalistow, ktéry w pierwszej potowie lat 20. liczyt 48 osob,
a chor 26. Por. K. WeseR: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien. Daten und Fakten — von
den Anfiingen bis zum Jahre 1944. Dortmund 1980, s. 262.
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z kolei Vereinigte Stadtische Bithnen-Beuthen, Gleiwitz, Hindenburg®. Tym
razem Bytom obrany zostal na siedzibe opery, a Gliwice — operetki*.

Dziat operowy Teatru Polskiego w Katowicach w wyniku narastajacego
kryzysu gospodarczego i zmniejszonej w 1930 roku subwencji, a takze sto-
sunkowo niskich wlasnych wptywow kasowych ,pokrywajacych ledwie 1/3
kosztow utrzymania placowki”® w 1931 roku zostat zlikwidowany mimo
protestow szeregu organizacji i towarzystw polskich zaniepokojonych skut-
kami jej kasacji. W jego repertuarze w latach 1922-1931 obok klasyki naro-
dowej, byly m.in. najwybitniejsze dziela europejskiej literatury muzycznej®.
Ten stan rzeczy wzbudzit spore protesty. Charakterystyczny dla nich byt
m.in. glos Zarzadu Towarzystwa Teatru Polskiego z Cieszyna, ktory w pod-
jetej uchwale zaznaczyt:

Dzigki istnieniu opery polskiej w Katowicach Cieszyn mial moz-
liwos¢ poznania szeregu oper polskich i obcych. Obecnie Zarzad
Towarzystwa Teatru Polskiego zamierza zlikwidowac opere polska
w Katowicach. Przeciw takiemu zamiarowi protestujemy w sposob

% Dodajmy, ze u progu XX stulecia i w latach 20. na Gérnym Slasku dziatalnosé
artystyczng prowadzito kilka niemieckich zespotéw objazdowych. W latach 1901-1919
byt to pochodzacy z Krélewskiej Huty wspomniany objazdowy Oberschlesisches Volks-
teater (Gornoslaski Teatr Ludowy) oraz otwarty w 1903 roku w Gliwicach Volkstheater,
znany jako Teatr Ludowy. Oba prowadzily na terenie niemal catego Gérnego Slaska ozy-
wiong dziatalno$¢ objazdowa, w tym zwtaszcza w srodowiskach pozbawionych dostepu
do sztuki teatru. Z kolei w latach 1925-1933 dziatalno$¢ te kontynuowat wroctawski Die
Schlesische Biithne des Bithnenvolksbundes, a w latach 1929-1933 zesp6t zabrzanskiego
Oberschlesische Wanderbiihne dziatajacy przy Bund fiir Arbeiterbildung. Ich wystepy
organizowaly najczesciej istniejagce w miastach gornoslaskich miejscowe tzw. Theaterge-
meinde (gminy teatralne). Zespoty te wystepowaty po obu stronach granicy. Por. K. We-
BER: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien..., s. 340.

3 W ich repertuarze znajdowatly sie m.in. G. Verdiego Aida i Rigolefto, P. Czajkow-
skiego Eugeniusz Oniegin, W.A. Mozarta Czarodziejski flet, R. Wagnera Parsifal oraz ope-
retki E. Kalmana Ksiezniczka czardasza i Hrabina Marica. Podobnie sytuacja ksztaltowata
sie takze w latach nastepnych, kiedy to w sezonie 1926/1927 prezentowane byty opery
G. Pucciniego, G. Verdiego, G. Donizettiego oraz operetki F. Lehara oraz F. Suppé.

* E. Szwep: Dziatalnos¢ sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach w okresie mig-
dzywojennym. Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. Leona Markiewicza
(maszynopis). Katowice 1997, s. 164.

% Dorobek opery katowickiej opisata M. Komorowska: Za kurtyng lat. Polskie teatry
operowe i operetkowe 1918-1939. Krakow 2008, s. 123-136. W repertuarze opery w latach
1922-1931 byty m.in.: Tosca, Madame Butterfly i Cyganeria G. Pucciniego, Trubadur i Rigoletto
G. Verdiego, Faust Ch. Gounoda, Zydéwka J. Halévy’ego, Mazepa A. Miinchheimera, Pigkna
Helena P. Abrahama, Carmen G. Bizeta, Cyrulik sewilski G. Rossiniego, Opowiesci Hoffmanna
J. Offenbacha, Pajace R. Leoncavallo, Gejsza S. Jonesa, Rycerskos¢ wiesniacza P. Mascagnie-
go, Polska krew O. Nedbala, Lakme L. Delibesa i Sprzedana narzeczona B. Smetany.
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jak najbardziej stanowczy. Ekspansja teatralna niemiecka przybiera
wciaz na sitach. Ilo§¢ niemieckich przedstawien teatralnych, zwtasz-
cza operowych, w Cieszynie jest coraz wieksza i nie odpowiada
wecale procentowemu stosunkowi ludnosci polskiej do niemieckiej,
co wskazuje na to, ze rozmaite czynniki popieraja dziatalnos¢ nie-
mieckiego teatru w Cieszynie, podtrzymujac sztucznie niemieckos¢
Cieszyna. [...] Zwiniecie opery polskiej w Katowicach zadatoby ol-
brzymi cios kulturze polskiej na kresach, wobec czego przylaczamy
sie¢ do protestu wszystkich towarzystw o$wiatowych i kulturalnych,
ktére juz podobnie w tej sprawie oswiadczyty™.

Zabierajacy w tej sprawie na posiedzeniu Sejmu Slaskiego 13 VI 1930 roku
glos Wojciech Korfanty podzielajac opinie protestujacych, podkreslal, ze
Slask i opera potrzebuja ze strony panstwa polskiego specjalnej opieki,
poniewaz ten teren kraju ,przez 600 lat byl odciety od wptywdéw kultury
polskiej”. Ale rownoczesnie dotychczasowa dziatalnos¢ opery katowickiej
widzial szerzej i okreslal jako

[...] moment kojacy w walce narodowosciowej, ktdrej jesteSmy swiad-
kami w wojewodztwie slaskim. Jezeli chodzi o operg, to uczeszczaja
na jej przedstawienia wszyscy obywatele, tak niemieccy, jak i polscy.
Ja uwazam, ze w interesie spokojnego wspodtzycia nalezy te placow-
ki, gdzie obie narodowosci sie jeszcze spotykaja towarzysko, czy
to pod wzgledem kulturalnym, czy artystycznym, utrzyma¢ w in-
teresie spokoju narodu i panstwa, i nie tylko utrzymac¢, ale nawet
wzmocnic®,

Mozemy zatem stwierdzi¢, ze w warunkach Gérnego Slaska w latach
1922-1939 polska sztuka operowa nie tylko peinita funkcje artystyczna
i narodowa, ale takze probowata budowac co$ na ksztalt ,tkanki tacznej”®
odwotujacej si¢ do pamieci i praktyki muzycznej wszystkich mieszkancéw
regionu. W jej sztuce odnajdywano wspolne dla obu nacji zakorzenienie
w tozsamosci Gornego Slaska. Po latach wojny i powstariczych zmagan wi-
downia operowa byla miejscem neutralnych spotkan, gdzie eksplorowane
byty nie tylko uczucia mitosci do ojczyzny, ale takze splatane korzenie ro-

7 Protesty przeciwko likwidacji opery w Katowicach. ,,Polonia” 1930, nr 2033, s. 9.

3 Wystqpienie dra Wojciecha Korfantego na posiedzeniu Sejmu Slgskiego 13 VI 1930 r.
w sprawie utrzymania opery w Katowicach. W: Sprawozdanie stenograficzne z 4 posiedzenia
IT Sejmu Slaskiego z dnia 13 VI 1930 r., s. 18-20. Wyd. Slaskiego Urzedu Wojewddzkiego
w Katowicach.

¥ Terminu tego po raz pierwszy na potrzeby analizy dialogicznosci i proby budowy
Tacznosci w warunkach pogranicza uzyt Krzysztof Czyzewskr w ksigzce: Mifosz. Tkanka
tgczna. Chorzéw 2014.
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dzinne, ujawniata si¢ odpornos¢ na narodowe fobie i ciekawos$¢ innego, nie-
znanego dotychczas polskiego Swiata.

Niestety podyktowana nie tyle odmiennie pojmowanymi koncepcjami
estetycznymi, ile przeciwstawnie rozumianymi interesami narodowymi
wymowa prezentowanych spektakli przekreslita mozliwo$¢ budowy poro-
zumienia. Sztuka operowa podporzadkowana dwom odmiennym osrodkom
wladzy panstwowej: niemieckiej w Opolu i polskiej w Katowicach podda-
wana byla urzedniczemu systemowi rozdzielnictwa srodkow finansowych
oraz rozbieznym wymaganiom propagandowym. W efekcie stopniowo za-
tracata, wraz ze wzrostem w Niemczech nastrojow faszystowskich, swdj
ogolnoludzki format i artystyczny wymiar, stajac si¢ przede wszystkim in-
stytucja propagandowa, ulegla daleko idacemu wyjatowieniu. Po likwida-
cji katowickiego zespotu operowego w jego miejsce do wrzesnia 1939 roku
organizowane byly jedynie w miare systematycznie goscinne wystepy
i koncerty artystow Opery Warszawskiej, czesto z udzialem Krakowskiego
Towarzystwa Operowego, a takze sporadycznie Warszawskiej Opery Ludo-
wej, Opery Lwowskiej, Opery Poznanskiej i jednorazowo Krélewskiej Opery
z Bukaresztu.

W tym czasie po niemieckiej stronie w latach 30. wraz ze wzrostem ko-
niunktury gospodarczej i dotacji wzrosta atrakcyjnos¢ przygotowywanych
widowisk. Bylo to efektem m.in. wystepdéw goscinnych wielu wybitnych
artystow niemieckich*. Podobnie byto w latach okupaciji hitlerowskiej, kiedy
to nastapita zmiana modelu organizacji zycia teatralnego na Gérnym Sla-
sku. W jej wyniku bytomski Oberschlesises Landestheater do kornca sezonu
1943/1944 roku obok dziatalnosci stacjonarnej prowadzit dziatalnos¢ objaz-
dowa. Réwnoczesnie z poczatkiem sezonu 1941/1942 Niemcy zdecydowali
sie powola¢ dodatkowo do zycia Stadtische Biihnen Kattowitz-Konigshiite.
W ramach tej struktury funkcjonowaty dwie samodzielne sceny: w Chorzo-
wie w budynku przy ul. Sienkiewicza istnial tzw. Schauspielhaus realizu-
jacy widowiska dramatyczne, w Katowicach natomiast dziatal tzw. Opern-
haus przygotowujacy spektakle operowe*. Z kolei w Gliwicach, ktore od
1924 roku nie posiadaly wlasnego zespotu teatralnego, jesienia 1943 roku

4 Teatr co roku przygotowywat tacznie okoto 450 przedstawien, prezentujac je po
obu stronach granicy. Zasiggiem swojego oddzialywania obejmowatl systematycznie
niemal caty teren Gérnego Slaska. W tym czasie Teatr Polski przygotowywat okoto 430
wszystkich spektakli, z czego tylko nieznaczny procent swoich widowisk prezentowat
po stronie niemieckiej. M. Sosaxiskr: Teatr Polski na Slgsku 1922-1939: materiaty i wspomnie-
nia. Katowice 1963, s. 52.

4 Ten ostatni w latach okupacji zdotal wystawi¢ z udziatem kilkunastu wybitnych
artystow niemieckich m.in. catq tetralogie Ryszarda Wagnera Pierscieri Nibelunga, a tak-
ze Cavaleria rusticana Mascagniego, Czarodziejski flet Mozarta, Carmen Bizeta i Trubadura
Verdiego.
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powolano do zycia Oberschlesisches Schauspiel in Gleiwitz. Po zakoncze-
niu prac adaptacyjnych i remontowych teatr otwarto 15 lutego 1944 roku
opera G. Donizettiego Maria Stuart. Zespot ten, podobnie jak wszystkie te-
atry w calych Niemczech, dziatalnos¢ zakonczyt z koricem sezonu 1943/1944,
a sam budynek sptonat podpalony przez Zzoinierzy radzieckich juz po wy-
zwoleniu miasta. Na szczescie ocalaly pozostate gornoslaskie gmachy te-
atralne. W 1945 roku istniata zatem nadzieja, ze region nasycony w latach
miedzywojennych sztuka operowa w stopniu znacznie przewyzszajacym
pozostate tereny Polski odbuduje z czasem w nowych warunkach utracony
potencjal artystyczny.

Podsumowanie

Teatr operowy od poczatkéw nalezat na Gérnym Slasku do gléwnego
nurtu sztuki teatru. Jego obecno$¢ od pierwszych prezentacji zespolow
wedrownych w XVIII stuleciu definiowata upodobania i preferencje muzycz-
ne spoteczenistwa Gornego Slaska. Biorac zatem pod uwage zaréwno gorno-
Slaska kilkusetletnia tradycje teatréw muzycznych, jak i trudne polsko-
-niemieckie kontakty teatralne w latach miedzywojennych, premiera Halki
w 1945 roku miata wymiar symbolu. Byla poczatkiem narodzin powojennej
tradycji*’, ktorej zZrédtem byta zaréwno sytuacja polityczna, jak i odziedzi-
czony gornoslaski syndrom postoperowy bedacy konsekwencja kilkuset-
letniej tradycji muzycznej regionu®. W 1945 roku jej wielowiekowy model
teatralnej dziatalnosci nie zostat przerwany. Dlatego tez realizacje Halki, jak
i pozniejsze premiery Opery Slaskiej, traktowa¢ nalezy jako kontynuacje
gornoslaskiej tradycji operowej. Powotany do zycia przez Didura zespdt ope-
rowy jedynie w wyniku konsekwencji II wojny swiatowej od nowa zaczat

42 Catosc¢ rezyserowal Adam Dobosz. Zespotem orkiestry organizujacej sie Filhar-
monii Slaskiej dyrygowat asystent Artura Toscaniniego z La Scali Zbigniew Dymek,
a scenografie z ocalatych i pozbieranych zewszad dekoracji opracowat Eustachy Janicki.
W rolach tytulowych wystapili: Wiktoria Calma — Halka, Lestaw Finze - Jontek, Olga
Szamborowska — Zofia, Andrzej Hiolski - Janusz, Henryk Paciejewski — Stolnik, Adam
Dobosz — Géral, Szlachcic I, Jan Pastawski — Szlachcic II, Adam Kopciuszewski — Janusz,
Dziemba i Stefan Dobiasz — Dudziarz. Catosci towarzyszyt choér i balet él@skiego Teatru
Muzycznego Walentego Sliwskiego. Sprawami administracyjnymi i finansowymi kiero-
wali Tadeusz Bursztynowicz i Irena Kuczynska.

¥ W nowym sezonie pod nadzorem artystycznym Didura 15 wrzesnia 1945 roku
zespot zaprezentowat Toske Pucciniego. Tym razem jej kierownictwo muzyczne objal Je-
rzy Sillich, rezyserowat Filip Kuligowski, a scenografie opracowat Jan Kosiriski. W rolach
gléwnych wystapili: W. Calma - Tosca, L. Finze — Cavaradossi, Andrzej Hiolski — baron
Scarpia, a takze Adam Wiktor — jako Cezare Angelotti.
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definiowa¢ ksztalt oblicza ideowego Gérnego Slaska. Jego poczatki sq wiec
proba opowiesci o narodzinach nowego mitu, u podstaw ktdérego tkwita he-
roiczna postawa artysty i skupionych wokot niego ludzi teatru. Ich dziatal-
nosci byla réwnoczesnie przyktadem kontynuacji tradycji i z tego punktu
widzenia Didur w 1945 roku byt nie tylko zatozycielem Opery Slaskiej, ale
i kontynuatorem na Gérnym Slasku bogatej tradycji teatréw muzycznych.
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Adam Didur - founder and continuator

Summary: Author made an effort to indicate some of the most vital factors of the
uppersilesian socio-artistic life, which have an influence on the shaping of the opera
theater tradition in Upper Silesia. For this purpose, in the introduction he reminded of
the rich German theater tradition and against this background introduced first attempts
to organise Polish theater life, including the professional musical movement in shaping
the Polish tradition of the opera theater in Upper Silesia in the years of the plebiscite and
in the interwar period. He reminded also of The Katowice Opernhaus’s activity during
the year of Hitler’s occupation and of the role it had within the framework of Stadtische
Bithnen Kattowitz-Konigshiitte. On the basis of such outlined panorama of the regional
artistic life, the author attempted to convey the vitality of the idea of an opera theater
in the Upper Silesia in the diametrically changing national and political conditions af-
ter 1945. In this context the organisation of an opera theater under the management of
Adam Didur, arises as a natural result of a perennial Upper Silesian tradition of German
and Polish opera theaters, but also as a result of a mass Polish singing movement and
the activity of a number of outstanding Silesian composers.

Key words: Adam Didur, history of opera theatre, opera theatre tradition, Upper Sile-
sia, regional artistic life, The Polish Opera
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Fot. 3. Adam Didur: Projekt na szes¢ przedstawien ,Halki”...
Archiwum Paristwowe w Katowicach. UWSI/Kult. T. 60
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Fot. 4. List Antoniego Didura do Stanistawa Bursy z 7 IX 1905 roku
Biblioteka Jagiellonska, zbiory rekopiséw nr 7525 III. Korespondencja Stanistawa Bursy
z Adamem Didurem, k. 3
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Uczniowie Adama Didura
wobec okolicznosci politycznych
Rekonesans

Imponujacy byl zakres i poklosie dziatalnosci pedagogicznej Adama
Didura prowadzonej w Konserwatorium Warszawskim, Lwowskim Konser-
watorium im. Karola Szymanowskiego oraz Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego (Polskiego Towarzystwa Muzycznego). Po woj-
nie byl profesorem i dziekanem wydziatu wokalistyki PWSM w Katowicach
(wczesniej: Panstwowe Konserwatorium Muzyczne). Byt cenionym pedago-
giem i wychowawca. Uksztattowatl liczne grono wybitnych uczniéw, kto-
rzy w zmieniajacych sie realiach historycznych pozostali wierni Mistrzowi
i Jego pamieci.

Rozwazania ukierunkowane na rozwiniecie tematu ujete zostana w ramy
chronologiczne, poczawszy od wystawienia Faworyty Donizettiego we Lwo-
wie w roku 1937 oraz Janka Zeletiskiego i Aidy Verdiego w 1938 roku, poprzez
przedstawienie Halki Moniuszki w Krakowie w 1944 roku, az do spektakli
w Katowicach i Bytomiu w 1945 roku: Halki, Toski, Rycerskosci wiesniaczej,
Pajacéw oraz przygotowanej pod jego kierunkiem koncepcji Traviaty, a takze
planowanej premiery Strasznego dworu, ktorych to wystawien nie dozyt.

Podjeta zostanie proba omowienia w zarysie postaw i loséw Uczniow
Didura angazujacych si¢ w dzialalno$¢ artystyczng Mistrza. Analiza wply-
wu okolicznosci politycznych na wspotprace z Didurem obejmie sytuacje
przed druga wojna $wiatowa, z uwzglednieniem inicjatyw kulturalno-pa-
triotycznych, w ktdére angazowat swoich podopiecznych. W czesci dotyczacej
okupacji niemieckiej rozwiniety zostanie watek tajnego nauczania w okupo-
wanej Warszawie z odniesieniem do bojkotu scen jawnych oraz przywotane
kontrowersje wokol przedstawienia Halki w Krakowie. Omodwienie okresu
1945-1946 skupi sie na okolicznosciach tworzenia Opery Katowickiej w ow-
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czesnej sytuacji politycznej, z ukazaniem niezlomnej obecnosci uczniéw wo-
kot Didura.

W tym konteksécie mowa bedzie o regulacjach organizacyjnych ZASP
w toku prowadzonej po wojnie weryfikacji czlonkdéw oraz o dziataniu , przy-
musu zwigzkowego” przy sygnowaniu przez artystow konwencji. W swietle
historycznych zZrodet rozwazana bedzie kwestia nominacji Adama Didura
na stanowisko dyrektora Opery. Tak ukierunkowana refleksja poszerzona
zostanie o tematyke represji rezimowych wobec Didura i jego ucznidow po
drugiej wojnie.

Lata do 1939 roku

We Lwowie Adam Didur w ciagu 20 lat wystapit blisko 100 razy w 18 ope-
rach'. Rdwnoczesnie brat udzial w koncertach charytatywnych i patriotycz-
nych, by wspomnie¢ tylko koncerty Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Li-
teratow i Artystow pod protektoratem Fryderyka hr. Skarbka, wieczér dla
uczczenia setnej rocznicy urodzin Franciszka Liszta w Kole Muzycznym,
filantropijne koncerty z Wactawem Kochanskim i Heleng Ottawowa?’ czy
w czasie wystepow zagranicznych wielki koncert w MET w 1909 roku na
rzecz ofiar trzesienia ziemi we Wloszech.

Profesor Leszek Mazepa, nieodzalowanej pamieci, piszac o lwowskim
koncercie Didura danym na rzecz ZASP, wyrazit przekonanie, ktére mozna
z cala odpowiedzialnoscia uogdlni¢, ze jego liczne wystepy na cele dobro-
czynne i patriotyczne mozna nazwac ,dalszym ciggiem olbrzymich suk-
cesOw”?. Wyjatkowe znaczenie miata w tym wzgledzie dziatalno$¢ artysty
po I wojnie swiatowej w Stanach Zjednoczonych w Amerykansko-Polskim
Komitecie Pomocy w Nowym Jorku (American Polish Relief Committee of
New York)*. Didur pomagal Marcelli Sembrich w pracach Komitetu i miedzy

! M. Piekarskr: Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy,
instytucje. Warszawa 2018, s. 222.

2 Zob. Z. Orrawa-Rocavrska: Lwy spod ratusza stuchajq muzyki. Wspomnienia o Helenie
Ottawowej. Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk-Lodz 1987.

* L. Mazera: Adam Didur we Lwowie. Wroctaw 2005, s. 94.

* Jak ustalita Malgorzata Komorowska, poczatki organizacji siegajg 26 pazdziernika
1914 roku i poczatkowo nazywata sie Polskim Narodowym Funduszem Pomocy (The
Polish National Relief Found). Po uzyskaniu zgody Sembrich na objecie przez nig funk-
cji honorowego prezesa, za jej sugestia przyjeto wyzej podana peina nazwe. Potocz-
nie Komitet okreslano mianem Komitet Marcelli Sembrich. Artystka przyjeta nastepnie
godnos¢ wiceprzewodniczacej powolanego w Stanach Zjednoczonych w 1915 roku Na-
rodowego Komitetu Amerykanskiego Funduszu Pomocy dla Polskich Ofiar (National
American Committee of the Polish Victims’ Relief Found). Sembrich posiadata godnos¢
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innymi wystapit 8 kwietnia 1915 roku w wielkiej imprezie charytatywnej
pod tytutem A Night in Poland.

We Lwowie bardzo czesto w inicjatywach o charakterze patriotycznym
towarzyszyli Mistrzowi jego Uczniowie. Wsréod wychowankow Adama Di-
dura wymieniani sa: Wiktoria Kotulakowna (Calma), Lestaw Finze, Marian
Zygmunt Nowakowski, Jadwiga Lachetéwna (Bursztynowicz), Zofia Cze-
pieléwna, Stanistaw Labaziewicz (Lobaziewicz), Aleksander Kowalski, Teo-
dor Teren-Juskiw, Zdzistaw Pregowski (Zdzistaw Alba), Eugenia Zarzycka
(vel Zarycka), Michat Rybczyn, L. Karolnicka (vel Karatnicka, vel Karotnic-
ka), Ira Mataniuk, Franciszek Arno (Arno-Kustosik), Andrzej Hiolski, Mie-
czystaw Fogg, Tadeusz Bursztynowicz, Maria Foltyn oraz cérki: Ewa Didur
(zam. Abbove), Olga Didur (zam. Wiktorowa) i Mary Didur-Zatuska oraz
wnuk Adam Wiktor.

Didur prowadzit dzialalno$¢ pedagogiczna w dwoch Iwowskich uczel-
niach: Lwowskim Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego
oraz Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego®. W Konserwa-
torium GTM (PTM) istniata Szkota Operowa, dziatajaca w latach 1922-1939.
Jako wychowanek Konserwatorium GTM, przejat Didur metody pracy swe-
go mistrza Walerego Wysockiego, dopelniajac pedagogiczna dziatalnos¢
praktyka zdobyta u Francesco Emericha w Mediolanie. W roku 1934 w kie-
rowanym przez siebie Studium Operowym Konserwatorium Muzycznego
im. Karola Szymanowskiego objat klase spiewu solowego. 14 maja 1937 roku
(wznowienie 24 maja) pod jego kierunkiem uczniowie przygotowali przed-
stawienie Faworyty, z ktérego dochdd przeznaczony byt na Fundusz Obrony
Narodowej®. W obsadzie znalezli si¢: Zarzycka, Czepieldwna, Juskiw, Alba,
Nowakowski, Rybczyn. Przedstawienie Janka Witadystawa Zeleriskiego zor-
ganizowano w kregu Didura ku czci Konstytucji 3 maja. Przygotowana ope-
ra miafa by¢ wystawiona na Wawelu na Dni Krakowa. W obsadzie znalezli
sie Kotulakéwna, Finze i Juskiw’.

czlonka Generalnego Komitetu w Vevey z Henrykiem Sienkiewiczem na czele oraz po-
dejmowata wspotprace z komitetami na terenach polskich objetych dziataniami wojen-
nymi (zob. wiecej: M. Komorowska, J. MuLTaRzYNsKE: R. 14. Czas Wielkiej Wojny i sprawa
polska. W: M. Komorowska, J. MuLtarRzYNsk1: Marcella Sembrich-Kochariska. Artystka swiata.
Wyd. 2 zmienione i poszerzone. Warszawa 2016, s. 286-305).

®> Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego GTM (Polskiego Towa-
rzystwa Muzycznego PTM) we Lwowie powstato w 1853 roku.

® W tym konteks$cie wymowy nabiera rdwnoczesnie fakt, ze znacznie pdzniej, bo
21 kwietnia 1939 roku w Teatrze Wielkim mial miejsce koncert Artysci Lwowa na Fundusz
Obrony Narodowej.

7 Obsada za: L. Mazepa: Adam Didur we Lwowie..., s. 157; W. Panex: Adam Didur i wo-
kalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku. Studium muzykologiczno-
-biografistyczne. Wolomin 2010, s. 273-274.
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W tym miejscu przyblizy¢ trzeba dzialalnos¢ organizacyjna Didura
w dziedzinie zycia muzycznego Lwowa, z podkresleniem jego zastug dla
ratowania zagrozonej sceny operowej. Gdy w 1933 roku przestat istniec¢ sta-
ly teatr operowy we Lwowie, w Teatrze Wielkim utworzono operowe stag-
gione dziatajace przez kilka miesiecy w ciggu roku. W dobie kryzysu Opery,
szczegodlnie dotkliwego w roku 1934, zostato powotane Towarzystwo Mitos-
nikéw Muzyki i Opery we Lwowie. Co godne podkreslenia w tym konteks-
cie, Didur w ramach staggione wystawil na scenie Teatru Wielkiego przygo-
towane sitami swych uczniéw wspominane wczesniej Faworyte i Janka oraz
jeszcze w 1938 roku Aide z Lachetowna w roli tytulowej oraz z Finzem w roli
Radamesa®.

W omawianym okresie artysta zgtosil do Rady Miejskiej swoja kandyda-
ture na stanowisko kierownika staggione, ale wygrat Roman Wraga. Dopiero
w sezonie 1938/1939 obejmuje opere, operetke i filharmonie jako kierownik
muzyczny i artystyczny®. Sezon inauguruje Straszny dwor z Kotulakdw-
ng i Czepieléwna w rolach Jadwigi i Hanny. Wystawia Halke oraz Mignon
Thomasa z Kotulakéwna. W Swietle ustalen Adama Czopka w prowadze-
niu Opery pomagat Didurowi znakomity lwowski bas Vladimiro Kasmar
(Wlodzimierz Kaczmar), ktéry powrécit w 1938 roku do Lwowa po licznych
sukcesach na scenach operowych we Wtoszech, Austrii, Szwajcarii i Niem-
czech. Warto doda¢, ze w tym czasie w operetce Brodszky’ego Zakochana
krélowa pojawila si¢ goScinnie Mary Didur-Zatuska obok Igo Syma.

Jak ustalit Mazepa, w omawianym okresie coraz silniej zaczeta narastac
krytyka kierownictwa Didura ze strony Magistratu oraz w prasie, ktorej
ataki skupiaty sie na rzekomym marnotrawienia subwencji, co pracujacego
z po$wieceniem artyste musiato dotyka¢ ambicjonalnie.

W tym czasie rezultaty pracy pedagogicznej Didura znajdowaly coraz
wyrazniej weryfikacje w swietle sukceséw jego wychowankéw na liczacych
si¢ scenach operowych. Cérki Ewa i Olga debiutowaty, towarzyszac ojcu.
Ewa rozpoczela kariere we Lwowie w 1920 roku, po czym towarzyszyta
ojcu trzykrotnie w Cyganerii i trzykrotnie w Fauscie. Z Olga koncertowat
w Sali Towarzystwa Muzycznego we Lwowie w 1931 roku, potem $piewata
z nim w Tosce, Fauscie i Cyganerii''. W Teatro alla Scala $piewata Ewa. Debiu-
towata u boku ojca 22 marca 1922 roku partia Malgorzaty w Mefistofelesie
Boito. W tym samym roku wystapita w Spiewakach norymberskich Wagnera,

8 Hasto: Finze Lestaw. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L. Warszawa
2017, s. 283.

* L. Mazepa usciélil, ze Didur w ostatecznosci zostal kierownikiem Filharmonii
i Opery, Filip Kuligowski zostal kierownikiem Operetki, Mieczystaw Szpakiewicz objat
natomiast Dyrekcje Teatru Wielkiego i Rozmaitosci.

10" A. Czorex: Polacy na wielkich scenach operowych $wiata. Krakow b.d., s. 52.

L. Mazepa: Adam Didur we Lwowie. ..
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a w 1923 roku pojawila sie w Krzysztofie Kolumbie Franchettiego>. W MET
Eva i Olga wystapity w kilku koncertach. Poza tym Olga — zaangazowana od
1929 roku — $piewata w Mocy przeznaczenia Verdiego i w Jarmarku seroczyn-
skim/Jarmarku w Soroczyncach Musorgskiego. Wszystkie trzy corki Didura
wystepowaly z powodzeniem na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie;
Olga w Fauscie i Tosce'*. Artystka pojawita si¢ na scenach wloskich i francu-
skich, a na krajowych w Krakowie, Poznaniu i Katowicach®.

Didur, objawszy niedoszla z uwagi na wybuch II wojny swiatowej dyrek-
cje Teatru Wielkiego w Warszawie', zaangazowal Calme, Finzego, Lache-
towne i Mataniuk?. Z uwagi na przyjete ramy chronologiczne o sukcesach
innych artystow ze szkoty Didura bedzie mowa w toku dalszego wywodu.

Lata okupaciji

W okresie od 1939 do 1944 roku Adam Didur wraz z Calmg mieszkat
w Warszawie™®. Na poczatku okupacji, a dokladnie w pazdzierniku i listopa-
dzie 1939 roku, za zgoda prezydenta Warszawy Stefana Starzynskiego grono
dyrektoréow scen warszawskich wszczelo starania o uruchomienie teatrow;
obok Didura byli to miedzy innymi: Karol Adwentowicz, Stefan Jaracz, Leon
Schiller, Teofil Trzciniski, Tymoteusz Ortym®. Inicjatywe za z gory skaza-
na na odmowe wiladz okupacyjnych uznat Bohdan Korzeniewski w Stawie
i infamii: ,Calkowita naiwnos¢, oparta na doswiadczeniach z poprzedniego
pobytu Niemcow w Warszawie, kiedy gubernator Beseler pozwolil otwo-
rzy¢ polskie szkoty, Uniwersytet Warszawski i Politechnike”?. Korzeniew-
ski przypomina, Ze odmowa wznowienia Zycia teatralnego w stolicy przez
wladze okupacyjne nie dotyczyta jedynie Tymoteusza Ortyma-Prokulskiego,
ktory koncesje otrzymat i stat sie kierownikiem Komety, Niebieskiego Moty-

12°A. Czopexk: Polacy na wielkich scenach operowych Swiata..., s. 50.

3 Tamze, s. 68; hasto: Didur Olga. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965.
Red. Z. Raszewski. Warszawa 1973, s. 129.

4 Tamze.

5 Tamze.

16-0Od 1.08.1939 roku (za: J. SzczusLewskr: Teatr Wielki w Warszawie 1833-1993. War-
szawa 1993, s. 838).

7 W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu
XIX/XX wieku..., s. 278.

8 Hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965..., s. 129.

19°S. Marczak-OBorskr: Teatr czasu wojny. Polskie Zycie teatralne w latach II wojny swia-
towej (1939-1945). Warszawa 1967, s. 12.

2 M. SzejNerT: Stawa i infamia. Rozmowa z Bohdanem Korzeniewskim. Londyn 1988,
s. 11.
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la i Nowosci. Ortym — co warto przypomnie¢ w tym kontekscie — wspodtpra-
cowat tez z niemieckim Theater der Krakau, a po wojnie z teatrem Krasnaja
Zwiezda.

W tym czasie Didur nie zaprzestal pracy pedagogicznej i prywatnie
ksztalcit Jadwige Lachetéwne, Franciszka Arno, Mieczystawa Fogga i Marie
Fottyn?'. Podczas okupacji uczniowie z jego najblizszego grona wystepowa-
li gtéwnie w kawiarniach. W tym miejscu konieczne staje si¢ wyjasnienie
natury ogolnej, otdz, jak pisze Matgorzata Szejnert: ,,Bojkot okupacyjny, ina-
czej niz bojkot stanu wojennego, wymagat catkowitego zerwania z jawnym
uprawianiem sztuki teatralnej (wyjawszy kawiarnie, ktérych program arty-
styczny podlegal zreszta cenzurze niemieckiej)”*.

Jak przypomniat Marek Piekut w bezcennych notach do korespondenciji
Marii i Edmunda Wiercinskich, Didur i Calma pojawiali si¢ u Bolestawa
Woytowicza, cenionego kompozytora i pianisty, ktéry w czasie okupacji nie-
mieckiej prowadzit w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat 27 kawiarnie Salon
Sztuki, zwang tez Domem Sztuki, pdzniej Kawiarniq Bolestawa Woytowi-
cza. Odbywaty sie tam koncerty instrumentalne i wokalne, w ktorych poza
gospodarzem i wymienionymi Didurem i Calma wystepowali: Jan Ekier,
Maria Witkomirska, Wincenty (sic!) Lutostawski, Dezydery Danczowski, Ka-
zimierz Witkomirski, Andrzej Panufnik, Eugenia Uminska, Ewa Bandrow-
ska-Turska, Ada Sari. Bywali tam jeszcze inni znani artysci, w tym wtasnie
Wiercinscy®.

Didur organizowat rowniez polskie koncerty w warszawskiej kawiarni
Gastronomia, wspotpracujac, jak ustalit Panek, z Zygmuntem Latoszewskim,
Ewa Bandrowska-Turska, Barbara Kostrzewska, Zofia Fedyczkowska, Kazi-
mierzem Czekotowskim, Jézefem Wolinskim, Romanem Wraga i swoimi
uczniami®. Stownik biograficzny teatru polskiego przynosi uzupetnienie, ze La-
toszewski wespodt z Didurem organizowat , koncerty orkiestrowe” réwniez
w kawiarni U Aktorek i u Lourse’a. Wedlug tego samego Zrodta, Latoszew-
ski dziatat w tajnym Konserwatorium Warszawskim funkcjonujacym pod
szyldem $redniej Szkoly Muzycznej, co z uwagi na wspotprace obu artystow
(réwniez po wojnie w Krakowie w Filharmonii oraz Teatrze Stowackiego)
sktania¢ moze do przypuszczenia, ze i Didur wszedl w kontakt z tg instytu-

2 Za: hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...; W. Pa-
NEK: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku...,
s. 278.

22 M. SzgJNERT: Stawa i infamia..., s. 27.

» M.E. WierciNscy: Korespondencja 1925-1944. Red. i oprac. M. Piexur. Warszawa
2013, s. 44, 569.

# W. Panek: Adam Didur i wokalici polscy na scenach operowych Swiata przetomu
XIX/XX wieku..., s. 278.
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cja®. Lachetéwna przypomniala, Ze wspdlnie z Calma i Finzem wystepowali
w kawiarniach dla Polakéw, gléwnie w Szwajcarskiej na Nowym Swiecie
oraz u Lardellego®.

Lestaw Finze pod okupacja niemiecka brat udzial w koncertach pry-
watnych w kawiarniach i w teatrze Nowosci. W omawianym okresie Mary
Didur-Zatuska byta wiezniarka obozu Ravensbriick i jak wykazata kwerenda
autorki w zbiorach IPN, mogta w okresie okupacji pomaga¢ w dziatalnosci
konspiracyjnej AK, o czym bedzie dalej mowa. Olga catkowicie zaprzestata
wystepow.

Po Powstaniu Warszawskim Didur wraz z Calma przeniesli si¢ do Kra-
kowa. W okupowanym Krakowie miato miejsce wystawienie Halki z udzia-
fem bliskich uczniéw Didura, ktére odbyto si¢ w Starym Teatrze nazwanym
Teatrem Powszechnym. Rézne zrodla podaja rozne daty premiery: najczes-
ciej wymieniany jest 25 listopada 1944 roku oraz 22 grudnia® i 25 grudnia
1944 roku®. Przypomnijmy w tym miejscu, iz Hiolski utrzymywal, ze w Halce
wystapit w Krakowie szesciokrotnie, do czego trzeba bedzie si¢ odnies¢
w toku dalszego wywodu®.

Przedstawienie nazywa Krzysztof Wozniakowski ,ewenementem
w skali calego jawnego zycia artystycznego Generalnego Gubernator-
stwa”®. Adam Didur sprawowat kierownictwo artystyczne®, rezyserowat
Bolestaw Fotygo-Folanski. Calma $piewala partie tytulowa, Andrzej Hiol-
ski wykonywat parti¢ Janusza. Inne zrddla uzupetniaja informacje o po-
zostatlych wykonawcach: Zofia — Barbara Halmirska, Jontek — Mieczystaw
Perkowicz, Stolnik — Bolestaw Fotygo-Folanski, Dziemba — Edmund Kos-

» Hasto: Latoszewski Zygmunt Tadeusz. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3:
A-L.. Warszawa 2017, s. 653—-655.

2% J. Caoporowskr: Wspomnienie. Jadwiga Lachetowna-Bursztynowicz. ,, Trubadur” 2006,
nr 3.

¥ W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych Swiata przetomu XIX/
XX wieku..., s. 279.

% Hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...

¥ Dla $cistosci podac przyjdzie, ze Hiolski podawal réwnoczesnie, ze w Krakowie
debiutowat rolg Stanistawa w Verbum nobile (zob. A. Sowa: Zaczeto si¢ od starych plyt
[rozmowa z Andrzejem Hiolskim]. ,, Zarzewie” 1975, nr 39.) Informacje o debiucie arty-
sty w Verbum nobile podat réowniez Marek Brzezniak (zob. Tecoz: Spiewa Andrzej Hiolski
w Wielkim Repertuarze. ,Trybuna Robotnicza” 1974, nr 40).

%0 K. WozZNI1akowsKr: Jawne polskie zycie teatralne w okupowanym Krakowie 1939-1945.
,Pamietnik Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 443.

' Warto zauwazy¢, ze spotkac sie mozna w zrodlach z opinia, iz w omawianym
okresie Adam Didur sprawowatl przejsciowo dyrekcje Opery w Krakowie (zob. hasto:
Didur Adam. In: K.-J. Kutsch, L. RieMENs: Grosses Singerlexikon. Berno—Miinchen 1999,
s. 899: , Zeitweilig war er Direktor des Opernhauses von Krakau”).
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sowski. Wiadomo ponadto, iz dyrygowat Stefan SyryHo, a balet prowadzit
Stanistaw Miszczyk®.

Wystawienie Halki wpisuje si¢ w starania o otwarcie stalego teatru
w Krakowie dla publicznosci polskiej. Uruchomienie sceny w Starym Te-
atrze stato si¢ ambicja Adama Swiechty. Prace nad przedsiewzieciem popie-
ral Hans Frank, probujacy wprowadzi¢ tak zwany ,weicher Kursus” wobec
Polakéw w obliczu nieuchronnej kleski wojsk niemieckich w koncowym
okresie dzialan wojennych. Stanistaw Lachowicz, opierajac si¢ na badaniach
Stanistawa Marczaka-Oborskiego, podkresla, iz inicjatywy Franka nie byty
aprobowane ani przez Hitlera, ani przez Himmlera, ani przez zdecydowana
czes$¢ ludnosci niemieckiej. Popieral je natomiast szef wydzialu prasowego
NSDAP Otto Dietrich®.

Inauguracja dziatalnosci Krakowskiego Teatru Powszechnego odbyta sie
15 marca 1944 roku premiera Cyrulika sewilskiego Rossiniego®. Dyrektorem
zostat Adam Swiechlo, kierownikiem artystycznym Kazimierz Fabisiak.
W opinii Lachowicza:

Frank zaangazowal w to przedsiewziecie teatralne powazne srodki
finansowe i techniczne. Poczatkowo sam tez miat dokonac otwar-
cia teatru, z czego jednak zrezygnowat, pono¢ ze wzgledu na wies¢
o projektowanej tam akcji organizacji podziemnej®.

Ten sam autor podaje, ze Okregowe Kierownictwo Walki Podziemnej
w Krakowie oglosito bojkot teatru, poczatkowo dlatego, ze ,, Zostat on otwar-
ty przez Niemcow w okresie egzekucji publicznych i masowych branek
na roboty, w okresie braku szkoty $redniej i konfiskaty dziel wieszczéw
polskich”*. Analiza zebranych danych potwierdzataby zatem prébe pono-
wienia akcji zbrojnej przez AK na przedstawieniu Halki. Lachowicz napisat:

%2 S. Lacuowicz: Dwadziescia lat Opery i Operetki w Krakowie 1954-1974. Krakéw b.d.,
s. 6. Jak podaje opracowanie Opera Slgska 1945-1955. Red. N. Orszewska. Stalinogréd
1956, Bolestaw Fotygo-Folanski rezyserowat w Operze Slaskiej (sic!) od roku 1948 do
$mierci w 1954 roku. Stefan Syryto byt dyrektorem Opery Slaskiej w latach 1950-1953.
Organizowat Operetke Slaska w Gliwicach. Zmart w Krakowie w 1954 roku.

# S. LacHowicz: Muzyka w okupowanym Krakowie 1939-1945. Krakéw 1988, s. 90-95.

* Na inauguracji — co zastanawiajagce w omawianym kontekscie — przemodwit
prof. dr Ludwik Piotrowicz, w opinii Lachowicza ,wbrew przekonaniu”, ale ratujac za-
grozona instytucje RGO, ktdrej prezes miat —jak tego wymagano — ex officio podziekowac
gubernatorowi, ale odmoéwit. 17.03.1944 roku powtérzono premiere Cyrulika sewilskiego
oraz dano premiere Slubdw panieriskich Fredry w rezyserii Romana Zawistowskiego.
(tamze, s. 95.)

% Tamze, s. 92.

% Tamze, s. 95.
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Przedstawienia arcydziela polskiej opery narodowej zostaly przyjete
szczegolnie entuzjastycznie; publiczno$¢ widziata w nich zapowiedz
rychtego oswobodzenia. Niemcy zorientowawszy sie jednak w swej
taktycznej pomytce, zakazali dalszych spektakli¥.

Panek podal, ze po premierze gestapo zaczeto poszukiwac Didura i Cal-
my, ktérzy musieli sie¢ ukrywac¢ u panstwa Starcow na przedmiesciu Kra-
kowa®. Po wielu latach w Rzymie Calma nagrala wypowiedz cytowana
w tekscie Gabrieli Pewinskiej, ktéra rzuca nowe $wiatto na te kontrowersyj-
na inicjatywe artystyczna:

Spiewatam w Teatrze Starym Halke. Pozwolono da¢ nam jedno przed-
stawienie. Dla Niemcéw. Moéwiono, ze podczas tego przedstawienia
Polska Podziemna dokona zamachu na Hansa Franka. Ale niestety,
ow wielbiciel muzyki nie pojawit sie¢ w teatrze tego wieczora...*.

W przywotanym tekscie Calma wspominata, ze dotarli z Adamem Didu-
rem do Krakowa po upadku Powstania Warszawskiego i po ucieczce z obo-
zu przejsciowego w Ursusie?. Nie ukrywala, ze przedstawienie z 25 listopa-
da bylo krytycznie oceniane przez czes¢ krakowian, cho¢ dla artystow byt
to spektakl, ,ktory powstatl z potrzeby odzyskania réwnowagi po trauma-
tycznych przezyciach wyniesionych z Powstania™!.

Nie od rzeczy bedzie przypomnie¢ w tym kontekscie, ze Andrzej Hiol-
ski — co ujawnit po wielu latach — byl Zotnierzem Armii Krajowej dziatajacej
na terenach Ilwowskich. Jak opowiedzial w 1990 roku Annie Izykowskiej-
-Mironowicz: ,Po licznych rewizjach i zastawianych nan putapkach hitle-
rowcow w 1944 musiat uciekac z rodzinnego domu Iwowskiego, pozostawia-
jac w nim szczesliwie ocalata matke i nieletniego brata™? Do konca wojny
byt partyzantem na ziemiach tarnowskiej i nowosadeckiej. W wydanym
w roku 2017 3. tomie Stownika biograficznego teatru polskiego pojawilo sie usci-
$lenie dotyczace dziatalnosci artysty pod okupacja:

¥ S. LacHowicz: Dwadziescia lat Opery i Operetki w Krakowie 1954-1974..., s. 6.

¥ W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 279.

¥ G. PewiNska: Nasza ciocia z innego $wiata. Jej prochy niech spoczng w gdariskiej ziemi,
po zyciu niezwyklym. ,Dziennik Battycki” 2007, nr 58 [Pewinska korzysta z nagran spo-
rzadzonych w Rzymie przez cztonka rodziny Calmy Jerzego Kotulakal.

4 W. Panek dodatkowo ustalil, Ze przez jakis czas przebywali w Wierzchostawicach
(W. Panek: Adam Didur i wokalisci polscy...).

4 M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima. ,Trubadur” 2007, nr 2, s. 9.

42 A. Izykowska-Mironowicz: Wieczory muzyczne: Hiolski znéw w Lodzi. ,,Glos Poran-
ny” 1990, nr 223.
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W poczatkach 1944 przedostal sie do Krakowa z listem polecajacym
do A. Didura i zaangazowatl do chéru Filharmonii Generalnego Gu-
bernatorstwa. Wystepowat solo na koncertach, m.in. w tzw. Festiwa-
lu Sztuki Polskiej (7-9 VII 1944); wzial tez udziat jako Janusz w prem.
Halki, wystawionej w oficjalnym Krak. T. Powszechnym (25 XI 1944),
jak podawat, za przyzwoleniem A. Ronikiera, przedstawiciela Rzadu
Londynskiego®.

W dokumentacji znajdujacej si¢ w zbiorach IPN dotyczacej Mary Didur-
-Zatuskiej, ktére beda jeszcze omawiane w tym opracowaniu, odnajduje-
my w Kartotece wyjazdéw emigracyjnych notatke tej tresci: ,Przed 1939 r.
obszarniczka majatku Iwonicz. W czasie okupacji w mieszkaniu figurant-
ki w Krakowie miescit si¢ punkt zborny AK". Karta tematyczna Wydz. III
UB w Poznaniu potwierdza: ,w mieszkaniu figurantki miescil sie punkt
zborny ,, A.K.” [sic!] — okupacja Krakow*. Wydaje sig, ze te fakty mogaq miec¢
ze soba zwigzek. Omawiane sprawy nabraty — jak wiele na to wskazuje —
znaczenia dla stuzb specjalnych w okresie powojennych represji rezimo-
wych wobec Adama Didura i jego uczniow.

Piekna karte historii Uczniow Didura zapisal wspominany w omowie-
niu okresu Iwowskiego Zygmunt Marian Nowakowski, ktory zostat zmo-
bilizowany w 1939 roku i przez Wegry oraz Francje dostat sie do Wielkiej
Brytanii, a po kapitulacji do Szkocji. Stuzyl w polskim wojsku i $piewat
w chorze Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie. Od 1947 do 1955 roku byt
jednym z czotowych solistow Royal Opera House w Covent Garden. Wyste-
powat w Royal Albert Hall, Carnegie Music Institute w Dunfermline, Na-
rodowej Operze Walijskiej, Dublin Grand Opera Society i wielu innych.
Nowakowski po uzyskaniu cztonkostwa ZASP-u za Granica podjat ozywio-
na dziatalnos$¢ organizacyjna. Jak podaje Stownik biograficzny teatru polskie-
go, udzielat sie szczegolnie w latach 1946-1948, pelniac przez pie¢ miesiecy
w 1946 roku funkcje prezesa. Zywe w kregu Didura tradycje dzialalnosci
obywatelskiej i patriotycznej kontynuowal, wystepujac w licznych koncer-
tach i akcjach*. W 1956 roku w Stanach Zjednoczonych: , Podczas mani-

4 Hasto: Hiolski Andrzej. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L..., s. 384.

4 Karta E-14. Sygn. IPN BUKa - III-55110/56/33/12. Autorka wyraza wdziecznos¢
PT. Pracownikom Komisji Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu Instytutu
Pamieci Narodowej Oddziat w Katowicach, przede wszystkim Pani Barbarze Polanin,
za pomoc udzielong w prowadzeniu kwerend.

# Karta tematyczna EO-130 z KOI WUSW w Poznaniu dot. Didur-Zatuska Maria.
Sygn. IPN Po 06/219.

% Z uwagi na przyjete w opracowaniu ramy chronologiczne przyjdzie jedynie
nadmieni¢ w tym miejscu, ze Nowakowski w 1983 roku brat udzial w wieczorze zor-
ganizowanym na 40-lecie ZASP-u za Granica, w roku 1990 w Wielkim programie arty-
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festacji sprzeciwu, wobec krwawego stlumienia przez ZSRR powstania
na Wegrzech $piewat w Madison Square Garden w Nowym Jorku wraz
z ]. Kiepurg™.

Nowakowski poszedt w slady Mistrza jako ceniony pedagog. W la-
tach 60. i 70. ubieglego stulecia pracowat w Guidhall School of Music w Lon-
dynie, w Royal College of Music w Kingston na Jamajce oraz w University
of Southern Mississipi w Hattiesburg w USA i wychowal wielu stawnych
ucznidw, jak na przyklad Willard White*®.

Powojenna weryfikacja ZASP

Po drugiej wojnie przed Zwigzkiem Artystow Scen Polskich jako najpo-
wazniejszy problem staneta kwestia weryfikacji. Jak podaje Kazimierz An-
drzej Wysinski:

Objeta ona ok. 2 500 aktoréw dramatycznych, rewiowych, spiewa-
kéw i tancerzy. Sprawa byla pilna, gdyz we wszystkich wiekszych
miastach powstawaty teatry i odbudowywano zespoty artystyczne,
ale i trudna, gdyz poszczegodlne przypadki wymagaty wnikliwej
oceny i duzego poczucia sprawiedliwosci®.

W wypadku Didura i wigkszosci z wymienionych wyzej artystow we-
ryfikacji podlega¢ musiaty dwie przede wszystkim kwestie: praca w okupo-
wanej Warszawie oraz udziat w przedstawieniu Halki w Krakowie. Adam
Didur przeszedl weryfikacje pomyslnie. Jego sprawa toczyta si¢ w Gniezdzie
Krakowskim, gdzie na ulicy Szujskiego 6 miescit si¢ Tymczasowy Zarzad
ZASP. Nalezy réwnoczesnie przypomnie¢, ze Gniazdo Krakowskie zorga-

stycznym na Fundusz Tadeusza Mazowieckiego. Odwiedzit kraj w 1960 roku. (za: hasto:
Nowakowski Marian Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: M~Z. Warsza-
wa 2016). We wzruszajacym tekscie zatytutowanym Pozegnanie corki Artysty napisaty:
Byt ambasadorem Polski i polskiej muzyki w Wielkiej Brytanii i USA. Podczas wojny
wraz z chérem Armii Polskiej dat setki koncertow w szpitalach i obozach dla uchodz-
cow. Pézniej nagrywat dla Radia Wolna Europa, a w okresie zimnej wojny dawat kon-
certy na rzecz uwolnienia Europy Srodkowej. W dziatalnoéci kulturalnej wspierata Go
zona Julia Demska, z ktorg po kilku latach roztaki udato mu sie potaczy¢ po zakon-
czeniu II wojny” (Marian Zygmunt Nowakowski. Pozegnanie. ,Gazeta Wyborcza” 2000,
nr 95 z 21.04.2000).

¥ Hasto: Nowakowski Marian Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 137.

#8 Zob. tamze oraz E. Forses: Wspomnienie o Marianie Nowakowskim. ,Forum” 2000,
nr 25 z 18.06.2000 r. (za: ,The Times” 16.05.2000).

# K.A. WysiNskr: Zwigzek Artystow Scen Polskich 1918—1950. Zarys monograficzny. Wro-
claw—Warszawa-Krakow-Gdarnsk 1979; R. 6: Odbudowa, 1944-1949, s. 99.
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nizowane 26 stycznia 1945 roku w praktyce przeprowadzalo weryfikacje
wszystkich filii ZASP.

W zlozonym kwestionariuszu Didur zamiast okreslenia wymaganej daty
wstgpienia do Zwigzku podat (podkreslajac stowa): ,,cztonek honorowy — za-
fozyciel Z.A.S.P/*. Wyrok Komisji z 6 kwietnia 1945 roku brzmiat: , Komi-
sja Weryfikacyjna uznata dziatalnos¢ kol. podczas okupacji niemieckiej bez
zarzutu®"”.

Najtrudniejszy okazal si¢ przypadek Lestawa Finzego, ktory zeznat
w kwestionariuszu, ze pod okupacjq niemiecka brat udziat w koncertach
prywatnych na RGO [Rada Gléwna Opiekuncza] w kawiarniach i Teatrze
Nowosci. Uczestnictwo w spektaklach Teatru Nowosci stanowilo w oczach
Komisji szczegolnie drastyczne famanie bojkotu. Nalezy uzupetnic, ze we-
dtug innych Zrédet Finze wystepowat z orkiestra A. Dotzyckiego w kawiar-
ni Lardellego przy ulicy Polnej, w kawiarni Sztuka i Moda (SiM) oraz w Ga-
stronomii w koncertach organizowanych przez Didura i Latoszewskiego®.

W sprawie Finzego Komisja Weryfikacyjna Gniazda Krakowskiego decy-
zja z 9 maja 1945 roku przedtuzyta artyscie prawo angazowania si¢ udzie-
lone przez Zarzad Glowny w 1939 roku. Uzupetnic¢ trzeba w tym miejscu,
ze Finze zostal zaangazowany wtedy przez Didura do Opery Warszawskiej,
a wczesniej wystepowal w Teatrze Wielkim we Lwowie. Réwnoczesnie Komi-
sja udzielila Spiewakowi surowej nagany za wystepowanie podczas okupacji
niemieckiej w Teatrze Nowosci przy ulicy Mokotowskiej nr 73 w Warszawie.
Decyzje Komisji faczy¢ nalezy ze staraniami Finzego, ktorych owocem jest
dokument z 6 czerwca 1945 roku, ktory poswiadcza zarejestrowanie w ZASP
i angazowanie artysty do ,Opery Slaskiej w Katowicach” (sic!).

Dziatajaca w Warszawie Gléwna Mieszana Komisja Weryfikacyjna dla
artystow operowych pod przewodnictwem Gustawa Buszynskiego w skla-
dzie: Wiktor Bregy, Romuald Jasinski, Bohdan Korzeniewski, Marian Wy-
rzykowski, udzielita artyscie surowej nagany za wystepy w Teatrze Nowosci
i zobowiazata do wptacenia 12 000 zlotych w réwnych ratach miesiecznych
do 1 kwietnia 1948 roku na rzecz sierot po polegltych w Warszawie.

Nie ulega watpliwosci, ze dla ferujacej wyrok Komisji znaczenie miato to,
iz artysta: ,Udostepnial swe mieszkanie dziatajgcym w konspiracji i udzie-

* Teczka osobowa Didur Adam. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Rekopis. Dokument ten stanowi bezcenne
zrodlo dla historyka teatru, ktére pozwala na rekonstrukcje drogi artystycznej Didura.
Artysta podaje w nim bowiem liczbe sezondéw, w czasie ktérych zatrudniony byt w roz-
nych teatrach na $wiecie. Najszczersze podziekowania zechce przyja¢ Maria Dworakow-
ska z Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, ktdérej poswie-
cenie, wiedza i przyjazna serdecznos¢ pomoglty mi w przygotowaniu tego opracowania.

1 Tamze. Maszynopis.

%2 Hasto: Finze Lestaw Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3..., s. 283-284.
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lat schronienia Zydom”®. Po kapitulacji Powstania Finze opuscit Warsza-
we, a nastepnie ucieklszy z transportu w Stomiankach, dotart do Krakowa,
gdzie ukrywat sie u rodziny. W Zyciorysie znajdujacym si¢ w Archiwum
Opery Slaskiej podat:

Po powstaniu znalaztem si¢ w Krakowie, gdzie bratem udziat w do-
rywczych koncertach, az do momentu wyzwolenia. W czasie walk
ulicznych w Krakowie zostalem raniony pociskiem niemieckiego
granatnika, co spowodowato dwumiesieczny okres przymusowego
pobytu w t6zku>.

Nalezy uzupetni¢ w tym miejscu za Stownikiem biograficznym teatru pol-
skiego: ,,Od listopada 1944 roku wystepowat w jawnym Krak. Polskim T. Ku-
kielek na koncertach i w rewiach oraz w oficjalnym Krakowskim T. Po-
wszechnym [...]".

Olga Didur w zachowanym kwestionariuszu datowanym w Katowicach
10 pazdziernika 1948 roku w rubryce: przebieg pracy w teatrze w okresie
1.9.1939 — 9.5.1945 napisata: , nie wystepowatam wcale”*.

Zanim przejdziemy do przedstawienia decyzji Komisji w stosunku do
pozostatych artystéw, o ktorych jest mowa, znowu konieczne jest wyjasnie-
nie. Mozna zauwazy¢, ze decyzje w sprawie weryfikacji roznicowaty wyroki
w zaleznosci od charakteru inicjatyw artystycznych.

Sprawa Wiktorii Calmy-Kotulak byta rozpatrywana dwukrotnie. W Kra-
kowie 6 kwietnia 1945 roku udzielono jej nagany ,za branie udziatu jako
amatorce podczas okupacji niemieckiej w koncertach i w operze Halka
w Krakowie”. Z uwagi jednak na ,wysokie wartosci $piewacze artystycz-
ne” Komisja Weryfikacyjna postanowita zaliczy¢ ja w poczet kandydatow
ZASP”. Orzeczeniem z dnia 16 marca 1947 roku dziatajagca w Warszawie
Gloéwna Mieszana Komisja Weryfikacyjna dla artystéw operowych w wyzej
podanym skltadzie udzielila artystce nagany za udziat w Halce oraz wyste-
py w koncertach organizowanych przez okupanta. Zobowigzano Calme do
wplacenia 6000 zlotych w ratach miesiecznych po 1000 zlotych na rzecz
sierot po polegtych w Warszawie®.

% Tamze, s. 283.

5 Lestaw Finze, zyciorys w Teczce Lestaw Finze w Archiwum Opery Slaskiej w Byto-
miu.

> Hasto: Finze Lestaw Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 283.

% Teczka osobowa Didur Olga. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

57 Teczka osobowa Calma Wiktoria. Archiwum ZASP/SPATIiF w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

% Tamze.
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W sprawie Andrzeja Hiolskiego Komisja w Krakowie decyzja z 23 maja
1945 roku wydata artyscie prawo angazowania sie, jednoczesnie udziela-
jac nagany za branie udzialu w przedstawieniach Halki i wyznaczyla kare
500 ztotych na rzecz najbiedniejszych cztonkéw ZASP®. Nalezy baczniej-
szej uwadze poddac nastepujaca informacje odnaleziona w kwestionariuszu
Hiolskiego z 26 marca 1945 roku: ,W czasie od list. 1944 do stycznia 1945
Spiewatem 6 przedstawien Halki w Krakowie”®. Te dane moga mie¢ znacze-
nie w interpretacji kontrowersyjnej inscenizacji opery Moniuszki w okupo-
wanym Krakowie®.

Na zakoniczenie tego watku rozwazan po tym, jak przytoczone zostaty
dane dotyczace kar wymierzonych przez Komisje Weryfikacyjna, naleza-
foby zada¢ to samo pytanie, ktére Malgorzata Szejnert zadata Bohdanowi
Korzeniewskiemu: Czy wielkim artystom wybaczano tatwiej? 1 przy prdbie od-
powiedzi powotac sie na jego wypowiedz:

Latwiej. Chodzito o to, by chroni¢ tkanke kultury, tak bardzo znisz-
czong przez wojne. Pamigtano o tym, ze ponad 300 ludzi teatru zgi-
neto lub zmarlo w czasie okupacji i nie chciano powigkszac tej luki,
odsuwajac od sceny utalentowanych aktorow®.

Opera Katowicka. Sprawa konwengji

Wierni Adamowi Didurowi uczniowie towarzyszyli mu w 1945 roku
i pierwszych dniach stycznia roku nastepnego w tworzeniu Opery Katowic-
kiej. Calma przyjechata z Didurem z Krakowa. Dotaczyli artysci, w wiek-
szosci ekspatriowani ze Lwowa, poczatkowo byli to: Jadwiga Lachetéwna,
Franciszek Arno, Lestaw Finze, Andrzej Hiolski, Adam Dobosz. Brali udziat
w premierze Halki, w Tosce, Rycerskosci wiesniaczej i Pajacach. Uczestniczyli

¥ Teczka osobowa Hiolski Andrzej. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

0 Tamze.

' W teczce Andrzeja Hiolskiego z archiwum ZASP/SPATiF zdeponowanego w In-
stytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie znajduje si¢ maszynopis,
w ktorym znajduja sie nastepujace dane: ,, Debiutuje w 1945 roku w Krakowie w Verbum
nobile Moniuszki. Wkrétce potem $piewa w inauguracyjnym przedstawieniu przyszlej
Opery Slaskiej — wowczas jeszcze sceny operowej Teatru im. S. Wyspianskiego w Kato-
wicach. Spiewa partie Janusza w Halce. Od tego czasu az do 1963 roku datuje sie dtugi,
bo az 18-letni okres pracy artysty w Operze Slqskiej. Spiewa tam wiekszos¢ czolowych
klasycznych partii operowych, jak np.: Escamilla w Carmen, Ksiecia Jeleckiego w Damie
pikowej, Miracolo w Opowiesciach Hoffmanna, Barona Scarpia w Tosce, Miecznika w Strasz-
nym dworze, Ksiecia Luna w Trubadurze i tytutowa posta¢ w Eugeniuszu Onieginie”.

62 M. SzeJNERT: Stawa i infamia..., s. 38.

125



126

Grazyna Golik-Szarawarska

w opracowywaniu koncepcji Traviaty. Musieli wiedzie¢ o planach wystawie-
nia Strasznego dworu i Rigoletta. Odbywato sie to w dramatycznych okolicz-
nosciach zmagan podejmowanych przez Didura o stworzenie Opery w Ka-
towicach, ktére przyptacit zyciem.

Zarysowanie sytuacji politycznej panujacej na Gérnym Slasku po drugiej
wojnie swiatowej z uwzglednieniem polityki kulturalnej stanowi niezbedne
tto do dalszych rozwazan.

Didur przybyl do Katowic w polowie kwietnia 1945 roku, przyjawszy
propozycje organizacji teatru operowego w Katowicach oraz zatrudnienia we
wznawiajacym swa dzialalnos¢ powojennym Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym jako profesor spiewu, a nastepnie jako dziekan Wydziatu Wo-
kalnego®. Rozmowy z Didurem prowadzit w Krakowie Mieczystaw Sliwski®.

Pojawienie sie artysty w Katowicach poprzedzily znaczace decyzje poli-
tyczne. W niespeina dwa tygodnie po wyzwoleniu miasta mjr Wlodzimierz
Stahl powotat Slaski Teatr Muzyczny, powierzajac jego organizacje Stefano-
wi Gardy i Walentemu Sliwskiemu, bratu Mieczystawa®. Andrzej Linert,
powotujac sie na list Owczesnego kierownika Referatu Teatralnego Maria-
na Sobanskiego, podal, ze zaréwno Stahl, petniacy funkcje dyrektora Urze-
du Informacji i Propagandy, jak i gen. dyw. Aleksander Zawadzki, bedacy
pelnomocnikiem Rzadu i wojewoda sSlaskim, nie przewidywali Walentego
Sliwskiego jako dyrektora placowki, ktéra pojmowali jako zalazek przyszlej
Opery Slaskiej.

Ustalenia Linerta wskazuja, ze podjecie przez Sliwskiego rozméw z Didu-
rem moglo by¢ bezposrednia konsekwencja memorialu Karola Urbanowicza
w sprawie uruchomienia na terenie wojewddztwa $lasko-dabrowskiego Mu-
zycznego Teatru Opery, ktdry to dokument zostat ztozony w Referacie Teatral-
nym. Projekt, bedacy wyrazem staran srodowiska muzycznego budujacego
juz wczesniej bogate tradycje regionu w tej dziedzinie, nie spotkat si¢ z uzna-
niem wtadz wojewddzkich majacych, o czym byla juz mowa, inne plany®.

Decydenci, czyli Zawadzki, Stahl oraz gen. Jerzy Zietek, oficer I Armii
WP i wicewojewoda odpowiedzialny za sprawy administracyjne, prowadzi-
li polityke kulturalng na bazie ideologii komunistycznej, wpisujac ja w kon-

6 Warto w tym miejscu przytoczy¢ nastepujace dane: ,Sogleich nach Kriegsende
stellte er eine Operntruppe zusammen und fiihrte am 14.3.1945 (sic!) in Katowice (Kat-
towitz) Halka von Moniuszko auf. 1945 erhielt er eine Professur am Konservatorium von
Katowice, starb er wenig spéater”. Hasto: Didur Adam In: K.-J. Kutscs, L. RiEMENS: Grosses
Singerlexikon..., s. 899.

6 A. Linert: Katowickie poczqtki Opery Slaskiej. W: Tecoz: Teatr Slgski w latach 1945-
1949. Katowice 1979, s. 247.

¢ B. Suréwka: Cwieré wieku Opery Slaskiej. W: Opera Slaska 1945-1970. Red. T. Kijon-
KA. Katowice 1970.

% A. Linert: Katowickie poczatki Opery Slaskiej..., s. 245-247.
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tekst integracji oraz repolonizacji Slaska i Opolszczyzny. Widaé to jasno
w swietle decyzji dotyczacych Opery, Teatru i Konserwatorium w Katowi-
cach oraz instytucji kultury i szkolnictwa muzycznego na Gérnym Slasku
oraz w Zaglebiu Dabrowskim®.

Nalezy przypomnie¢, ze utworzone 11 marca 1945 roku wojewddztwo
$lasko-dabrowskie obejmowato Gérny Slask, Zagtebie Dabrowskie i Slask
Opolski. Nie jest obojetne dla przysztych loséw kultury w tym regionie, ze
nowo powstate wojewddztwo mozna bylo juz wkrotce okresli¢ w oficjalnych
wypowiedziach jako ,bastion wptywdéw komunistow”, w ktérym czes¢ ka-
towicka oraz Zaglebie posiadaty najwyzszy wzrost upartyjnienia w skali
kraju. Z uptywem czasu w zaistnialej sytuacji instytucje kulturalne, prasa
i polski Koscidt na tych ziemiach z coraz wigkszym trudem utrzymywaty
resztki niezaleznosci. Sytuacja ulegla dalszemu pogorszeniu po zerwaniu
konkordatu 12 wrzesnia 1945 roku®. By w pelni zrozumie¢ panujaca sy-
tuacje, warto przytoczy¢ konstatacje Linerta dotyczaca ideologizacji sztuki:

Byt to efekt przede wszystkim panujacych na tym terenie zaostrzo-
nych kryteriéw ideologicznych, wprowadzanych w zycie w parze
ze specyficznymi dla tego regionu zaleceniami i ograniczeniami,
dotyczacymi nie tylko tego, co miato by¢ grane, ale rowniez tego,
jak i w jakim celu®.

W kwestii teatru operowego na Gérnym Slasku pojawia sie watek osob-
nego politycznego dziatania wladz wojewddzkich w Katowicach wbrew
planom wiadz centralnych w kwestii polityki kulturalnej. Linert, siegajac
do oficjalnych dokumentéw, wskazal w pismie urzedowym dyrektora De-
partamentu Muzyki Mieczystawa Drobnera z 26 marca 1945 roku arbitralne
stwierdzenie o udzieleniu Sliwskiemu petnomocnictw jedynie w zakresie
teatru dramatyczno-muzycznego z réwnoczesng prosba do wiladz woje-
waddzkich o niedopuszczenie do organizacji przez niego przedstawien ope-
rowych. Ze sprawozdania Bronistawa Ronty’ego, kierownika Referatu Mu-
zycznego pelnigcego funkcje od 15 marca do 1 kwietnia wynika, ze decyzja
Ministerstwa Kultury i Sztuki w kraju miata powstac¢ tylko jedna Opera
z siedzibg w Poznaniu”.

¢ Zob. m.in. F. KurLczyckr: Zycie muzyczne w kraju. Slgsk. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1,
s. 21-22; W. MARKIEWICZOWNA: Zycie muzyczne. Katowice. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 2,
s. 16-17; Taz: Zycie muzyczne w kraju. Katowice. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 4.

% Dane za: E. Kaszusa: Dzieje Slgska. W: M. CzarLiNski, E. Kaszusa, G. Was, R. ZEr-
vLik: Historia Slaska. Wroctaw 2002. Wyd. 2 rozszerzone. Wroctaw 2007.

0 A. LiNerT: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012. Katowice 2012, s. 114.

™ A. Linert: Katowickie poczatki Opery Slaskiej. W: Tecoz: Teatr Slaski w latach 1945-
-1949...
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Bez nakreslenia tla trudno byloby zrozumie¢ wydarzenia, ktére dopro-
wadzily do powolania Opery Katowickiej przez Adama Didura w siedzibie
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, przemianowanej stop-
niowo przez éwczesne wtadze wojewddzkie na Opere Slaska i przeniesionej
ostatecznie do Bytomia™. W $wietle przytoczonych wyzej faktow widoczna
staje si¢ Swiadoma manipulacja motywowana wzgledami politycznymi. Per-
fidia decydentéw rysuje si¢ bardziej jeszcze wyraziscie w kontekscie dzia-
fan podejmowanych w odniesieniu zaréwno do instytucji opery, jak i teatru
w Katowicach.

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze 2 kwietnia 1945 roku po trud-
nej fazie przygotowan w zniszczonych dziataniami wojennymi Katowicach
nastapilo otwarcie sezonu Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego premie-
rq Zemsty Fredry pod dyrekcja Karola Adwentowicza i Wilama Horzycy.
Planowany sezon okazat sie jednak ¢wierésezonem, 6 pazdziernika mia-
fa bowiem miejsce premiera Wesela w rezyserii Bronistawa Dabrowskiego,
kiedy to, w zasadzie poloficjalnie przez umieszczenie jej na afiszu, nada-
no katowickiemu teatrowi nazwe: Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskie-
go. Dabrowski, jak podat Linert, miat oficjalne mianowanie na kierownika
i dyrektora, ktore otrzymat w lipcu 1945 roku. Wynika stad, ze premie-
ra przygotowanej przez Didura Halki, ktora odbyta sie jeszcze na scenie
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego 14 czerwca 1945 roku, odbyta sie
zgodnie z zamiarem artysty, ktory planowat uruchomienie Opery Katowic-
kiej w tym budynku.

Wyniki najnowszych badan Linerta niezbicie dowodza, ze juz w marcu
1945 roku na mocy decyzji pierwszego sekretarza KC KPU Nikity Chrusz-
czowa i w porozumieniu z pelnomocnikiem polskiego Rzadu do spraw
Repatriacji w osobie Wtadystawa Wolskiego bylo rzecza przesadzona, co
zostalo oznajmione bezposrednio zajmujacego sie ,repatriacja” Witoldo-
wi Swiateckiemu, ze ze Lwowa zostanie ekspatriowany Panistwowy Polski
Teatr Dramatyczny kierowany przez Dabrowskiego i Ze docelowym miej-
scem przesiedlenia beda Katowice.

W Swietle aktualnego stanu badan nie ulega watpliwosci niewyobra-
zalna tragedia lwowskiego zespolu skazanego na poniewierke, przepadek
mienia i niepewny los™. Poczatkowo wtadze wojewddzkie zamierzaty skie-
rowac ekspatriowanych artystow do Opola, nastepnie do Bytomia. W du-
zej mierze to polityczne koneksje Dabrowskiego z Wanda Wasilewska oraz

7' Zob. G. GoLik-SzaRAWARsKA: Lwowski rodowdd Opery na Slasku po IT wojnie $wiatowej.
Rekonesans badawczy. W: Niezwykla wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian
na rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku. Red. K. Heska-KwasntEwicz,
A. Ratuszna, E. Zurawska. Katowice 2012, s. 135-153.

2 A. LiNerT: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012...; Tecoz: Teatr slgsko-lwowski.
W: Niezwykta wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich..., s. 120-134.
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Leonem Kruczkowskim miaty zdaniem Linerta sprawic, ze Teatr ostatecznie
otrzymat siedzibe w Katowicach: ,[...] wiceminister Kruczkowski pismem
z 20 czerwca 1945 roku polecit Dabrowskiemu przewiezienie zespotu do
Katowic i powierzyl mu stanowisko »dyrektora Teatru Slaskiego« z siedziba
w Katowicach””. Horzyce i Adwentowicza zmuszono do ustapienia.

W tych okolicznosciach rozpoczeta sie¢ dramatyczna batalia Didura
o Opere w Katowicach. Toska miata premiere 15 wrzesnia jeszcze na scenie
w Katowicach. 9 grudnia odbyta sie premiera dyptyku Rycerskos¢ wiesniacza
Mascagniego i Pajace Leoncavalla w Bytomiu. Przygotowana przez Didura
Traviata Verdiego to juz 17 marzec 1946 roku i réwniez scena w Bytomiu.
Planowana przez Didura powojenna premiera Strasznego dworu odbyla sie
na zakonczenie sezonu 1945/1946. W kalendarium Opery Slaskiej Kijonka
podat date 15 czerwca i umiejscowil spektakl w Bytomiu™. Tymczasem
w Swietle recenzji M. Jozefa Michatowskiego”™, ktora ukazata sie na tamach
»,Dziennika Zachodniego” z 25 czerwca 1946 roku, dwa premierowe spek-
takle odbyty si¢ w Katowicach: 24 czerwca w poniedziatek oraz 25 czerwca
we wtorek™.

W tym miejscu wypada zebra¢ udostepnione dane dotyczace pierwszej
polskiej powojennej premiery Strasznego dworu, poniewaz w przeciwienstwie
do powojennej Katowickiej premiery Halki, ktéra w najnowszych badaniach
doczekata sie kilku omowien, to przedstawienie owiane jest milczeniem.
Pod uwage wzia¢ przyjdzie oba spektakle na scenie Teatru im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach, na temat premiery w Bytomiu nie zachowaty
sie¢ bowiem Zzadne dokumenty.

Orkiestra dyrygowal nowo zaangazowany Mieczystaw Mierzejewski,
ktory w opinii Michatowskiego , przygotowat partie orkiestralng w takim
stopniu, na jaki pozwalal mu sam zesp6t muzykoéw, jak do tej pory nie dos¢
jeszcze liczny i nie dosy¢ wyborowy”””. Chwalone byty choéry, ktére ,poza

73 A. LiNerT: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012..., s. 124.

™ 15.VI Bytom. Premiera STRASZNEGO DWORU S. Moniuszki. Za pulpitem Mieczystaw
Mierzejewski. W jednym z nastepnych spektakli (premiera L. Finze) w partii Stefana wystqpit
Franciszek Arno »zachwycajgc bogactwem swego glosu« (Daty i wydarzenia. Kalendarium Opery
Slaskiej 1945-2000. W: P6t wieku Opery Slaskiej. Ksiega Jubileuszowa Teatru z lat 1945-2000.
Red. i oprac. T. Kyjonka. Bytom 2001, s. 183).

75 M.J. Micuarowskr: Z Opery Slaskiej. , Straszny Dwér”, opera w IV aktach St. Moniusz-
ki. ,,Dziennik Zachodni” 25.06.1946.

6 Recenzent omdéwit oba przedstawienia, pewne watpliwosci budzi jednak anons
pomieszczony w omawianym numerze w rubryce ,Teatr i estrada”, o tresci: Teatr Slaski
im. St. Wyspianskiego w Katowicach. Dzi$ we wtorek ,Straszny Dwdr” Stanistawa Moniuszki.
Jedli to anons, to powstaje pytanie, czy Michatowski méglt widzie¢ wtorkowy spektakl,
ktéry zyskal jego bardzo pochlebng opinie w konfrontacji z poniedziatkowym, w kto-
rym szczegdlnie skrytykowat role Finzego.

77 Tamze.
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wspomniang strong rezyserskgq mialy na ogdt brzmienie czyste, zrownowa-
zone, pelne, dobrze zdyscyplinowane w rytmice i dynamice [...]"7%.

Dekoracje Eustachego Janickiego i Jana Bergera recenzent okreslil jako
,estetyczne i w miare stylowe””, biorac pod uwagg to, iz stuzy¢ miaty w Ka-
towicach, Bytomiu i w objazdach w Chorzowie, Zabrzu i innych miejscowos-
ciach. Odnotowat szczery zachwyt publicznosci baletem kierowanym przez
Tadeusza Burke (ktdry jako tancerz wystapil w mazurze wraz z J. Lichdéwna
(sic!) [chodzi zapewne o Janing Lechéwne — uzup. G.G.S] z racji koncepcji
choreograficznej i wykonania , petnego temperamentu i wdzieku”.

Obsada zadowalala piszacego w obu wystawieniach, w osobach Andrze-
ja Hiolskiego w roli Miecznika®, Romualda Cyganika jako Macieja, Stefa-
na Dobiasza w roli Skotuby, Adama Dobosza jako Damazego i Franciszki
Denis-Stoniewskiej w roli Czeénikowej. Jako poprawne ocenit role: Olgi
Szamborowskiej — Marty, O. Adamskiej — Ochmistrzyni, Wiodzimierza Lwo-
wicza — Grzesia.

W pierwszym spektaklu Stefana $piewat Lestaw Finze, o ktorym Micha-
fowski napisat:

Stefan w wykonaniu L. Finzego, dobry byt jako aktor, gtosowo
jednak robit wrazenie jakby cokolwiek niedysponowanego. Nale-
zy przypuszczad, ze niedyspozycja byla chwilowa i w nastepnych
spektaklach publicznos¢ bedzie miata okazje styszenia go w znanej
powszechnie dobrej formie i muzykalnej interpretacji®.

Role Edwarda Pawlaka oméwit w stowach:

Zbigniewa $piewatl E. Pawlak, bas, znany mi dotychczas z matych
epizodycznych rdl. Debiut jego w roli Zbigniewa uzna¢ wypada za
zupetnie udany. Wyréwnamy (sic!) jego glos z dobrze brzmigcym
dolem, czysto$¢ intonacji, dobra dykcja, duzo swobody w ruchach
zapowiadaja dobrego $piewaka i aktora®.

gpiewajqce Hanne — Anne¢ Zalewska oraz Jadwige — Haline Ottoczko oce-
nit bardzo surowo: ,skredli¢ by nalezalo za wczesnie debiutujace, wokalnie
i scenicznie nie na poziomie”®.

78 Tamze.

7 Tamze.

8 W roli tej artysta wywolywat zachwyt w calej swojej karierze scenicznej (zob.
m.in. J. Zacuurta: Niezapomniany Miecznik. ,Przekroj” 2000, nr 11).

81 Tamze.

8 Tamze.

8 Tamze.
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Obsada w drugim przedstawieniu zadowalata krytyka, ktdéry pisat
o Franciszku Arno:

Dublujacy role F. Arno, przy swoim pieknym glosie o dobrym opa-
nowaniu partii powinien si¢ pozby¢ swego najwigkszego wroga —
tremy, orientowac sie wigcej stuchem, uniezalezni¢ si¢ bardziej od
pateczki dyrygenta, a efekt artystyczny powazny juz teraz wzro$nie
wielokrotnie®.

Henryka Paciejewskiego — Zbigniewa chwalit za wykonanie aktu III,
,W scenie ze schwytanym duchem”®. Antonina Kawecka w roli Jadwigi po-
dobata mu si¢ jako aktorka z uwagi na wdzigk, dobra mimike i swobode
sceniczng, a jako $piewaczka sprawila na nim dobre wrazenie ,pieknym
glosem, spokojna i muzykalng interpretacja”®. Role debiutujacej Barbary Sa-
wickiej — Hanny uznat za pelny sukces, uzasadniajac:

Jej cieniutki, lekki glosik o uczuciowym zabarwieniu wystarczaja-
cym okazal si¢ w zestawieniu z zespolem solistow, chéru i orkiestry
i dobrze byt w tych warunkach styszalny. Niewielkie partyjki kolo-
ratury, za wyjatkiem aktu II-go wypadty zupelnie zadowalajaco®.

W konkluzji krytyk pozwolit sobie na obszerna ocenge omawianych spek-
takli, ktora warta jest przytoczenia in extenso juz chocby z uwagi na brak
dokumentacji katowickiej powojennej premiery opery Moniuszki zajmujacej
tym samym wazne miejsce w historii polskiego teatru wspodtczesnego:

Spektakl poniedziatkowy w catosci byl o wiele stabszy, niz wtor-
kowy, pomijajac nawet rdéznice wyptywajace z obsady. — Przede
wszystkim strona widowiskowa, rezyseria nie dopisata, a raczej
niezupelnie udata si¢ tym razem; zta charakteryzacja i nieumiejetne
operowanie efektami $wietlnymi dopelniaty wrazenia. Solisci i cho-
ry za czesto wzrokiem szukali sygnatu wyjscia, ciggle frontalne
ustawienie i wpatrywanie si¢ w dyrygenta nie sprzyjato swobodzie
ruchéw i naturalno$ci gry scenicznej. Na szczescie byty to w duzej
mierze niedociggniecia zwiazane z pierwszym na ,stotecznej” kato-
wickiej scenie przedstawieniem i z pierwsza trema. Drugie przedsta-
wienie bylo juz pod tym wzgledem duzo lepsze. Solisci czesciej juz
w wejsciach kierowali sie stuchem, znajomoscia tekstu muzycznego,

8 Tamze.
8 Tamze.
8 Tamze.
8 Tamze.
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niz wzrokiem, co pozwolito im na wieksza swobode i naturalnos¢
w poruszaniu sie i grze; rowniez chdrzysci — statysci lepiej oriento-
wali sie w granicach im zakreslonych, tworzyli tez grupy bardziej
zywe, robiace wrazenie wiekszej naturalnosci, chociaz byly jeszcze
sceny wymagajace korekty rezyserskiej®.

Omowienie Strasznego dworu w Operze Katowickiej nie jest sprawa pro-
sta. W owczesnych okolicznosciach politycznych, w atmosferze panujacej
w zespole i wérdd wiernej publicznosci po nagtej smierci Adama Didura,
wybitnego wykonawcy wielu partii w repertuarze Moniuszkowskim, cenio-
nego Zbigniewa w Strasznym dworze, wystawienie opery Moniuszki okres-
lanej jako dzielo arcypolskie, ktore planowat Didur na scenie Opery Ka-
towickiej, musialo mie¢ wielkie znaczenie dla wspdtpracownikéw Mistrza.
Historyk teatru skazany jest na domysty. Ani Michatowski, ani Kijonka nie
podaja nazwiska rezysera przedstawienia®. Mnoza sie¢ niedopowiedzenia
i niescistosci faktograficzne przy braku peinej dokumentacji premiery.

Trzon Opery Lwowskiej stawat si¢ stopniowo fundamentem Opery Ka-
towickiej Adama Didura. Zespot sukcesywnie wzmacniali: Franciszka De-
nis-Stoniewska, Maria Popowicz, Zofia Czepieléwna, Jan Malec, Wiadystaw
Szeptycki, Romuald Cyganik. Z Teatrem Dabrowskiego przyjechali Wlodzi-
mierz Hiolski-Lwowicz i Maria Wencowa, ktorzy dolaczyli do Didura. Byt
tez z nimi Zbigniew Lipczynski, chormistrz Opery Lwowskiej. Ze Lwowem
zwiazani tez byli przybyli w pdzniejszym czasie do Bytomia Olga Didur,
Ryszard Zaba i solistka Operetki Lwowskiej Jadwiga Fontanéwna. Sposréd
ekspatriantéw do zespotu baletowego doszli Janina Lechéwna, Irena Gor-
ska, Danuta Piatek, Gabriela Gorecka. Pojawita sie pedagog i korepetytorka
prof. Helena Zalewska. Prace korepetytorki solistow rozpoczeta Maria Szta-
pak. Prace artystyczng podjat tancerz i pedagog baletu Tadeusz Burke. Ko-
repetytorem baletu byt Stanistaw Linde. Orkiestre wzmocnili muzycy i cho-
rzysci Opery Lwowskiej. Obok Jerzego Sillicha dyrygentem byl Mieczystaw
Mierzejewski. Rezyserowali Romuald Cyganik, Adam Dobosz i Adolf Po-
plawski. Scenografem byt Stanistaw Jarocki. Fachowe przygotowanie spek-
takli od strony technicznej zapewniali pracownicy obstugi sceny przybyli
ze Lwowa: zespol techniczny objal Mieczystaw Raba, pracownia stolarska
kierowal Michat Basiuk, pracownia modelarska — Tadeusz Gryglewski, ze-
spolem elektrotechnicznym — Tadeusz Stankiewicz, pracownia szewska —
Franciszek Sawicz, perukarska — Stanistaw Stepniowski, zdobnicza — Maria
Ochowicz, malarnig — Jan Berger i Eustachy Janicki. Kierownictwo sceny

8 Tamze.
% W omawianym okresie w Operze Katowickiej rezyserowali: Adam Dobosz, Ro-
muald Cyganik oraz Adolf Poptawski.
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objal Piotr Krawiec. Réwniez garderobiani, wsrod nich Edward Kaniewski,
pracownicy administracji, bileterzy, szatniarki pochodzili ze Lwowa. Kie-
rowniczkg widowni byta Irena Prokopowicz-Wolnikowska®.

Z koncem 1945 roku wladze nie kryty juz swoich zamiaréw, a 4 stycznia
1946 roku powotaty Stowarzyszenie ,Opera Slaska” z coraz bardziej jawnym
zamiarem umiejscowienia siedziby opery w Bytomiu. Upanstwowienie ope-
ry i nadanie nazwy Opera Slaska mogto jednak nastapi¢ dopiero 1 wrzeénia
1949 roku. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna chyba upatrywac¢ w polary-
zacji zamiaréw politycznych wobec placowki decydentéw centralnych i wo-
jewddzkich. Stownik biograficzny teatru polskiego podaje, ze Tadeusz Burszty-
nowicz od poczatku, czyli od 1945 roku ,do 25. II. 1947 majatek i agendy
Opery prowadzil na wlasna odpowiedzialnos¢ finansows, jako de facto pry-
watny jej wlasciciel”.

W roku 1948 pisze si¢ w prasie regionalnej o kryzysie w Bytomiu, kiedy
to Calmie zezwolono na wyjazd do Wiloch, Finze planowat odejs¢ do Pozna-
nia. Nie bez znaczenia byl dajacy si¢ obserwowac na widowni oraz w wy-
powiedziach prasowych, jakie pojawily sie przede wszystkim na tamach
,Dziennika Zachodniego”, rodzaj publicznego oporu i protestu po naglej
i niespodziewanej $mierci Adama Didura. Demonstracja odczu¢ spoteczen-
stwa bylo uczestnictwo w pogrzebie Artysty. ,Dziennik Zachodni” donosil:

W ostatniej drodze towarzyszyt §p. Didurowi caty kulturalny swiat
Katowic. Pogrzeb wielkiego artysty daleki byt od wszelkiej oficjalnej
pompy. Jezeli spojrzato sie¢ na peilne wzruszenia twarze zebranych,
na 1zy, ktore krecity sie w oczach wielu, czuto sie z jak serdecznym
zalem spoleczenstwo nasze zegnalo tego cztowieka, ktéry swoim
zapatem i praca w tak krétkim czasie tyle zrobit dla Slaska, a ktéry
przez swoj wspaniaty talent pozostawit po sobie dlugg pamieé w ca-
fej Polsce, a takze daleko poza jej granicami®.

W $wietle najnowszych ustalen Linerta zamiary wobec teatru w Kato-
wicach tez wkroétce staly sie jasne. 31 sierpnia 1948 roku wiadze powotaty
koncern Panstwowe Teatry Slasko-Dabrowskie, co oznaczato ukierunkowa-
ne na ideologiczna indoktrynacje poparcie dla Teatru Slaskiego im. Stanista-
wa Wyspianskiego, z zamierzong stopniowa likwidacja samodzielnosci in-
stytucjonalnej Teatru Ziemi Opolskiej oraz Teatru w Sosnowcu. Warto moze

® Dane przytoczone za: G. GoLik-SzarRawaRsKA: Lwowski rodowdd Opery na Slasku po
IT wojnie Swiatowej. Rekonesans badawczy..., s. 147-148.

! Haslo: Bursztynowicz Tadeusz Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3:
A-L. Warszawa 2017, s. 135-136.

%2 [nieczytelny anagram nazwiska autora]: Pogrzeb s$p. Adama Didura. ,Dziennik Za-
chodni” 1945, nr 12.
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w tym miejscu przypomnie¢, ze dyrektor Teatru Ziemi Opolskiej Tadeusz
Byrski nie poddat si¢ oficjalnym wytycznym i prébowal utrzymac¢ wypraco-
wang linie repertuarowa®. Niestety, posiadajacy dobre tradycje Teatr w So-
snowcu, ulegt likwidacji.

Sam Didur, jak i jego uczniowie, znajdowali si¢ w trudnej sytuacji, jes-
li odnies$¢ sie do obowiazujacych regulacji organizacyjnych ZASP. Dziatali
mianowicie wbrew przymusowi organizacyjnemu. Dla ZASP-u przymus or-
ganizacyjny byt od poczatku jego wprowadzenia kwestig niezwykle istotng
i podlegajaca ochronie. Traktowany byl jako rodzaj gwarancji ,wypetnia-
nia konwencji i uméw oraz przestrzegania regulaminu pracy”®*. W opinii
Wysinskiego ZASP restrykcyjnie domagat sie respektowania przymusu or-
ganizacyjnego ,w glebokim przekonaniu, ze dobra opinia o ZASP-ie byta
jednoznaczna z dobrym imieniem catego aktorstwa. I dlatego wtasnie od
wszystkich aktoréw domagat sie nienagannej postawy i lojalnosci wobec
organizacji”®.

W tym kontek$cie wida¢ wyraznie, ze Adam Didur, szczegdlnie zastu-
zony dla tej organizacji, Swiadom byt konsekwencji wynikajacych z braku
wymaganej prawem zwigzkowym konwencji. Tadeusz Byrski w wydanej
obecnie bez skrétow cenzury ksiqzce W pogoni za teatrem pisze, iz w swie-
tle regulacji ZASP ,[...] dyrektor, ktory nie mial podpisanej konwencji, nie
mogl angazowac aktorow bedacych cztonkami ZASP-u i aktorom zrzeszo-
nym w ZASP-ie angazowac si¢ do niego nie bylo wolno”*. Byrski dodaje
wprawdzie, Ze tuz po wojnie praktyka nieraz czynita tu wytomy, ale sytu-
acja, w jakiej znalazt si¢ Didur, wymagata od niego dyplomacji”.

% W latach 1948-1949.

% K.A. WysiNskr: Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1918—1950. Zarys monograficzny. Wroc-
taw-Warszawa—Krakéw-Gdansk 1979. R. 2: Konsolidacja, s. 46.

% Tamze, s. 47.

% T. Byrskr: W pogoni za teatrem. Warszawa 2015.

7 Zdeponowane w Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu dokumenty z teczek Le-
stawa Finzego i Jadwigi Lachetéwny ukazuja, Ze artysci podpisanie umowy dopiero
w sezonie 1948/1949 uzalezniali od zawarcia przez Dyrekcje umowy o prace ,,odpowia-
dajacej warunkom podpisanej z Zarzadem Gtéwnym Z.A.S.P. w Warszawie konwen-
cji na sezon 1948/49” (pismo opatrzone pieczecia: Opera Slaska z siedzibq w Bytomiu
z dn. 31.5.48, nr 676/48; Teczka Lestawa Finzego w Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu;
Pismo opatrzone pieczecia: Opera Slaska z siedziba w Bytomiu z dn. 31.5.48 Nr 681/48
[poprawiane: poczatkowo: 685/48]; Teczka Jadwigi Lachetéowny w Archiwum Opery Sla-
skiej w Bytomiu. W wypadku Finzego 20.09.1948 roku, kiedy to artysta nie zjawit sie na
probie, Dyrekcja ukarata go potraceniem jednodniowych poboréw ,na podstawie kon-
wengji stuzbowej” (Pismo L.dz. 62/48. Teczka Lestawa Finzego w Archiwum Opery Sla-
skiej w Bytomiu). Autorka wyraza wdzieczno$¢ Pani Katarzynie Dziewieckiej, asystent
dyrektora Opery Slaskiej, za zyczliwoé¢ w toku pracy organizacyjnej nad Konferencja
i gromadzeniu dokumentacji do tego opracowania. Réwnoczesnie kieruje podzigkowa-
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W $wietle zrédet historycznych trudno przyjac¢ ferowana i aktualnie
uprawomocniang oficjalnie opinig, ze Adam Didur — zatozyciel i organizator
Opery Katowickiej — byt dyrektorem Opery Slaskiej. Przy prébie wyjasnienia
podniesionej kwestii zacza¢ przyjdzie od opinii dlugoletniego kierownika
artystycznego Opery Slaskiej Tadeusza Kijonki, zwiazanego z obozem PZPR
do 1989 roku, ktorego dziatalnos¢ znalazta krytyczne oméwienie w wydanej
w 2012 roku staraniem IPN monografii Bytom w cieniu dwdch totalitaryzmdw.
Szkice z dziejow miasta 1933-1989%. Kijonka ustalit na potrzeby przygotowa-
nej przez siebie monografii bytomskiej sceny z okazji pie¢dziesieciolecia jej
istnienia:

Oficjalnie Adam Didur otrzymal zadanie organizacji Panstwowej
Opery w Katowicach, jako kierownik powstajacej sceny, z rgk wo-
jewody generata Aleksandra Zawadzkiego 1 maja 1945 roku. Nie
jest to jednak nominacja potwierdzona przez Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki, ktdérg oficjalnie z podpisem Aleksandra Zawadzkiego
Adam Didur uzyska dopiero jesienia — z data 7 listopada 1945 roku -
gdy Opera Slaska [sic!] stata si¢ faktem jako samodzielna instytucja
z wlasnym obiektem w Bytomiu®.

W $wietle regulacji zwigzkowych stwierdzi¢ przyjdzie, Ze nominacja nie
miata mocy prawnej, a tym samym nie posiadala Zadnej mocy sprawczej.
Jak juz pisata autorka we wspomnianym tekscie, upanstwowienie opery na
Gérnym Slasku, a wraz z nim przyjecie oficjalnej nazwy Panistwowa Opera
Slaska w Bytomiu nastgpito 1 wrzesnia 1949 roku. Z dokumentu odnale-
zionego przez autorke podczas kwerend do obecnego opracowania wynika,
ze Adam Didur byl indagowany przez Zarzad Gltéwny ZASP w Warszawie
w kwestii podpisania konwencji. Sprawa musiata by¢ naglaca, skoro mowa
byta przynajmniej o konwencji tymczasowej. Adam Didur w pismie skiero-
wanym do Zarzadu Gléwnego datowanym: Katowice dn. 22.X11.1945 pisat:

W odpowiedzi na list z dn. 6.XI1.1945. uprzejmie komunikuje, ze
nie mam mozliwosci podpisania tymczasowej konwencji, gdyz nie
otrzymatem jeszcze faktycznej nominacji z Ministerstwa Kultury
i Sztuki, natomiast prace swa kontynuuje w ramach pomocy i po-
parcia Wojewddztwa Slasko-Dabrowskiego. W najblizszych dniach

nia do Pani Aleksandry Brol i szczegolnie do Pana Jarostawa Rogalinskiego z Archiwum
Opery élqskiej za pomoc w kwerendach, zaufanie i wyrozumiatosc.

% Bytom w cieniu dwdch totalitaryzmow. Szkice z dziejow miasta 1933-1989. Red. S. Ro-
sENBAUM. Katowice 2012, s. 259; 316-317.

% T. Kijonka: Pod wodzq Adama Didura. W: P6t wieku Opery Slaskiej: ksiega jubileuszowa.
Teatr z lat 1945-2000. Red. T. Kyonka. Bytom 2001, s. 44.

135



136

Grazyna Golik-Szarawarska

oczekiwany jest przyjazd Ministra Kultury i Sztuki, mam nadziejeg,
Ze sprawy te zostang uregulowane'®.

Odwotujac si¢ do wczesniejszego tekstu autorki, zauwazyc¢ przyjdzie,
Ze ostatni etap tworzenia przez Adama Didura sceny operowej pod nazwa
Opera Katowicka zamyka 7 stycznia 1946 roku jego nagta i niespodziewana
$mier¢. Ostatnie — jak sie miato wkroétce okazac¢ — chwile Artysty podporzad-
kowane byly ratowaniu wlasnego dziela zagrozonego urzedows polityczna
decyzja z 4 stycznia, w wyniku ktérej powotano do zycia Stowarzyszenie
,Opera élqska”. 7 stycznia Didur snut jeszcze z tym zamiarem plany odczy-
tu o swej drodze artystycznej przez Metropolitan Opera do Bytomia, ktory
niewatpliwie stanowi¢ miat argument w toczacej si¢ nieréownej walce'”!. Wy-
daje si¢, ze zamiarem Artysty bylo postawienie na szale swego autorytetu,
co w $wietle opisanych wyzej dziatant wladzy nabiera szczegdlnie tragicznej
WYmowy.

W przywotanym opracowaniu autorka, przy probie rekonstrukcji ostat-
nich chwil i samego pogrzebu Adama Didura, przypomniala tekst zamiesz-
czony w ,Dzienniku Zachodnim”. Obecnie pojawi si¢ odwotanie do pozo-
stajacych nadal w maszynopisie wspomnien profesora Adama Mitschy:

Przypominam sobie mrozny dzien 7-go stycznia 1946 roku (czy to nie
byt poniedziatek). Siedziatem w gabinecie rektorskim, tuz za Sciang
Didur prowadzil prébe ze swoimi uczniami. W pewnej chwili po-
wstat i kierujac sie do drzwi wyrzekt pamietne stowa ,nie przery-
wajcie pracy”. Udat si¢ do pokoju profesorskiego. Kto$ zaalarmowat
mie ,mistrz zastabl”. Po$pieszylem do pokoju profesorskiego. Przy
stole, opartszy na nim reke siedziat Didur, spokojny, nieruchomy.
Pobiegtem do telefonu, aby wezwac pogotowie. Zbiegt z lekcji Kul-
czycki, zrobit si¢ alarm. Telefonowatem do pobliskich lekarzy, do
rodziny Didura. Przyszedl doktor Obremba (cérka jego studiowata
$piew), nadbiegta zatrwozona Calma. Goraczkowe prosby o jakis za-
strzyk, ktory mogltby zwrdcic zycie. Lekarz ttumaczyl, Ze nic juz nie
pomoze, ale pod wptywem btagan, zgodzit sie. Byla to niestety for-
malno$¢: mistrz juz nie zyl. Martwy lezal na stole konferencyjnym!®.

10 Pismo do Zarzadu Gléwnego ZASP datowane: Katowice dn. 22. XII. 1945, sy-
gnowane przez Adama Didura. Teczka osobowa Adam Didur. Archiwum ZASP/SPATiF
w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Maszynopis.

101 G. GoLIk-SZARAWARSKA: Smieré Adama Didura. Testament Artysty. W: Taz: Lwowski
rodowdd Opery na Slasku po IT wojnie Swiatowey..., s. 149-152.

102 A Mrrscua: Wspomnienia. Maszynopis III B. Biblioteka Slaska w Katowicach. Syg-
natura: R 1691 III, s. 213.
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W cytowanym wielokro¢ tekscie autorka starata si¢ wyjasnic liczne biate
plamy zwigzane z dziatalnoscia Adama Didura na Gérnym Slasku. Obec-
nie z racji tematu przypomniec¢ trzeba, przynajmniej w zarysie, z uwagi na
ogrom kwerend, ktore nalezy jeszcze przeprowadzic, o represjach, jakie do-
tknety jego wiernych uczniow.

Calma w dramatycznych okolicznosciach zdotata wyjecha¢ do Wioch.
Mitscha w cytowanym maszynopisie zapisat: ,Po kilku latach pracy w ka-
towickiej [skreslone reka autora — G.G.S.] bytomskiej operze wyjechata do
Wrtoch, jak moéwiono ze wzgledow zdrowotnych”'®. Wyjechata z koricem
1947 roku na stypendium i nie wroécita. Zaczelo sie od propozycji konsula
ambasady wloskiej, ktory ustyszawszy Calme w operze Madame Butterfly, za-
proponowat jej stypendium w Mediolanie. Nalezy doda¢ w tym miejscu, ze
Calma i Finze juz wczesniej na goscinnych wystepach w Warszawie otrzy-
mali od Sola Huroka propozycje reprezentowania ich na zasadzie wylacz-
nosci w USA, Kanadzie, Meksyku i na Kubie. Wtedy przeszkody okazaty
si¢ nie do pokonania. Po wspomnianej ofercie ze strony ambasady wloskiej
artystka podjela starania o wyjazd w nieprzyjaznej atmosferze, stawiajac
czota upokorzeniom.

Czopek przypomnial, ze byta pierwsza polska spiewaczka, ktéra po dru-
giej wojnie wystgpita w La Scali, gdy 10 grudnia 1955 roku zadebiutowa-
fa partig jednej z trzech Dam w Czarodziejskim flecie Mozarta pod dyrekcja
von Karajana. W sezonie 1955/1956 wystapita w Ognistym aniele Prokofiewa
i Simone Boccanegra Verdiego. W sezonie 1965/1966 Spiewala w serii przed-
stawienn Wilhelma Tella Rossiniego. Ostatni raz na scenie La Scali wystapita
w partii Matrony w lutym 1972 roku w premierze opery Nos Dymitra Szo-
stakowicza pod batuta Bruno Bartolettiego, a nastepnie $piewala w pigeciu
z sze$ciu przedstawien dziela.

Za Pawinska przypomnie¢ nalezy, iz Calma z powodzeniem wystepo-
wala réwniez na innych scenach wtoskich, a poza Wtochami ,artystka Spie-
wata na scenach operowych Niemiec, Belgii, Szwajcarii, Malty, Portugalii,
Czechostowacji, Afryki Pdinocnej i Potudniowej”'*. Pojawiala si¢ w reper-

15 Jerzy Kotulak podal: ,W dokumentach zachowat si¢ list od wojewody $lasko-
-dabrowskiego z tamtego czasu: ,Pani Calmo. Dobrze, Ze pani do mnie napisata, poleci-
lem wysta¢ pani telegraficznie 15 tys. zt. Miatem zawiadomienie z komitetu centralnego
partii, ze towarzysz Wiestaw uwzglednit moja interwencje u niego w sprawie wyjazdu
pani do Wtoch. Jest wiec juz decyzja w tej sprawie. Prosze sie nie przejmowac wiecej, by¢
pogodna i dobrej mysli. W Otwocku zostac ile trzeba, o pienigdze bez zadnych wahan
zwracac¢ si¢ wprost do mnie. Prosze przyja¢ najlepsze zyczenia i mocny uscisk dtoni.
Przed wyjazdem do Wtoch prosze mi sie pokazad. Aleksander Zawadzki” (W: G. Pe-
WiINsKA: Nasza ciocia z innego $wiata. Jej prochy niech spoczng w gdatiskiej ziemi, po zZyciu
niezwyktym...).

104 M. Pawixska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10.
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tuarze obejmujacym dzieta: Vivaldiego, Scarlattiego, Monteverdiego, Pergo-
lesiego, Belliniego, Donizettiego, Rossiniego, Verdiego, Ponchiellego, Gior-
dana, Mascaniego, Saint-Saénsa, Musorgskiego, Prokofiewa, Szostakowicza,
a ,co wzrusza i zachwyca szczegdlnie, znalazly si¢ w nim piesni Kartowi-
cza, Moniuszki, Niewiadomskiego, Pankiewicza, stanowiace stale pozycje jej
recitali”'®.

Uczennica Adam Didura mogta odtad nadal doskonali¢ artystyczne rze-
miosto pod opieka najpierw Ady Sari, a nastepnie, juz we Wloszech, u Marii
Berger, pani Narducci i Mario Cotogni.

W omoéwieniu zycia i tworczosci Calmy wypada poszerzy¢ przyjete ramy
chronologiczne. W 1995 roku artystka przyjechata do Polski na jubileusz
piecdziesieciolecia Opery Bytomskiej. Godne podkreslenia sa stale zwigz-
ki faczace Calme z Polska az do jej $Smierci, ktdra nastapita w 2007 roku
w Rzymie. Wspominane sa: ,, Fundusze przekazywane na odbudowe Zamku
Krolewskiego w Warszawie, pomoc organizowana w okresie stanu wojenne-
go i state serdeczne zwiazki utrzymywane z rodzing i przyjaciétmi [...]""%.
Podjeto starania o umozliwienie artystce pracy pedagogicznej w Akademii
Muzycznej w Gdansku, o czym $wiadczy korespondencja Jerzego Waldorffa
z 1992 roku'”. Ze wspomnien rodziny wynika, ze:

Mimo, ze za granica mieszkata 60 lat, bezblednie méwita po pol-
sku. Chodzita do polskiego kosciola, utrzymywata kontakt z polska
ambasada. Nalezala do kota kobiet Polonii. Pod koniec zycia czesto
przyjezdzala do Polski, takze do Gdanska. Prowadzita bogata kore-
spondencje z Polakami'®.

Godne przypomnienia staje sie to, ze po $mierci Wiktorii Kotulak Castro,
Wiktorii Calmy/Vittorii Calmy odbylo si¢ ostatnie pozegnanie artystki:

W dniu 24 lutego 2007 roku w kosSciele pod wezwaniem $w. Ojca Pio
w Gdansku rozbrzmiewala z niezwykla moca aria Leonory z opery
Faworyta Donizzetiego. Nieliczne grono oséb w skupieniu i z ogrom-
nym wzruszeniem stuchato ptynacego z glosnikéw glebokiego, zmy-
sfowego mezzosopranu. Byl to glos niestyszanej od sze$édziesieciu
lat w Polsce Wiktorii Calmy. Rodzina i przyjaciele Zegnali artystke,
ktdéra odeszta 28 stycznia 2007 roku w Rzymie!®.

105 Tamze.

106 Tamze.

17" G. PewiNska: Nasza ciocia z innego Swiata...

108 Tamze.

109 M. Pawixska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10.



Uczniowie Adama Didura wobec okolicznosci politycznych. Rekonesans

Dotkliwy brak opracowan na temat Calmy, szczegdlnie brak informa-
cji o jej powojennych sukcesach, Mazepa ttumaczyl nastepujaco: ,Byta bo-
wiem presja polityczno-ideologiczna, nakazujaca milcze¢ o osobach, ktore
opuscity w latach powojennych kraj”"’. Warto w tym kontekscie przywotac¢
informacje podang przez Pawinska na temat archiwum Calmy, wprawdzie
niekompletnego, po jej Smierci sprowadzonego z Wtoch, ktdre moze pozwoli
na podjecie niezbednych prac nad monografia artystki''. Pawinska konczy
swdj tekst stowami:

W gtéwnym holu Opery Slaskiej w Bytomiu popiersie Adama Didu-
ra upamigtnia jej zatozyciela i wielkiego $piewaka. Popiersie Wik-
torii Calmy, z woli artystki, zostanie niebawem przekazane przez
rodzine wtadzom opery, by stana¢ obok Mistrza!''?

O Lestawie Finzem Jacek Chodorowski dopiero w 2007 roku modgt na-
pisac: , Artysta nigdy nie zaakceptowal powojennego porzadku w Polsce.
I jawnie negatywnie wypowiadat si¢ na ten temat”%. Spiewak zaptacit za
to wysoka ceng, jaka bylo zniszczenie jego nagran — szesnastu arii ope-
rowych — zdeponowanych w archiwach radiowych". Finze wystepowat
w Operze w Bytomiu i od maja 1951 roku réwnoczesnie w Operze War-
szawskiej do konca sezonu 1953/1954. W Operze Didura wystapit jako Jon-
tek w historycznej powojennej premierze Halki, jako Cavaradossi w Tosce
oraz Canio w Pajacach.

W potowie lat 50. zaczety sie problemy i szykanowanie artysty. Na pole-
cenie Owczesnego ministra kultury Wlodzimierza Sokorskiego $piewak wy-
rzucony zostal z Opery Warszawskiej ,z zakazem wystepéw w innych pol-
skich teatrach operowych”"®>. Chodorowski, powotujacy sie na wspomnienia
Barbary Bittnerowny, zony $piewaka i wybitnej tancerki, przypomniat, ze
artysta, bedac niedysponowany zdrowotnie, wystepowat w przedstawieniu
Halki u boku sowieckiej spiewaczki Natalii Sokotowej, co oficjalnie zostato

1o T, Mazepra: Adam Didur we Lwowie..., s. 139.

1 Archiwum wedlug przytoczonej relacji zawiera ,programy operowe i koncerto-
we, recenzje prasowe, zdjecia, bogata korespondencje i, co szczegolnie istotne, repertuar
spisany jej reka ujawnia fascynujace i spetnione zycie zawodowe i osobiste. Odkrywa
przed nami okres ponad dwudziestoletniej obecnosci Wiktorii Calmy na wiekszosci li-
czacych sie wloskich scen operowych wraz z najbardziej prestizowa scena Teatro alla
Scala” (M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10).

12 Tamze, s. 11.

113 7. Cuoporowski: Lestaw Finze (1918-1998). , Trubadur” 2007, nr 2, s. 12.

14 Zasadne staje sie¢ dramatyczne pytanie postawione przez Chodorowskiego: ,Jak
dzisiaj mozemy ocenic¢ glos i aktorstwo Lestawa Finze, skoro brak jakichkolwiek zapiséw
fonograficznych?” (tamze, s. 13).

15 Tamze, s 12.
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uznane za dzialanie celowe, dyskredytujace mozliwosci wokalne artystki.
Finze wraz z Bittnerowna i innymi artystami podjal dzialalnos¢ koncertowa
jako mozliwo$¢ zarobkowania. Cierpiat upokorzenia i przesladowanie, o kto-
rych skali méwia odnalezione przez autorke dokumenty. Nie oszczedzano
jego zony oraz jej matki, o czym swiadcza plugawe donosy zachowane w ar-
chiwach.

W 1960 roku zatozyli z Zong Teatr Malych Form Arabeska. Prowadzit
prywatna dziatalno$¢ pedagogiczna. Dorywczo byl opiekunem wokalnym
w Operetce Warszawskiej, konsultantem wokalnym w Teatrze Muzycznym
w Szczecinie, opiekunem wokalnym nad adeptami Studia Teatralnego przy
Teatrze Zydowskim w Warszawie'™.

Andrzej Hiolski pozostawat w zespole Opery do 31 sierpnia 1963 roku,
z ta datg otrzymat zwolnienie z pracy podpisane przez petniacego funkcje
dyrektora W. Stahla'”. W roku 1951 w zachowanym kwestionariuszu osobo-
wym napisal, Ze miejscem jego zatrudnienia jest , Panstw. Opera” i w rubry-
ce miejscowos¢ uzupelnit ,Bytom”"®. Do 1949 roku, przyjetego w opracowa-
niu jako cezura koncowa, artysta spiewat Scarpie w Tosce, Silvia w Pajacach,
Germonta w Traviacie; w roku 1947 Marcela w Cyganerii, w roku 1948 Wa-
lentego w Fauscie. Bral udzial w wystepach goscinnych Opery Katowickiej,
m.in. we Wroctawiu i w Krakowie. Nie udalo mu si¢ w tamtym okresie
wystapi¢ na scenach zagranicznych, chociaz podobnie jak Calma i Finze
mial propozycje amerykanskiego kontraktu. Obecnie wiadomo, Ze artysci
nie otrzymali paszportow. Warto w tym kontekscie przytoczy¢ réwniez in-
formacje podana przez Wojciecha Dzieduszyckiego: ,W latach 50. byt bliski
podpisania kontraktu z dyrektorem opery w Helsinkach, ktéry miat by¢
takze impresariem $piewaka za granica. Ow dyrektor jednak nagle zmart,
a Hiolski nie szukat juz innego impresaria”'®.

W Swietle najnowszych ustalert dokonanych na potrzeby Stownika biogra-
ficznego teatru polskiego nietrudno dostrzec, ze po angazu do Opery Warszaw-
skiej, pozniej Teatru Wielkiego w Warszawie, artysta zaczal koncertowac
za granica, przede wszystkim w ramach wystepéw goscinnych placowki
w Berlinie, Moskwie, Madrycie, Wiedniu, Dreznie, Ludwigshafen, Wilnie
i we Lwowie. PAGART organizowal mu wystepy w tzw. krajach demokra-
cji ludowej i w ZSRR. Wystapit tez w Buenos Aires, Tel-Avivie, Hamburgu,
Edynburgu, Amsterdamie, Wenecji, Bonn. Godzi si¢ przypomnie¢, ze arty-
sta czesto wystepowat goscinnie w Operze Slaskiej”. Marek Skocza przy-

6 Dane za: J. CHoporowskI: Lestaw Finze..., s. 12-13.

17 Dokument w Archiwum Opery Slaskiej.

118 Dokument w Archiwum Opery Slaskiej. Hiolski wpisal w latach 19461947 czton-
kostwo w PPR, PZPR i TPPR.

19 W. Dziebuszyckr: Trgby Jerychoiiskie. ,,Odra” 2005, nr 4.

120 Hasto: A. Hiolski. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L...
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pomniat, ze 3 maja 1992 roku ,jednej z operowych sal $piewu nadano imie
wlasnie Andrzeja Hiolskiego”?!. Wspominajac artyste, Danuta Damiecka-
-Natanek powiedziata:

Pézniej zwierzyl mi sig; wiesz Danusiu, prosze goraco Boga o dwie
rzeczy: chcialbym nagle umrze¢ na scenie i by¢ pochowanym na
Cmentarzu Lyczakowskim we Lwowie, w grobowcu rodzinnym. Te
pierwsza prosbe Bdg spetnil Andrzejowi, a druga prosba jest na razie
niemozliwa do spetnienia. Najwigkszy baryton polski, tak jak tego pra-
gnal, odszedt w przeddzien swojego koncertu. Pozostaly afisze...".

Nalezy przypomnie¢ w tym miejscu, ze Andrzej Hiolski zmart w nocy
z 25 na 26 lutego 2000 roku, dzien przed koncertem z zespotem Capella
Cracoviensis. Zastabt w taksowce i nieprzyjety przez jeden z krakowskich
szpitali zmart w hotelu'®. Inne zrédlo uzupelnilo, ze odszedt na kilka dni
przed uroczystym koncertem w Patacu Prezydenckim, ,gdzie miat $piewac
koledy i pastoratki”'*.

Cierpien nie oszczedzono corkom Didura. Niestety, stuzby bezpieczen-
stwa PRL zlamaly Mary Didur-Zatuska. Przeprowadzone przez autorke
kwerendy w IPN wykazaly, ze miata status tajnego wspdtpracownika (TW).
W chwili przeprowadzania kwerendy w 2013 roku dostepne byty dwa pro-
tokoty brakowania akt bylych tajnych wspdtpracownikéw wyeliminowa-
nych do 1965 roku. Dwukrotnie probowano niszczy¢ slady. Tajny Protokot
brakowania akt nr 25 z datg 15 grudnia 1972 roku wskazuje, Ze Mary Di-
dur-Zatuska byla TW od 1947 roku. Tajny Protokoét brakowania akt nr 40
z data 26 lutego 1980 roku podaje jako rok rozpoczecia wspotpracy 1946.
W tej sytuacji nie jest mozliwa do przeprowadzenia skrupulatna interpreta-
cja zrodel. Protokoty podaja, ze obszerne akta'* zostaly zniszczone w fabry-
ce papieru w Czerwonaku kolo Poznania. Trudno powiedzie¢, czy obecnie
z chwilg otwierania zbiorow zastrzezonych w IPN nie pojawia si¢ jakie$
Slady ocalatych dokumentéw w tej sprawie. Obecnie, jak si¢ wydaje, nalezy

121 M. Skocza: Jego imi¢ nie zaginie. ,,Dziennik Zachodni” 2000, nr 54.

122 Za: J. BiecaLska: Taki gtos... ,Kurier Lubelski” 2000, nr 53.

12 W. Dziepuszyckr: Wspomnienie wielkiego artysty. ,Stowo Polskie. Gazeta Wroctaw-
ska” 2005, nr 53; Tecoz: Trqby Jerychoniskie...

124 TEK: Andrzej Hiolski. ,Gazeta Wyborcza” 2000, nr 256.

125 Protokdt brakowania akt nr 40 z dnia 26 lutego 1980 r. Akta zmartych TW sygna-
tura I z lat 1946-1975 Wydziat ‘C’ dot. Didur-Zatuska Maria. Sygn. IPN Po 00169/46. Wed-
tug tego protokotu zniszczono w sumie 121 kart z lat 1949-1962. Protokdt brakowania
akt nr 25 z dnia 15.12.1973 r. Akta bylych TW wyeliminowanych do 1965 r. Sygnatura I
za lata 1947-1965 Wydz. KWMO/WUSW w Poznaniu dot. Didur-Zatuska Maria. Sygn.
IPN Po 00169/32. Wedtug tego protokotu zniszczono w sumie 1976 kart za lata 1949-1956.
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miec¢ raczej na uwadze wczesniejsze ustalenia autorki dotyczace wspdtpracy
Didur-Zatuskiej z AK podczas okupacji.

Wstrzasajace wrazenie robig ocalate dokumenty swiadczace o rozpacz-
liwej walce Franciszka Arno-Kustosika o zachowanie dobrego imienia po
zwolnieniu go w trybie natychmiastowym w 1955 roku z Operetki War-
szawskiej, z art. 32 Rozporzadzenia Prezydenta Rzeczpospolitej. Uznany
tym samym za wroga publicznego z wykluczeniem z grona artystow pol-
skich, otrzymat de facto wilczy bilet, cho¢ juz wczesniej wyrzucono go naj-
pierw z Opery w Poznaniu, a pdézniej w Warszawie'*.

W pi$mie skierowanym do Zarzadu Gléwnego SPATiF-u z 3 maja 1955
roku artysta napisak:

[...] uprzejmie prosze Zarzad Gtéwny SPATIF o zainteresowanie sie
moja sprawa w kierunku ustalenia, czy i w jakim stopniu wypo-
wiedz moja na szkoleniu ideologicznym, moze by¢ podstawa do
wyciagniecia tak daleko idacych wnioskéw, ze jestem wrogiem kla-
sowym, i, ze w tych warunkach nie ma dla mnie miejsca wsréd
artystow Polski Ludowe;j'?.

W uzasadnieniu Arno opisal podloze swoich probleméw zawodowych,
za jakie uznat — wyrazajac si¢ w tym okresie eufemistycznie — osobista nie-
che¢ dyrektora Opery Poznanskiej, a nastepnie Warszawskiej Bierdiajewa'?.
W uzupetnieniu podat:

Jeden cztowiek dat tylko wyraz swemu oburzeniu, byt nim rezyser
Aleksander Bardini, ktéry na wiadomos¢ o zwolnieniu moim i kol.
Adamczewskiego z powodow nie artystycznych, odmoéwit dalszego
rezyserowania Damy Pikowej. Ale w mojej sytuacji nic si¢ nie zmieni-

126 Po przemianowaniu Teatru Nowego (Komedii Muzycznej) w Warszawie na Pan-
stwowa Operetke w Warszawie 1 I 1955 roku kierownikiem artystycznym placoéwki byt
Tadeusz Bursztynowicz, ktéry od 15 II 1958 roku zostat jej dyrektorem (hasto: Burszty-
nowicz Tadeusz Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3...).

127 Pismo Franciszka Arno do Zarzadu Gtéwnego SPATIF Dot. Decyzji Dyrekcji Pan-
stwowej Operetki w Warszawie z dn. 26-V-55, rozwiazujacej umowe o prace z F. Arno
z art. 32. Rozp. Prez. Rzp. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/
SPATiF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Maszyno-
pis, s. L.

128 Walerian Bierdiajew, silnie umocowany politycznie z racji swych przedwojen-
nych jeszcze proradzieckich sympatii i kontaktéw, od 24 IX 1949 do 1954 roku dyrektor
Opery w Poznaniu. Od pazdziernika 1954 do swojej $mierci w 1956 roku pelnit funkcje
dyrektora Opery Warszawskiej. Wiele zdaje si¢ wskazywac na to, ze Adam Didur mégt
rywalizowac z Bierdiajewem o stanowiska w Zyciu muzycznym powojennego Krako-
wa (zob. hasto: Bierdiajew Walerian. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...,
s. 35-36).
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1o, czutem Ze przesladowaniom przez Dyrektora Bierdiajewa jeszcze
nie koniec'®.

W Swietle zachowanych dokumentéw wida¢, ze SPATiF walczyt o ar-
tyste i Zarzad Glowny doprowadzil w rezultacie do angazu do Opery
Wroctawskiej i podjeto starania o uchylenie artykutu 32. Jeszcze w lipcu
1955 roku Edward Csato, bedacy cztonkiem Prezydium Zarzadu Gtéwnego
SPATiF, domagat si¢ od Centralnego Zarzadu Instytucji Muzycznych przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki wyjasnienia, czy uchylono krzywdzacy ar-
tykut 32 w stosunku do Franciszka Arno. Pismo konczy akapit w nastepu-
jacym brzmieniu: ,Nadmieniamy, ze w naszym pismie z dnia 8 lipca b.r.
Prezydium Zarzadu Gléwnego SPATiF wystapilo do Centralnego Zarzadu
Instytucji Muzycznych o anulowanie decyzji Dyrekcji Panstw. Operetki
w Warszawie w sprawie zastosowania art. 32 do kol. Arno”"*. W odpo-
wiedzi dyrektor mgr Wiktor Weinbaum pismem z dnia 9 sierpnia 1955
roku podat, ze artykutu 32 nie uchylono i wyjasniat: ,Zgodnie z decyzja
Obywatela Ministra Kultury i Sztuki, ob. F. Arno zostal zaangazowany do
pracy w Panstwowej Operze we Wroclawiu, przyczym [sic!] uchylenie ar-
tykutu 32. uzaleznione jest od postawy i postepowania ob. Arno w nowym
miejscu pracy” .

Sprawa Franciszka Arno miata swoja kontynuacje po przetomie paz-
dziernikowym. Artysta ponownie wystapil w swojej sprawie, a jego pismo
z 25 kwietnia 1957 roku przynosito nowe oswietlenie sytuacji. Decyzje dy-
rekcji Operetki okreslit Arno jako wynik akcji ,,0 podlozu Scisle politycz-
nym” i uzupetniat:

W dniu dzisiejszym mozemy juz otwarcie stwierdzi¢, ze zasto-
sowanie wobec mnie art. 32 bylo pewnego rodzaju kara zamiast
ewentualnej kary wiezienia za rzekome przestepstwo polityczne,
ktoére przylepiono w owym czasie wszystkim mowiacym odwaznie

122 Pismo Franciszka Arno do Zarzadu Gtéwnego SPATIF Dot. Decyzji Dyrekcji Pan-
stwowej Operetki w Warszawie z dn. 26-V-55, rozwiazujacej umowe o prace z F. Arno
z art. 32. Rozp. Prez. Rzp. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik..., s. 2.

130 Pismo 15 27/55 z dnia 19.VIL55 skierowane przez Edwarda Csato do Centralnego
Zarzadu Instytucji Muzycznych w miejscu. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik.
Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie.

131 Pismo IM/VII/16a/55 z dnia 9 sierpnia 1955 r. Ministerstwa Kultury i Sztuki Cen-
tralny Zarzad Instytucji Muzycznych do Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Fil-
mu Warszawa Al Stalina 35. Na dole adnotacja: przyjeto do wiadomosci 8.IX.1955 r.
protokdt nr 14 poz. 26 [niewyrazne] i podpis najprawdopodobniej Csato. Teczka osobowa
Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbig-
niewa Raszewskiego w Warszawie.
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prawde o panujacych stosunkach. Przestepstwo zas moje polegato
wlasnie na wypowiedzeniu w czasie szkolenia ideologicznego tych
mysli nas wszystkich nurtujacych, ktére po Pazdzierniku staty sie
przeciez przedmiotem i tematem tak licznych oficjalnych artykutow,
w calej polskiej prasie'®.

W kwestii szykan ze strony Waleriana Bierdiajewa Arno w tym pismie
uogolnit:

Podjecie walki z ludzmi, ktérych chronil wéwczas rezim bylo nie
tylko bezcelowe, ale i niebezpieczne, to tez w obawie przed dalszg
niesprawiedliwoscia, jak i tysiace mnie podobnych musiatem zamil-
cze¢. Na jedyny mdj list z dnia 7.6.55r. skierowany w tej sprawie do
b. V-ministra Kultury i Sztuki ob. Wilczka nie otrzymatem nawet
(jak to bylo w zwyczaju) odpowiedzi'®.

W nowej sytuacji politycznej doszto w 1957 roku do uchylenia krzyw-
dzacego artykutu 32, o czym informuje pismo Weinbauma skierowane do
Dyrekcji Operetki Warszawskiej i do wiadomosci Franciszka Arno oraz Za-
rzadu Gtéwnego ZASK [sic!] datowane 21 maja 1957 r. przyjete przez ZASP
dnia 23/V 1957 r. L.dz. 1522 w nastepujacych stowach:

Po ponownym rozpatrzeniu na skutek podania zainteresowanego,
sprawy zwolnienia z pracy z dniem 26.V.1955 r. w Panstw. Operet-
ce w Warszawie artysty Spiewaka Franciszka Arno, Centralny Za-
rzad Instytucji Muzycznych zarzadza zatarcie w aktach osobowych
wyzej wymienionego zastosowanie bytego art. 32 Rozp. Prez. R.P.
0 umowie o prace pracownikow umystowych'.

Przedstawione w opracowaniu w zarysie wyniki prowadzonych kwe-
rend sklaniajg do wniosku, Zze za kazda z przywotanych postaci kryje sie

132 Pismo Franciszka Arno, Wroctaw 25 IV 1957 do Centralnego Zarzadu Instytucji
Muzycznych na rece Dyrektora ob. mgr. W. Weinbauma Warszawa. Do wiadomosci:
1. Komitet Centralny P.Z.P.R. - Wydziat Kultury; 2. Minister Kultury i Sztuki — ob. Kury-
luk; 3. Zarzad Gtéwny SPATiF — Warszawa. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik.
Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie. Maszynopis, s. 1.

133 Tamze, s. 2.

134 Pismo IM -I — 7[niewyrazne]/57 Ministerstwa Kultury i Sztuki Centralny Zarzad
Instytucji Muzycznych do Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Filmu Warszawa
Krakowskie Przedm. Nr 21/[niewyrazne] do dyrekcji Panistwowej Operetki w Warsza-
wie. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/SPATiIF w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
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ludzki dramat. Powinnoscia historyka teatru staje si¢ zatem dazenie do od-
dania sprawiedliwo$ci Mistrzowi i wiernym Mu Uczniom. W dazeniu tym
przyjdzie kierowac si¢ pogladem, ze w narracji historycznej o dziejach naj-
nowszych pilng potrzeba staje si¢ odbudowywanie wspdlnoty wartosci ze
$wiadomoscia, iz: ,Wspolna tozsamos¢ wymaga pamieci o roli przemocy
i zbrodni w powstaniu i podtrzymywaniu PRL"%.
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Adam Didur’s disciples against the background
of political circumstances
Preliminary analysis

Summary: The scope and results of Adam Didur’s teaching activity at The Warsaw
Conservatory, The Karol Szymanowski Lviv Conservatory and The Conservatory of the
Galician Music Society (Polish Music Society) was impressive. After the Second World
War, he was a professor and dean of The Faculty of Vocal Studies at the State Higher
School of Music (formerly The State Conservatory of Music) in Katowice. He was a valued
teacher and educator. He shaped a large group of outstanding disciples who remained
faithful to the Master and to his memory in the changing historical realities. Among
Didur’s followers one can mention: Wiktoria Kotulakowna (Calma), Lestaw Finze,
Marian Zygmunt Nowakowski, Jadwiga Lachetéwna (Bursztynowicz), Zofia Czepielow-
na, Stanistaw tLabaziewicz (Lobaziewicz), Aleksander Kowalski, Teodor Teren-Juskiw,
Zdzistaw Pregowski (Zdzistaw Alba), Eugenia Zarzycka (vel Zarycka), Michat Rybczyn,
L. Karolnicka (vel Karatnicka, vel Karotnicka), Ira Mataniuk, Franciszek Arno (Arno-
Kustosik), Andrzej Hiolski, Mieczystaw Fogg, Tadeusz Bursztynowicz, Maria Fottyn and
his daughters: Ewa Didur (married Abbove), Olga Didur (married Wiktorowa) i Mary
Didur-Zatuska and his grandson Adam Wiktor. Reflections focused on the development
of the subject were included in the chronological framework, starting with the staging of
La Favorita by Donizetti in Lviv in 1937, as well as Janek by Zelenski and Aida by Verdi in
1938, Halka by Moniuszko in Krakéw in 1944, until to the performances in Katowice and
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Bytom in 1945: Halka, Tosca, Cavalleria rusticana and Pagliacci and the concept of Traviata
and Straszny dwor prepared under his direction, which he did not live to see. An attempt
was made to discuss the attitudes and fate of the Didur’s disciples who engaged in the
artistic activity of the Master. The analysis of the impact of political circumstances on
the cooperation with Didur covers the situation before the Second World War, including
cultural and patriotic initiatives, in which he involved his disciples. During the German
occupation, the topic of secret teaching in occupied Warsaw was developed with refer-
ence to the boycott of open scenes and the controversies surrounding the representation
of Halka in Krakéw. The description of the period 1945-1946 focused on the circum-
stances of the establishment of The Katowice Opera in the then political situation and
on showing the unwavering presence of followers around Didur. In this context, we refer
to the organizational regulations of the ZASP [Association of Polish Stage Artists] in the
course of post-war verification of members and the operation of “union compulsion”
when the artists signed the convention. In the light of historical sources, the question
of Adam Didur’s nomination for the position of director of the Opera was considered.
Such focused reflection was extended by the subject of the repressions of the communist
regime against Didur and his disciples after the Second World War.

Key words: Adam Didur, teaching, mastery, disciples, Lviv, Cracow, Warsaw, Kato-
wice, Bytom, German occupation, communist regime, The Katowice Opera, post-war
verification of the ZASP [Association of Polish Stage Artists]
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Fot. 5. Adam Didur: Kwestionariusz ZASP. Teczka osobowa Adam Didur.
Archiwum ZASP/SPATIF Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie
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Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie
obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dlugosza w Czestochowie

Genius loci, Mistrz i Jego Zespot —
o przeszkodach pozornie nie do pokonania
na poczatku Opery Slaskiej

Zdaniem historyka i krytyka literatury Zdzistawa Hierowskiego Adam
Didur stworzyt teatr operowy na Slasku ,w rekordowo krétkim czasie i do-
stownie z niczego”'. Ponad siedemdziesiecioletni artysta miat do dyspozy-
cji siebie, swa wielka przeszlos¢, wspaniatych, cho¢ bezdomnych artystow
i zdewastowang sceng, bez kurtyn, z dziurawym dachem. Rozkradziona
przez sprawcow, ktérych nikt nawet nie szukal’. Przyszta Opera nie miata
oparcia materialnego, jakie bylo niezbedne do zalozenia teatru. Pojawita sie
jednak jasna decyzja dwczesnych wtadz o tym, ze Slask musi mie¢ taka pla-
cowke kultury. Jakkolwiek mozna by ocenia¢ owych decydentéw, powyzsze
stanowisko dawato artystom nadzieje¢ na rozpoczecie nowego zycia, na osia-
ganie nowych celéw. Nic tak nie motywuje do pracy, jak bycie potrzebnym,
przydatnym. Zespét Adama Didura, nie majac podstaw finansowych ani
organizacyjnych, nie majac trwatego oparcia — ani sceny, ani domu — podjat
wysitek realizacji pierwszych przedstawien operowych w powojennej Polsce.

Jak to mozliwe? Dzi$ nie mamy watpliwosci. To wspaniatla osobowos¢
Mistrza, jego zyczliwos$¢, wyksztalcenie i doswiadczenie artystyczne, nie-

! Z. Hierowskr: Z kroniki dziesigciolecia. W: Opera Slgska 1945-1955. Red. Z. HIEROWSKI.
Stalinogrdd 1956, s. 35.

2 W dyskusji w trakcie Konferencji naukowej ,Adam Didur. Droga artystyczna od
Metropolitan Opera do Bytomia” wspomniano, ze prawdopodobnie kurtyna niemiec-
kiego teatru z Bytomia znalazta si¢ tuz po wyzwoleniu miasta w teatrze katowickim.
Zostala tam przewieziona, zanim pojawila si¢ koncepcja utworzenia w Bytomiu siedziby
Opery Slaskiej.
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zwykla energia, entuzjazm, charyzma nauczyciela, umiejetnos¢ przekony-
wania i wiara w ludzi. To Jego umiejetnosci organizacyjne, rezyserskie, wo-
kalne, aktorskie, edukacyjne. To rowniez budzacy podziw zapat do pracy. To
takze Zespot najblizszych ucznidow i wspotpracownikéw Mistrza, wsparty
przez doswiadczonych artystow lwowskich. To wreszcie samo miejsce, bu-
dynek, ktory jak kazdy teatr, powinien by¢ $wiatynia sztuki.

Adam Didur pragnat stworzy¢ Opere w Katowicach, tam zamieszkat,
tam ,w zaimprowizowanych warunkach przystapiono do organizacji sceny
operowej”?. Teatr katowicki stat si¢ jednak miejscem pracy zespotéw: dra-
matycznego i operowego.

Wystawiona przez zespdt Adama Didura premiera Halki w Katowicach
14 czerwca 1945 roku byta przygotowana z duzym wysitkiem impreza ar-
tystyczng i miata znaczenie podstawowe dla przysztego slaskiego teatru
operowego. Odgornie zdecydowano jednak, ze bedzie on miat siedzibe nie
w Katowicach, lecz w pobliskim, poniemieckim, opuszczonym przez Niem-
cow i Rosjan w powojennym wirze wydarzen Bytomiu. Juz w pazdzierniku
tego roku artysci pojawili si¢ w nowym miejscu, a 29 listopada Halkg na sce-
nie bytomskiej, okreslonej w przygotowanych przez Didura dokumentach
Opera Katowicka z siedziba w Bytomiu, rozpoczela sie historia pozniejszej
Opery Slaskiej w Bytomiu.

Genius loci bytomskiego teatru

Juz starozytni Grecy dostrzegali znaczenie komponowania przestrzeni,
w ktorej zyli. Laczyli miejsca w pewien okreslony system, co nadawalo im
cechy szczegolne. Krajobraz nabieral niematerialnych wartosci, stajac sie nie-
odlacznym elementem Zycia spoteczenistw, znakiem tozsamosci. Pojawial sie
duch miejsca, genius loci*. I Grecy, i Rzymianie uznali, Ze istnienie miejsc wy-
roznionych, waznych, istotnych zawdzieczamy owej sile opiekunczej, ktora
ksztattuje ich wyjatkowos¢. Po uptywie dwdch tysiecy lat mozna zadawac
pytania, czy wspotczesny cztowiek powinien postugiwac sie tym pojeciem,
czy jest ono dzi$ jeszcze aktualne, czy — jak pytaja historycy sztuki — jest
to jedynie gra naszej wyobrazni, figura jezykowa®? Genius loci sprawia, ze
pozostajemy w relacji z miejscem, ze przestrzen, ktorej doswiadczamy, prze-

3 T. Kyonka: Slgska nie tylko z nazwy. W: Od pierwszej ,Halki”. Opera Slaska w latach
1945-1985. Red. T. Kijonka. Katowice 1985, s. 24.

* K. DaBrowska-Bupziro: Genius loci, jako potencjalne zZrédto inspiracji dla ksztattowania
krajobrazu. W: Niematerialne wartosci krajobrazéw kulturowych. Red. J. Prit. Sosnowiec 2011,
s. 228.

° B. Gurowskr: Wprowadzenie. W: Fenomen genius loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie
historycznym i wspdtczesnym. Red. B. Gurowskl. Warszawa 2009, s. 7.
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staje by¢ obojetna, nabiera wartosci, postrzegamy ja jako niezwykla. I cho¢
duch potencjalnie tkwi w danym miejscu, to jednak jego swiadomo$¢ rodzi
sie dzieki temu, Ze jako uzytkownicy miejsca dostrzegamy jego znaczenie®.

Znamy miejsca zwigzane z historig, wobec ktorych nie zawahamy sie
uzy¢ okreslenia genius loci — Luwr, Westminster, Wzgorze Wawelskie, Patac
w Wilanowie... Wymienmy miejsca poswiecone sztuce: The Globe w Lon-
dynie, La Scala w Mediolanie, Metropolitan Opera w Nowym Yorku, Opera
Lwowska, Teatr Wielki w Warszawie i liczne swiatynie sztuki otoczone ge-
niuszem, aura niezwyklosci. Czy wérdd nich, wsérdéd miejsc majacych swego
»ducha” umiescimy takze budynek mieszczacy si¢ w Bytomiu przy ulicy
Stanistawa Moniuszki 21-23, od ponad 70 lat bedacy siedzibq Opery Sla-
skiej? Dla wspolczesnych bytomian jest to miejsce szczegolne. Przebywanie
w tych wnetrzach to cenne doswiadczenie o charakterze estetycznym. Jest to
budynek intrygujacy takze i na zewnatrz. Od niedawna ciekawie o$wietlony
noca jawi si¢ jako miejsce niezwykle. Mozna zaryzykowac przypuszczenie,
ze liczni mieszkancy nie mieli by¢ moze mozliwosci (czy tez checi lub po-
trzeby) znalezienia si¢ wewnatrz owej $wiatyni sztuki, a mimo to zapytani,
gdzie jest opera, wskaza wtasciwie.

W potowie XIX wieku Bytom rozwijal sie w szybkim tempie. Wzrastata
liczba ludnosci (od okoto 7 tys. w 1852 roku do okoto 51 tys. w 19007). Miasto
rozbudowywato sie¢, powstawaly nowe kamienice, hotele, osiedla. Wszystko
dzigki przemystowi i wiascicielom srodkéw produkcji. Potencjat gospodar-
czy miasta dawal mu odpowiednia pozycje w Rzeszy Niemieckiej. Pojawiaty
sie nowe szkoty, nowe rozrywki, nowe przybytki kultury. Wedrowne gru-
py teatralne dawaty przedstawienia w goscinnych progach miejskich hoteli,
teatrzyki kukietkowe, akrobaci, zonglerzy pokazywali si¢ na miejscowym
rynku. Ale podobnie jak inne miasta regionu, Bytom nie miat wlasnego bu-
dynku teatru.

29 maja 1899 roku zawigzalo si¢ w Bytomiu Towarzystwo Budowy Domu
Koncertowego kierowane przez éwczesnych nadburmistrza bytomskiego
dr. Georga Bruninga i miejskiego architekta Paula Jakischa. Inicjatywa bu-
dowy teatru wraz z domem koncertowym wyszta od Frantza Landsbergera,
dyrektora bytomskiego Banku Gornoslaskiego®. Niemiecka elita miasta prag-
neta zatem stworzy¢ u siebie niezwykle wazny element decydujacy o identy-
fikacji z miejscem — $wiatynie sztuki, teatr. Na ten cel oddano za darmo par-
cele miedzy éwczesnym Kaiserstrasse i Kaiserplatz (dzi$ plac Sikorskiego)
a Gymnasialstarasse (dzi$ ul. Moniuszki). Na potrzebe budowy i wyposaze-
nia teatru udzielono tez nieoprocentowanego kredytu hipotecznego w wy-

¢ Tamze, s. 7.
7 J. DraBINA: Historia Bytomia od $redniowiecza do wspotczesnosci. Bytom 2010, s. 197.
8 M. Kacaniec: Bytom portret wtasny. Bytom 2012, s. 212.
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sokosci 300 tys. marek®. Projekt budynku wykonat znany berlinski architekt
Aleksander Bohm. Zaktadano, ze ten skromny gmach bedzie dysponowat
dwiema salami — teatralng i koncertowa. Takie zamierzenia zrealizowano.

Postawiono teatr dwubalkonowy z balkonami srodkowymi i czterema
lozami bocznymi, ktérych balustrady wychodzity na jednoczesciowq strefe
prosceniowa. Tam po obu stronach znajdowaty sie¢ loze, jedna nad druga,
oddzielone od sali tukiem. Sala przedstawien byla biata. Jedynie strefa pro-
scenium i balustrady pozostawaly w kolorze zlotym. Wystroj prezentowat
sie skromnie, a i scena wielkoscia odpowiadata typowemu teatrowi miej-
skiemu.

1 pazdziernika 1901 roku uwerturq Ludwika van Beethovena Zur Weihe
des Hauses op. 124, po polsku: Poswigceniem domu, otwarto 6w wymarzony
przybytek sztuki. Dyrektor Hans Knapp wygtlosil specjalnie przygotowa-
ng mowe, po czym na scenie zaprezentowano Dziewice Orleariskq Franza
Schillera'. Odtad Teatr Miejski i Dom Koncertowy pracowaty dla sztuki
nieprzerwanie, przezywajac chwile Swietnosci, ale i nieraz borykajac sie
z brakiem pieniedzy, zmiennymi losami zaleznymi od gustéw widowni
i wielkiej polityki, takze tej pograzonej w cieniu faszystowskiej NSDAP.
Ostatnim w historii niemieckiego teatru przy Gymnasialstrasse byt sezon
1943/1944. Zblizajaca sie ofensywa radziecka zmusita niemieckich bytomian
do opuszczenia doméw. Plan ewakuacji niemieckiej zakladal wywiezienie
takze sprzetow, kartotek. By¢ moze to bylo przyczyna zupelnego opusto-
szenia budynku teatru. By¢ moze jednak do dewastacji sceny, widowni,
dachu i calego zaplecza teatralnego doprowadzity dziatania czerwonoar-
mistow, ktorzy od 27 stycznia 1945 roku przez okoto 50 dni pladrowali
miasto, mordowali jego pozostatych mieszkancow. Grabili kamienice po
kamienicy. Radziecki komendant pptk Rachno traktowat caty zastany ma-
jatek jako zdobycz wojenna. Zachowaly si¢ wspomnienia, w ktérych czy-
tamy o kradziezach, gwattach, strzalach na wiwat i zabijaniu stawiajacych
opdr'’. Rosyjscy komunisci nie oszczedzili bytomskiego teatru — traktowa-
nego przez nich jako burzuazyjny wymyst znienawidzonych Niemcow.
Przez kilkadziesiat dni rozgrywat sie¢ tu dramat wojny. W dzisiejszej czesci
administracyjnej Opery Slaskiej stacjonowali zotnierze radzieccy. W opu-
stoszalym miescie opuszczony i zdewastowany teatr pozostawat bez kurty-
ny, bez horyzontu scenicznego, ze zniszczong widownia i dziurawym da-
chem. Brak byto kostiumdw, elementow wyposazenia sceny i innych rzeczy

° J. DRABINA: Historia Bytomia od $redniowiecza do wspotczesnosci..., s. 222.

10 K. Jankowriak: Panistwowa Opera Slgska. ,Gorno$laski Diariusz Kulturalny” 1994,
numer specjalny, s. 6.

' J. DraBINA: Historia Bytomia od Sredniowiecza do wspotczesnosci..., s. 294.

12 M. Brzezniak: Opera, ktérej miato nie byé. W: Od pierwszej , Halki”. Opera Slgska w la-
tach 1945-1985. Red. T. Kijonka. Bytom 1985, s. 52.
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niezbednych do pracy. Mimo to na bytomskiej scenie, w opisanych wyzej
warunkach, po zaledwie kilku miesigcach rozbrzmiewal znéw $piew wspa-
niatych artystow.

Mistrz — Adam Didur

W ,,Gornoslaskim Diariuszu Kulturalnym” czytamy:

To co sie zdarzyto od czerwca do grudnia 1945 r. w Katowicach i w By-
tomiu jest dzisiaj legenda nie do uwierzenia. Moglo sie to wszystko
wydarzy¢ tylko za sprawa czlowieka wielkiego serca, o réwnie wiel-
kim autorytecie, zelaznym zdrowiu, a przede wszystkim — olbrzymim
doswiadczeniu. Takim wtasnie artysta byt Adam Didur®.

Mistrz przybyt na Slask, do Katowic w kwietniu 1945 roku. Miat po-
nad 70 lat. Byt wspanialym artysta opery, cztowiekiem o miedzynarodowej
stawie i bogatym, ciekawym zyciu. Wielka kariere zrobit w Metropolitan
Opera w Nowym Jorku.

Miat lat 60, gdy powrdcit do ojczyzny. We Lwowie podjat prace jako
profesor Konserwatorium im. Karola Szymanowskiego. To byt czas, kiedy
ksztalcil pozniejsze gwiazdy scen operowych Polski i Europy, a byli wsréd
nich: Wiktoria Calma (sopran dramatyczny, pierwsza solistka Opery na Gor-
nym Slasku), Marian Nowakowski (solista Covent Garden), Zdzistaw Pre-
gowski (tenor $piewajacy w Szwajcarii), Teodor Terent (baryton $piewajacy
w USA), Ira Mataniuk (mezzosopran, solistka Opery Wiedenskiej) i wielu
innych, ktérych nazwiska pojawia si¢ w dalszej czesci opracowania'. Didur
1 wrzesnia 1939 roku jako nowy dyrektor Opery Warszawskiej planowat
oficjalnie rozpoczac¢ sezon artystyczny. O tym marzyt jako cztowiek pelen
ambicji, energii, artysta, pedagog. Sam wspominat w ostatnim wywiadzie,
ze przez ¢wier¢ wieku, Spiewajac w Stanach Zjednoczonych, miat zawsze
polski paszport w reku, a w sercu pragnienie powrotu do ojczyzny i objecie
odpowiedniej placéwki, by wykorzysta¢ to wszystko, czego nauczyl sie na
najwiekszych scenach swiata'. Niestety wojna pokrzyzowata jego plany.

Pozostat w okupowanej stolicy. Jak podaje Irena Swiderska, byt bezsilnym
$wiadkiem pozaru Opery, ktorej kierownictwo wlasnie objal'®. Wspomnie-

15 K. Jankowriak: Panistwowa Opera Slgska..., s. 7.

4 1. Swiperska: Adam Didur twérca opery Slaskiej wielki polski artysta épiewak. ,Maga-
zyn Bytomski” 1980, s. 121.

5 A. Pawrikiewicz: Ostatni wywiad z Adamem Didurem. ,Dziennik Zachodni” 1946,
nr 10, s. 4.

16 1. Swiperska: Adam Didur — twérca opery Slaskiej, wielki polski artysta $piewak..., s. 123.

155



156

Anna Meiser

nia Zbigniewa Drzewieckiego, Tadeusza Bursztynowicza i innych pozwalaja
odtworzy¢ wojenne losy Mistrza, ktéry pelen niewyczerpanej energii opus-
cil Warszawe jako jeden z ostatnich". Nastepnie znajdujemy Mistrza i jego
ucznidow w Krakowie, gdzie, jak podaje Wactaw Panek®™, juz w listopadzie
1944 roku przygotowuje przedstawienie Halki.

Po wyzwoleniu, w polowie kwietnia 1945 roku — jak byto wczesniej powie-
dziane — Adam Didur wyjechat z Krakowa na wies¢ i mysl o tym, ze w Ka-
towicach istnieje mozliwo$¢ stworzenia opery. Byl profesorem i sprawowat
funkcje dziekana PWSM w Katowicach.

W ,Magazynie Bytomskim” z 1980 roku czytamy, ze cale swoje mienie
zapakowal w jeden tobotek i wraz z Zolnierzami udat si¢ do Katowic jako
zolnierz budujacej sie¢ nowej kultury”. Wspomnien o Mistrzu z tamtego
okresu nie zachowalo si¢ wiele (wycinki prasowe, wspomnienia uczniow
i osob, ktére znaty Adama Didura), we wszystkich jednak podkresla sie,
ze z calym zapalem, bezgranicznie poswiecil si¢ pracy nad stworzeniem
teatru operowego na Slasku. Postawit przed sobg ten cel jako nadrzedny
i realizowal go, nie zwazajac na jakiekolwiek przeszkody, angazujac caly
swoj wysitek, talent i wiedze. Wykorzystywal umiejetnosci organizacyjne,
pedagogiczne, poswigcal zdrowie i zycie prywatne. A miatl 72 lata.

Idei stworzenia na Slasku polskiej opery nie popieraty wtadze centralne,
ktére odgornie zdecydowaly, ze pierwsza powojenng ma by¢ Opera Poznan-
ska, a 6Owczesne Ministerstwo Kultury i Sztuki zabronito wystawiania w Ka-
towicach przedstawien operowych®. Sprzyjaty jej jednak lokalne wiadze,
m.in. dwczesny wojewoda slasko-dabrowski gen. Aleksander Zawadzki,
wicewojewoda pik Jerzy Zietek oraz naczelnik Wydziatu Informacji i Pro-
pagandy mjr Wlodzimierz Stahl. Zapal, z jakim Adam Didur i jego najblizsi
wspotpracownicy przystapili do pracy, przy przychylnosci wtadz lokalnych,
zaowocowaly juz 11 czerwca 1945 roku o godz. 17.30 w Teatrze im. Stanista-
wa Wyspianskiego w Katowicach pierwsza w powojennej Polsce premiera
Halki.

Mozna zada¢ pytanie: Czy byloby mozliwe powstanie pierwszej powo-
jennej opery na Slasku, gdyby nie Adam Didur? Tadeusz Bursztynowicz,
pézniejszy dyrektor Opery Slaskiej, realizator pomystéw i inicjatyw Adama
Didura, wspominat, Ze w tym czasie Mistrz codziennie ukfadat plany zato-
Zenia opery, badat mozliwosci, zbieral materiaty i rozproszonych artystow,
a odnalezionym udzielat schronienia we wlasnym mieszkaniu w Katowi-

7 Tamze, s. 124.

8 'W. Panex: Adam Didur bas wszechczaséw: http://maestro.net.pl/document/ksiazki/
Panek,Didur.pdf; dostep: 29.09.2017, s. 51.

1 T, Swiperska: Adam Didur..., s. 124.

20 W. Panex: Adam Didur — bas wszechczaséw..., s. 52.
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cach?. Katowickie mieszkanie Didura nie stuzylo wytacznie jemu, lecz takze
jego uczniom i wspotpracownikom, ktorzy w tamtym okresie jeszcze nie
znalezli wiasnego lokum. Okoto 20 osob spalo na siennikach, spozywato
wspolnie positki. Nawet prywatnos¢ poswiecit Mistrz celom nadrzednym.
Redaktor éwczesnego ,Dziennika Zachodniego”, przeprowadzajac wywiad
z Adamem Didurem, wspomina, ze w trakcie tej wyjatkowo serdecznej po-
gawedki o muzyce i planach rozmowe przeplataly telefony, wymiana zdan
z uczniami i $piew dochodzacy z pokojow, w ktorych odbywaty sie proby
i lekcje”. Przytoczone fakty pokazuja, jakim Adam Didur byl nieprzeciet-
nym, wspanialym cztowiekiem. Zyczliwym, otwartym, serdecznym, petnym
zrozumienia, niesamowicie zaangazowanym. To nie byt ktos, kogo pokonata
niedawna wojna. Atmosfera teatru byta dla niego zZrédlem niewyczerpanej
sity i energii.

Didur, realizujac swdj cel, byt wszedzie — jak wspominali jego wspotpra-
cownicy. Dopilnowywat prob, i to préb nie tylko swojego Zespotu, ale takze
prob orkiestry Panstwowej Filharmonii prowadzonych przez prof. Zbignie-
wa Dymka. Zatatwiajac sprawe transportu kostiumow i dekoracji, spotykat
sie z wicewojewoda ptk. Zietkiem. Sprawy organizacyjne przed premiera
Halki omawial z naczelnikiem Stahlem. W poniemieckim magazynie osobi-
Scie wybierat dekoracje”. W ,Dzienniku Polskim”, a nastepnie w ,Trybunie
Robotniczej” z 28 marca 1945 roku znalazt si¢ tekst wywiadu z Mistrzem,
ktory oswiadczyl, ze o operze trzeba pomysle¢ jako o waznej dziedzinie
sztuki narodowej. Podkreslat znaczenie szybkiej i sprawnej organizacji ope-
ry w opisywanym czasie, zwracajac uwage na trudy powojennego bytu, roz-
proszenie artystow i grozbe utracenia wyjatkowej sposobnosci utworzenia
zespotu opery narodowej**. Mozna by wyciagna¢ wniosek o tym, jak dale-
kosiezne plany stawial przed sobg i swoimi wspétpracownikami, jakie byty
jego aspiracje i nadzieje.

Budynek teatralny w Katowicach — o czym byta wczesniej mowa — byt juz
siedziba zespotu Teatru Dramatycznego kierowanego najpierw przez Karola
Adwentowicza i Wilama Horzyce, a nastepnie przez dyrektora Bronistawa
Dabrowskiego. Didurowi zaproponowano ulokowanie opery w poniemiec-
kim teatrze miejskim w Bytomiu, co stato si¢ faktem w kilka miesiecy po
premierze Halki.

Krystyna Jankowiak w ,Gornoslaskim Diariuszu Kulturalnym”
z 1994 roku o poczatkach Opery Slaskiej w Bytomiu wypowiada sie tak:
,Istnienie bytomskiej opery zawdziecza¢ mozna gltéwnie temu, Ze nikt nie

2 T. Kyyonka: Od dni stworzenia. Z dziejow Opery Slaskiej. W: Pt wieku Opery Slaskiej.
Ksiega jubileuszowa Teatru z lat 1945-2000. Red. T. Kijonka. Bytom 2000, s. 42.

2 A. Pawrikiewicz: Ostatni wywiad z Adamem Didurem..., s. 4.

2 1. Swiperska: Adam Didur..., s. 125.

# M. Brzezniak: Opera, ktérej miato nie byc..., s. 33.
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miat zamiaru jej tu tworzy¢, a jesli powstata, to przede wszystkim jako splot
szczesliwego zbiegu roznych — poczatkowo niezaleznych od siebie wyda-
rzen””. Adam Didur, dokonawszy niemal cudu, doprowadzajac do kato-
wickiej premiery Halki w czerwcu 1945 roku, znalazl si¢ wraz z Zespotem
w zdewastowanym, poniemieckim Teatrze Miejskim w Bytomiu. Okreslenie
»teatr poniemiecki” prawdopodobnie nie wzbudzalo entuzjazmu w czasie
bezposrednio po II wojnie Swiatowej. A fakt, iz poniemiecki teatr miejski
dysponowat, jak na potrzeby opery, scena niewielkich rozmiaréw, mdgt nie
zadowalaé przybylych tu artystéw. M.J. Michatowski w artykule Zycie mu-
zyczne Slgska, ktory ukazat si¢ w ,,Odrze” w styczniu 1946 roku, stwierdza,
ze dla tej powstajacej placowki kulturalnej najtrudniejszymi sprawami byty
nie tylko skompletowanie zespotu solistow, choru i orkiestry; kiopotliwy-
mi nazywa sprawy kostiumow, nut, dekoracji, a takze warunkow tamtych
czasow?.

Wspominajac zmartego Adama Didura, wojewoda gen. Zawadzki mo-
wil, Ze Mistrz byt wzorem, byl nie tylko wielkim artystg, ale i czlowiekiem
wielkiej energii, poswigcajacym sie pracy, najtrwalszym zas jej pomnikiem
bedzie Opera, ktorg stworzyt”. Antonina Kawecka, jedna z pierwszych $pie-
waczek Opery Slaskiej, wspominata po latach, ze z Adama Didura emano-
wata wielka energia. Wypowiadajac si¢ o nim, Andrzej Hiolski stwierdzil, ze
czul sie nobilitowany mozliwoscig znalezienia sie w tej operze®.

Wspominajac Adama Didura, zdajemy sobie sprawe z faktu, ze wszelkie
problemy zaistniale na poczatku tworzenia Opery na Gérnym Slasku mogty
zosta¢ pokonane za sprawa jego geniuszu, doswiadczenia, stawy oraz umie-
jetnosci nawigzywania dobrych relacji, zjednywania sobie ludzi. Znaczenie
mialy tez jego energia, sposob bycia, postawa otwartosci oraz wytrwate
dazenie do realizacji wyznaczonych celéw. Gdyby nie Maestro Didur, losy
opery na Slasku moglyby potoczy¢ sie zupetnie inaczej.

Zespot Adama Didura
Pierwszy zespdt Opery Slaskiej (a w zasadzie Opery Katowickiej z sie-

dziba w Bytomiu) skladal sie¢ w wiekszosci z artystéw skupionych wokot
Adama Didura. Byli to jego uczniowie oraz osobistosci znane Mistrzowi ze

% K. Jankowiak: Panstwowa Opera Slgska..., s. 7.

26 M.J. MICHALOWSKI: Zycie muzyczne Slgska. ,,Odra” 1946, nr 2, s. 6-7.

27 1. Swiperska: Adam Didur..., s. 127.

»# Wywiady z artystami utrwalono w trakcie ich recitali i spotkan (sympozjow)
z publiczno$cia w trakcie odbywajacych sie w Sanoku festiwali poswieconych osobie
Didura (Artyéci o Didurze, Archiwum Opery Slaskiej).
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wczesniejszej wspotpracy. Przygotowujac premiere Halki (jeszcze na deskach
Teatru w Katowicach) 14 czerwca 1945 roku, z Mistrzem wspodtpracowali:
Zbigniew Dymek — znany dyrygent, kompozytor, kierownik muzyczny; dy-
rygent Jerzy Sillich, rezyser Adam Dobosz, choreograf Jan Fabian; Orkiestra
Zwiazku Zawodowego Muzykéw, chér Slaskiego Teatru Muzycznego pod
kierunkiem Elzbiety Jefimcewej, bylej solistki Opery w Odessie oraz $piewa-
cy: Wiktoria Calma, Olga Szamborowska, Lestaw Finze, Adam Kopciuszew-
ski, Henryk Paciejewski, Adam Dobosz. Leon Markiewicz w Jubileuszowej
Ksiedze Teatru z lat 1945-2000 pisze, ze do dzi$ trwaja spory, czy w przed-
stawieniu wystapit w naglym zastepstwie sam Mistrz®.

W cytowanym weczesniej artykule Michatowski przypomniat: ,Opera
Katowicka [...] prace swoja rozpoczeta z zespotem (mamy tu na mysli soli-
stow $piewakow) przywiezionych niemal w komplecie przez $.p. dyr. Didura
z Warszawy [...]”%°. Autor ma tu zapewne na mysli artystéw, ktorzy skupili
sie wokot Mistrza, gdy przygotowywatl sezon w Operze Warszawskiej tuz
przed wybuchem drugiej wojny.

Zespol wymagal jednak wzmocnienia, wsparcia. Potrzebni byli i soli-
$ci, i tancerze, i rzemieslnicy, jak malarze, krawcy, pracownicy sceny. Od
pazdziernika 1945 roku na skutek realizacji powojennych decyzji politycz-
nych mieszkancy Kreséw Wschodnich Rzeczypospolitej, m.in. mieszkancy
Lwowa, byli masowo przesiedlani na teren tzw. Ziem Odzyskanych. Wielu
artystow i pracownikow scen Iwowskich, ktérzy nie godzili si¢ na zycie pod
jarzmem wiadzy sowieckiej, los przywiédt na Slask, choé wyznaczono im
dalsza trase, z punktem docelowym w Szczecinie. 10 pazdziernika 1945 roku
pracownik Urzedu Repatriacyjnego zapisal, ze do Bytomia przybyli pracow-
nicy sceny lwowskiej oraz ze grupa ta sktadata si¢ z 36 pracownikow sceny,
11 tancerzy baletu, 15 przedstawicieli cechu malarzy, 27 pracownikéw cechu
krawcéw, 43 artystow choru operowego, 20 solistow, 59 cztonkéw orkiestry
i 14 pracownikéw administracji®’. Byli oni umieszczeni w 8 wagonach towa-
rowych, ktére przez tydzien znajdowaty si¢ w drodze. Urzednik éw odno-
towal takze, ze wymienieni maja by¢ przyjeci do pracy przez kierownika

» L. Markiewicz: Wielka ksiega dokonan. W: P6t wieku Opery Slgskiej. Red. T. Kijonka.
Bytom 2002, s. 142.

30 M.J. Micuarowskr: Zycie muzyczne Slgska..., s. 6.

3% M. Hatas: Daleko od Lwowa. W: Slad przeszlosci. Bytom wielokulturowy. Red. M. Ha-
£AS, P. Naporski, D. WALERjaNskI. Bytom 2004, s. 82. W przywotanym dokumencie
kierownik Powiatowego Oddziatu Panstwowego Urzedu Repatriacyjnego w Bytomiu
mjr Mikiewicz uzyt okreslenia ,pracownicy opery lwowskiej”. Mozna zatozy¢, iz sami
spisywani przez PUR podrozujacy podali urzednikowi taka informacje, majac nadzieje
na znalezienie pracy i nowego domu w Bytomiu, dowiedziawszy sie wczesniej o dziala-
niach znanego w artystycznym srodowisku lwowskim Adama Didura.
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tutejszego teatru Didura®. Mistrz Adam Didur zyskat do nowo powstajacego
teatru operowego doswiadczonych, wspolpracujacych ze soba od wielu lat
artystow, ktorzy zmuszeni do opuszczenia swoich domdw, zostali zakwate-
rowani w budynku bytomskiego teatru.

Autor licznych tekstéw popularyzujacych historie Opery Slaskiej Ta-
deusz Kijonka, w artykule pt. Od dni stworzenia® wymienia tych, ktorzy
zjawili sie¢ w owym transporcie. Zwraca uwage na solistow, a wsrod nich
wymienia rezysera i $piewaka Romualda Cyganika, barytona Jana Malca,
tenora Wladystawa Szeptyckiego, sopranistke Zofie Czepieldéwne i mezzo-
sopranistke Franciszke Denis-Stoniewska. To ich nazwiska pojawialy sie na
plakatach informujacych o kolejnych $wietnych przedstawieniach w nad-
chodzacych sezonach artystycznych. Wsréd tancerek pojawity sie Irena
Gorska, Danuta Piatek i Janina Stankiewicz (wowczas Lechowna). Zespdt
Opery wsparli takze znakomici muzycy i artysci choru, a wérdd nich bardzo
ceniona korepetytorka solistow profesor Maria Sztapak. To wtedy przybyli
pracownicy obstugi technicznej, ktérymi kierowat Mieczystaw Raba, kraw-
cy kierowani przez Teodora Prokopowicza, stolarze z Michatem Basiukiem
i elektrotechnicy z Tadeuszem Stankiewiczem. PdZniejszym etatowym sce-
nografem zostat modelator Tadeusz Gryglewski. Pracownie szewska, peru-
karska, zdobnicza takze przejeli ludzie ze stawnego transportu — Franciszek
Sawicz, Stanistaw Stepniowski, Maria Ochowicz. Przybyli malarze, jak Jan
Berger i Eustachy Janicki, oraz Piotr Krawiec — kierownik sceny, zespot Mi-
strza wzbogacit si¢ ponadto o bileterow, szatniarki, garderobiane i licznych
innych pracownikow*.

Nie byly to jednak tatwe poczatki. Lwowiacy, poniewaz nie mieli wtas-
nych kwater, a katowickie mieszkanie Adama Didura byto zapelnione, przez
pewien czas musieli mieszka¢ w teatralnych garderobach. Z pewna doza hu-
moru opisuja tamte czasy redaktorzy ,Panoramy”®, podajac, ze w gardero-
bach pomiedzy kontuszami wisialy cywilne ubrania; wspoélne positki goto-
wano na teatralnym podwodrku w kotle grajacym w Cyganerii, nieraz byly to
positki zaprawiane dymem lub deszczem; na scenie rozdawano przydziaty,
takie jak niemieckie rondle, by¢ moze odziez; jedynym s$rodkiem lokomo-
cji stuzacym do przewozu dekoracji byta spora platforma ciaggnieta przez
konia Radzia; kostiumy i instrumenty pracownicy przewozili tramwajem
kursujacym na trasie miedzy Bytomiem a Katowicami, tramwaj 6w zwano
przez pewien czas ,operowym”; z tzw. goscinnych wystepéw przywozono

%2 Tamze, s. 83.

3 T. Kiyonka: Od dni stworzenia. W: Pt wieku Opery Slaskiej. Red. T. Kyonka. Bytom
2002, s. 52.

3 Tamze, s.52.

% K. RysoN, B. Krasickr: Trudne dobrego poczqtki. ,Panorama” 1955, s. 4. [Archiwum
Opery Slaskiej].
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drobne elementy wyposazenia — stojak do dekoracji, wieszak, ramigczka do
kostiuméw. Mimo ze czasy byly ciezkie, nie bylo co jes¢, w co sie ubra¢,
a teatrem pragneta sie zaja¢ garstka wymeczonych wojna lub zmuszonych
do bezdomnosci ludzi, to jednak duch i potrzeba sztuki sprawity, ze w krot-
kim czasie rozwinal swa dziatalno$¢ jeden z najbardziej znanych woéwczas
polskich zespotéw artystycznych — Opera Slaska. Determinacja, zapat, na-
dzieja na zbudowanie nowego domu i nowych miejsc pracy byty cechami
tej duzej grupy ludzi sceny, ktérzy znalezli sie w Bytomiu, zeby w krétkim
czasie stworzy¢ co$ z niczego. Warto doda¢, ze po przyjezdzie fachowcow
ze Lwowa praca teatru operowego mogta ruszy¢ petna para, byt to bowiem,
co juz zasygnalizowalam, z jednej strony zespot profesjonalistow, artystow
doswiadczonych, a z drugiej — pracownikéw sceny, ktorzy tutaj postanowili
znalez¢ swdj nowy dom.

Jak podkresla Tadeusz Kijonka: ,Uptynelo jednak niewiele miesigcy i juz
w 1946 roku jest to teatr w pelni zorganizowany, z duzym zespotem i sys-
tematycznie powiekszanym ambitnym repertuarem - teatr, ktory stal sie
rzeczywiscie, jak tego chciat Adam Didur: ,,zespolem opery narodowe;j”*.

Czy fakt ten nie byt jednym ze znaczacych czynnikéw powstania pdz-
niejszej Opery Slaskiej? Czy nie pomoglo to Adamowi Didurowi i jego
najblizszym wspdtpracownikom w realizacji zamierzen i planéw? Czy nie
nadafo to miejscu nowego kolorytu, a przede wszystkim szans na odnowe,
odrodzenie sig?

Zapal, zaangazowanie, praca wszystkich wymienionych wyzej pionie-
row (jak ich woéwczas nazywano) wptynety niewatpliwie na sukces polskiej
Opery na Gérnym Slasku, na jej wroéniecie i zakorzenienie sie w to miejsce.

To ten zespot 29 listopada 1945 roku oficjalnie wznowit zycie artystyczne
bytomskiego gmachu Teatru Miejskiego przy ulicy Stanistawa Moniuszki
narodowgq opera Halka, ktorej premiera miata miejsce w Teatrze im. Stani-
stawa Wyspianskiego w Katowicach. Warto doda¢, ze w niespelna miesiac
pozniej, 25 grudnia 1945 roku, przedstawienie transmitowano w radiu jako
pierwsza powojenna transmisje polskiej opery po wojnie”.

Szczegolng uwage warto poswieci¢ najblizszym wspoltpracownikom
Mistrza, tym, ktorzy towarzyszyli mu lub znali go od lat, jeszcze ze Lwo-
wa, z Krakowa i Warszawy. Spiewakéw skupionych wokét Mistrza Fukasz
Wyrzykowski nazywa ,Didurowcami” .

% T. Kyonka: W drodze od pierwszych dni. W: P6t wieku Opery Slaskiej. Red. T. Kijonka.
Bytom 2002, s. 311.

3 T. Kyonka: Od dni stworzenia..., s. 49.

3 }.. WyrzYKOWSKE: Pierwszy afisz i pamieé. W: Pét wieku Opery Slgskiej. Red. T. KijoNka.
Bytom 2002, s. 424.
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,Didurowcy”

Kilkoro niezwykle utalentowanych, wielkich $piewakéw i $piewaczek,
ktorzy pozostawili po sobie pigkna artystyczng legende, zwiazanych byto
niezwykle mocno z Mistrzem w chwilach tworzenia Opery na Goérnym
Slasku. To oni siadywali wraz z Adamem Didurem przy wspSlnym stole
w mieszkaniu na czwartym pietrze kamienicy przy ulicy Mieleckiego 10
w Katowicach. Oni uczestniczyli w podejmowaniu pierwszych decyzji arty-
stycznych, brali udziat w probach przed premierami, nimi obsadzatl Mistrz
pierwsze gtowne role przedstawien operowych. Oni byli pierwszymi czton-
kami Jego Zespotu: Wiktoria Calma, Jadwiga Lachetowna, Lestaw Finze,
Olga Szamborowska, Andrzej Hiolski i Henryk Paciejewski. Najstarszym
z nazwanych , didurowcami” byt Henryk Paciejewski urodzony w 1914 roku
w Lublinie. Troje z wymienionych stalo si¢ uczniami Adama Didura jeszcze
we Lwowskim Konserwatorium. Calg tréjke planowat Didur zaangazowac
do Teatru Wielkiego w Warszawie.

Szczegdlnie bliska byla Mistrzowi Wiktoria z domu Kotulak, pdzniejsza
Calma. Adam Didur odkry? jej talent i wyksztalcit glos — sopran drama-
tyczny. Primadonna wystepujaca w premierach w tak zwanych pierwszych
obsadach przedstawien w Katowicach i Bytomiu bardzo ciepto wspominata
pierwsza bytomska publicznos¢:

Poczatkowo podréze do Bytomia odbywaliSmy tramwajem [...],
tramwaje psuly sie nagminnie. Lecz trzeba powiedzie¢ jedno: po
pierwszym spektaklu na bytomskiej scenie bylismy zakochani w tej
publicznosci. I chyba dzigki niej w krotkim czasie uznalismy to mia-
sto i ten gmach za swdj®.

Wiktoria Calma po $mierci Adama Didura przez rok jeszcze pracowata
jako solistka Opery w Bytomiu, bo w 1947 roku wyjechata do Wtoch i za-
mieszkata w Mediolanie. To ona wspominata Mistrza, méwiac, ze byt dum-
ny z bytomskiej sceny i powtarzal z satysfakcja: ,mamy swoj teatr” .

Jadwiga Lachetéwna pochodzaca ze Stanistawowa w chwili tworzenia sie
Opery Katowickiej z siedzibg w Bytomiu miata 25 lat, a pochodzacy ze Lwo-
wa, obdarzony czarujacym glosem Lestaw Finze miat okoto 27 lat. Po latach
Jadwiga Lachetéwna-Bursztynowicz okreslata znajomos¢ z pozostatymi czton-
kami zespotu jako przyjazn. Lestaw Finze nalezal do najbardziej zaufanych
uczniow Mistrza. Sam wspominajac opisywane czasy, bez ogrodek stwierdzal,
ze byly to najwspanialsze lata dla nich jako miodych, pelnych zapatu ludzi*.

% Tamze, s. 423.
40 Tamze, s. 423.
41 Tamze, s. 426.
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Olga Szamborowska, nieco starsza od Calmy i Lachetéwny, ambitna
Spiewaczka, absolwentka lwowskiego Konserwatorium, mtodos¢ spedzila
jak wiekszos¢ tego pokolenia , Kolumbow”, tulajac si¢ z miejsca na miejsce,
grajac w kawiarniach dla Polakéw. Wspominata Adama Didura jako wybit-
nego artyste, ktory mimo wojennego pietna zawsze ,,chodzit troche z gtowa
w chmurach™?.

Andrzej Hiolski byt we Lwowie przed wybuchem drugiej wojny $wia-
towej uczniem w klasie $piewu profesor Heleny Oleskiej. Wraz z innymi
wyzej wymienionymi Spiewakami juz w Krakowie wspotpracowat z Didu-
rem. Podazajac za Mistrzem, artysta znalazt si¢ w Katowicach, a nastepnie
w Bytomiu. To Andrzej Hiolski wspominal, ze w tym czasie stanowili swo-
istq cyganerie artystyczna, ktora znalazta sig na Slasku, bo tak sprawit los®.

W ,,Gérnoslaskim Diariuszu Kulturalnym” z 1994 roku Krystyna Janko-
wiak napisze: ,Sukcesem Adama Didura [...] bylo stworzenie znakomitego
zespotu solistow. Scena bytomska zyskuje miano »kuzni talentéw« i »matki
polskich oper«”™.

Sukces dzielony na trzy?

W opinii piszacej te stowa trzy czynniki zdecydowaly o tym, ze w Byto-
miu dziata do dzi§ Opera Slaska:

* genius loci, tradycja teatralna, ktora mimo wszystko trwala w zdewasto-
wanym poniemieckim teatrze (cho¢ traktowanym po wojnie przez opinie
publiczng jako miejsce obce kulturowo);

* geniusz Mistrza, wybitnego artysty swiatowego formatu Adama Didura,
pelnego energii realizatora wspaniatych zamierzen, czlowieka o niesamo-
witej sile, charyzmie, zapale i rzadko spotykanej otwartosci na ludzi;

¢ genialny Zespol, zespdt najblizszych uczniéw i pierwszych wspotpra-
cownikow Mistrza, wsparty ekspatriowanym zespotem artystow ze
Lwowa, doswiadczonym w pracy dla sceny (wszyscy oni przezyli wojne,
stracili domy i miejsca pracy, tu zyskali nowa szanse, ktéra zapragneli
wykorzystac).

Czy mozna zatem zgodzi¢ si¢ z pokutujacym niepochlebnym sadem, iz
nasza Opera to tylko socjalistyczna prowizorka, ktéra trwa do dzis? Ja nie
podzielam tej opinii. Uwazam, Ze zaistnienie teatru operowego na Slasku
w takim ksztalcie, jaki znamy, bylo mozliwe dzigki potaczeniu trzech czyn-
nikow, sil, o ktérych pisalam powyzej — geniuszu miejsca, Mistrza i Zespotu.

42 Tamze, s. 421.
4 Tamze, s. 426.
4 K. Jankow1ak: Paristwowa Opera Slgska..., s. 7.
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Mimo bagazu traumatycznych doswiadczen, w obliczu trudnosci pozornie
nie do pokonania, dzieki wielkim ludziom, powstat polski teatr operowy na
Slasku. Artysci z Bytomia wystepuja na scenach calego kraju i za granica.
Ich dorobek to ponad 250 oper, musicali, spektakli baletowych. Odbywaty
sie tu najpierw Ogolnopolskie, nastepnie Miedzynarodowe Konkursy Wo-
kalistyki Operowej im. Adama Didura. Spetnito si¢ pragnienie Mistrza, by
sztuke operowa rozwijac¢ i upowszechnia¢. Gmach teatru jest zadbany, po-
zyskiwane sa fundusze na poprawe warunkéw wystawiania spektakli, uno-
woczesnia sie zaplecze techniczne. Genius loci pozwala dzi$ mieszkancom na
identyfikacje, turystom na pamieé, wszystkim — na siegniecie w przesztosc¢
i wykorzystanie potencjatu do dzialan w przysztosci.
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Genius loci, Master and his Team — obstacles seemingly insurmountable
at the beginning of The Silesian Opera

Summary: Adam Didur created the opera theater in Silesia in record time and literally
nothing. Adam Didur’s team, having no financial or organizational basis, had no per-
manent support — neither the scene nor the house — made the effort to perform the first
opera performances in postwar Poland. This was possible thanks to the great personal-
ity of the Master, his kindness, education and artistic experience, extraordinary energy
and enthusiasm, as well as his admirable enthusiasm for work. It is also a merit of the
team of the closest students and Master’s associates, supported by experienced Lviv art-
ists. It’s the place, the building, which like every theater should be a temple of art. Three
factors have decided that The Silesian Opera still operates in Bytom. Genius loci in a dev-
astated German theater (at a place then treated by the public as foreign cultural place).
The Master’s genius, full of energy for the great planner, the man of incredible strength,
charisma, zeal and rarely seen openness. A brilliant team for many years, experienced
in working on and for the stage, a team of the closest students and first associates of
the Master, supported by a team of artists from Lviv (although all survived the war,
lost their homes and workplaces, here they gained a new opportunity they wished to
use). Despite the baggage of traumatic experiences, in the face of difficulties seemingly
insurmountable, thanks to great people, a Polish opera theater was established in Silesia.
Today, artists from Bytom perform on the stage all over the country and abroad. Their
achievements include over 250 operas, musicals, ballet shows.

Key words: Adam Didur, artistic team, opera theatre tradition, The Silesian Opera,
Bytom, genius loci, history of opera (house)
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Prof. em. zw. dr hab. Leon Markiewicz
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Prezentacja wybranych nagran Adama Didura

Dzienr dobry Panstwu!

Gdy Pani Profesor Grazyna Golik-Szarawarska zwrocita sie do mnie
z prosba o uczestnictwo w Sesji na temat Adama Didura, powiedzialem
szczerze: Jak to Didura? Przeciez ja nic o Nim nie wiem! Ja sie Nim nie zajmowa-
tem! W koncu przypomniatem sobie jednak, ze w mojej pierwszej ksigzce
poswieconej historii naszej PWSM jest wzmianka o jego dziekanstwie Wy-
dzialu Wokalnego PWSM i krotka relacja wspomnieniowa o wielkiej karie-
rze i okolicznosci Jego $mierci podczas zaje¢ pedagogicznych tej Uczelni'.
Takze i ja sam 15 pazdziernika 1994 roku wzialem udzial w sesji nauko-
wej w ramach Dni Muzyki Operowej w Sanoku z krétkim komunikatem
pt. Dziatalnoé¢ Adama Didura w Operze Slgskiej. 1 tylko tyle... Ale przypusz-
czajac, ze na katowickiej Sesji — ze wzgledu na udziat wielu znakomitych
przedstawicieli nauki i badaczy szczegdlowych zagadnienn problematyki
operowej — bedzie wiele powiedziane o dziatalnosci Adama Didura, zde-
cydowatem si¢ na udziat, ale tylko w roli prezentera jego sztuki wokalno-
-aktorskiej poprzez przeglad jego zabytkowych nagran, ktére rzadko sie stu-
cha i nawet znakomici melomani i historycy muzyki operowej maja do nich
utrudniony dostep w zbiorach fonograficznych.

Zabralem si¢ do poszukiwan. Z kilkudziesieciu nagran - legalnych
i nielegalnych — wybralem dla Panstwa pig¢ przyktadow w ukiadzie histo-
ryczno-chronologicznym. Prosze przy tym o wyrozumiatos¢. Dzis$ jestesmy
przyzwyczajeni do znakomitej jakosci nagran. Tu bedzie inaczej — duzo
szumu i skrzypien ptyt..., na przykltad fortepian bedzie znieksztatcony do
jakichs starych impulséw..., orkiestry prawie nie bedzie... Ale zostanie glos

! L. Kozusk6wNa, M. Kusiex-Uszokowa: Ci, co odeszli. W: 30 lat Paristwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Katowicach. Redakcja i koncepcja ksiazki L. Markiewicz. Krakéw
1960, s. 146.
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Didura! I w réznych nasileniach, w réznych postaciach brzmienia nagra-
nych w przesztosci dzwiekéw... Jak Panstwo wiedza, wtedy nagrywato sie
w matym studiu. Spiewalo si¢ do takiej ogromnej tuby, bezposrednio do tej
tuby, tolerujac niedoskonatosci akustyki. Prosze zatem potraktowac to, co
ustyszymy, jako przeglad zabytkow — tak jak ogladamy podniszczone ma-
nuskrypty przy pelnym szacunku do ich merytorycznej tresci.

Oto pierwszy przykiad: piesn O, matko moja! Stanistawa Moniuszki.
Didur nie miat wielu okazji do nagran polskiego repertuaru, dlatego ze
glownie Spiewat za granicg. Prosze zwrdci¢ uwage, ze nagranie pochodzi
z 1901 roku; jak na ten rok brzmienie wrecz niewiarygodne, niewiarygod-
ne! Przekazanie do Internetu tego nagrania zawdzieczamy prawdopodobnie
jakiejs Rosjance o imieniu Bronisliva. Cale szczescie, Ze te urokliwa piesn,
wyrazajaca tesknote za matka, udato sie utrwali¢ do dzisiaj.

Warto podkresli¢, ze jesli wskazywano na walory glosu Didura, zwra-
cano uwage na rozpietos¢ jego skali od glebokiego basu az do barytonu. Tu
mamy przyktad osiggniecia do skali barytonu.

Wystuchanie pie$ni Stanistawa Moniuszki O, matko moja; nagranie z roku
19012,

O, matko moja, matko rodzona!

Na co mnie bylo piesci¢ dziecigciem?
Na co mnie byto do swego fona?
Takiem serdecznem tuli¢ objeciem.

Na co mnie byto pocatunkami

Serce dziecinne moje rozgrzewac

I uczy¢ dumac swemi dumkami,

I ptaka¢ przy mnie, ptakac a spiewac...

Prosze Panistwa, jedng z najwazniejszych, najbardziej odpowiedzialnych
partii basowych w operze Faust Gounoda jest Piesri o Ztotym Cielcu Mefisto-
felesa (Le veau d'or). Na scenie wyglada to tak: Mefistofil wpada do Piwnicy
Auerbacha w Lipsku — jesli bedziecie Paristwo w Lipsku, ta Piwnica jeszcze
istnieje, mozna ja odwiedzi¢... — i przed upojonymi winem bywalcami tej
tawerny $piewa potezna piesn pochwalna o zlocie, rzucajac w ttum zlotem.
Mezczyzni sa zachwyceni, podchwytuja chorem refren piesni. Niestety, uzy-
skalem nagranie bez orkiestry i choru — szkoda... Na te arie czekaja zawsze
wszyscy zwolennicy operowych partii basowych, tworzac wlasne rankingi
warto$ci wokalnych i interpretacyjnych tej piesni, poczynajac od niedoscig-
nionego Szaliapina.

2 S. Moniuszko O, matko moja, https://www.youtube.com/watch?v=2Nw241UeFhQ.
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Wystuchanie Piesni o ztotym cielcu Mefistofelesa; nagranie z roku 1906°.

Z tej samej opery innego rodzaju aria, raczej liryczna. Mefistofelesowi
udaje si¢ doprowadzi¢ do uwiedzenia przez Fausta mlodej dziewczyny
w uroczym zakatku. Zadowolony Mefisto w ogrédku gra na mandolinie
czy gitarze i $piewa liryczng piosenke. Liryczna piosenka liryczna piosenka,
ale koniczy ja zawsze piekielny, szataniski smiech. I na ten sSmiech Didura
czekali wszyscy widzowie.

Wystuchanie serenady Mefista Tu che fai 'addormentata’ nagranie z roku 1906*.

We wspomnieniach i recenzjach na temat wystepéw Didura mozna zna-
lez¢ bardzo duzo pochwat dotyczacych jego energii na scenie. Potrafit swoja
energia zmobilizowac najbardziej leniwych $piewakow, a nawet statystow
tak, ze cala estrada ozywiata sig, gdy Didur uczestniczyt w spektaklu. Jed-
nym z przykladoéw arii, ktora kipi niezwyklym rodzajem energii tekstu
i muzyki, moze by¢ , aria o plotce” La calunnia e un venticello z opery Cyrulik
sewilski G. Rossiniego — bedacej wrecz szampaniska komedia juz sama w so-
bie. Arie o plotce $piewa Don Basilio — muzyk, nauczyciel spiewu pigknej
Rozyny, z ktdéra chce si¢ ozeni¢ jej stary opiekun Don Bartolo. Sek w tym,
ze Rozyna go nie chce, urzeczona mlodym hrabia. Wobec tego podstarzaty
zalotnik zwraca si¢ do Don Basilia z prosba o radg, jak pozby¢ sie konkuren-
ta. Don Basilio, w istocie ktamca, szalbierz i oszust, radzi Bartolowi: Co, nie
wiesz, jak? Trzeba pusci¢ plotke! Prosze Panistwa, nie odmodwie sobie zaprezen-
towania tekstu tej rewelacyjnej arii, ktora zaczyna si¢ skromnie, powaznie,
by dojs¢ do strzatéw armatnich i ,konca Swiata™

Otdz plotka to wiatru tchnienie
naprzdd lekko skron nasza piesci
potem w trawach zaszelesci
cichym tchnieniem jak westchnieniem
budzi echo wokot nas;

Ledwie, ledwie, tuz przy ziemi,
Z wolna ptynie, zwolna biezy,
coraz dalej, coraz szerzej,

Gdy juz posrod ludu gruchnie
kazda gtowa nagle puchnie
kalkuluje, rezonuje

fermentuje, rodzi kwas.

3 Fragment opery Faust Charles’a Gounoda, libretto — Joules Barbier i Michel Carré
wedtug Johanna W. Goethego: https://www.youtube.com/watch?v=]xk2gFqlbzwé&list.
¢ Tamze.
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A tymczasem wicher rosnie,
szumi, ryczy coraz glosniej,
czarne chmury z soba niesie,
huczy huraganem w lesie,
nawatnica grzmi i btyska,
pyt kurzawe w oczy ciska,
$piacych ze snu budzi,
rwie z korzeniem caty las.

Wreszcie burza niepojeta

ponad swiatem sie rozpeta

i w powietrzu rozszalatem

jak armatnim gruchnie strzatem!
Ogien, siarka z nieba zlata,
chaos, piekto, koniec §wiata
W kogos$ jasny piorun spadi!

Zas biedaczek obméwiony

gromem plotki ugodzony

na ksztalt trusi zmykac¢ musi

i wnet osieroci nas!

Postuchajmy, w jak $cistym stopniu odczuwalna jest dynamika tekstu,
wrecz idealnie wspomozona muzyka. A co dopiero, gdy dzieje sie to na sce-
nie z odpowiednim wspotdziataniem gry aktorskiej! Ustawiczne crescendo
sprawia, ze po takiej arii publicznos¢ wrecz szaleje w huraganie oklaskéw
i zada biséw...

Wystuchanie Arii o plotce; nagranie z 1916 roku (brak autora przekladu
tekstu)’.

Ostatni przyktad wokalnego kunsztu Didura to piesn Paolo Tostiego Si
tu le voulais przettumaczona przez Stanistawa Przesmyckiego jako O, aniele
mdj i nagrana w roku 1928, a zatem w najblizszym nam chronologicznie
okresie. Prosze zauwazy¢, ze ta piesn liryczna pozbawiona jest atrybutow
scenicznych. Sama w sobie jest bardzo pigkna, o bardzo pigknym tekscie
w stylu i narracji Mlodej Polski:

Wystuchanie piesni O, aniele mdj; nagranie z roku 1928°.

O, aniele moj, gdyby$ zazadata
Gotow bym dla ciebie znow zaczac¢ zy¢

5 Fragment opery Cyrulik sewilski Gioacchino Rossiniego, libretto — Caesare Sterbius
wedtug Pierre’a Beaumarchais’go: https://www.youtube.com/watch?v=hPI5wpBMRLs&li.

¢ P. Tosti Si tu le voulais, przel. S. Przesmycki: https://www.youtube.com/watch?v=cuv
huyWF9lc.
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Pamiec cierpienn mych w dal by uleciata
Serce o mitosci zaczeto $ni¢
Z duchem mym twdj duch marzylby tajemnie
I przynosit w dani uczu¢ swych kwiat
Bo twojem jest to, co jest dzisiaj we mnie
W tobie moja wiara, w tobie m¢j swiat
Bo zmartwychwstan moc w twoim tkwi spojrzeniu
Co blask siato swoj w dobrych i ztych dniach
Wré¢ mi chwile te cho¢ w sennem marzeniu
I nie budz mej duszy w jej szczescia snach...

To wszystko, prosze Panstwa. Ta ostatnia piesn chyba najtadniej ukazala
piekno Jego glosu, metalicznos¢, site, muzykalnosé. ..

Adam Didur wstapil tutaj do nas...



Prof. zw. dr hab. inz. Feliks Widera
Dziekan Wydzialu Wokalno-Instrumentalnego
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Otwarcie obrad konferencyjnych

Ustyszatem w audycji radiowej znany slogan, powiedzenie: ,historia jest
mieszaning prawd i przeinaczen”, Stanistaw Jerzy Lec napisat zas: , histo-
ria — zbidr faktéw ktdére nie musiaty zajs¢”. Te sentencje wydaja mi sie jesz-
cze bardziej celne po zapoznaniu si¢ z lektura materialéow opublikowanych
przez Prof. Grazyne Golik-Szarawarska Lwowski rodowéd Opery na Slgsku
po II wojnie Swiatowej. Rekonesans badawczy' i moich osobistych, a w sumie
dos¢ przypadkowych wedréwkach sladami Adama Didura. Odklamywanie
polprawd i proba dotarcia do obiektywnej prawdy jest celem kolejnej kon-
ferencji organizowanej przez Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach nt. Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropolitan Opera do
Bytomia. Posta¢ bowiem tego wybitnego artysty pozostaje mato poznana.
Nawet wsrod wokalistow niewiele mozna znalez¢ zainteresowanych glebiej
tematem. Niewiele jest dostepnych konkretnych informacji o wczesnej i za-
granicznej dziatalnosci artystycznej Didura, niewiele nagran i materialnych
Sladow. Najbardziej znany i zbadany jest ostatni, najkrétszy, powojenny
okres aktywnosci tego wielkiego artysty.

W Akademii Muzycznej zachowala si¢ bardzo zniszczona fotografia
mojego wybitnego poprzednika na funkcji dziekana Wydzialu Wokalnego
przekazywana kolejnym dziekanom i kilka bardzo juz odlegtych wspo-
mnien przekazywanych przez kolejne odchodzace pokolenia pedagogdw.
Portret fotograficzny zostanie odrestaurowany, a slady historyczne coraz
bardziej niestety ulotne przypomniane zostang takze przy okazji obcho-

! G. GoLik-SzarRawaRsKA: Lwowski rodowdd Opery na Slasku po I wojnie $wiatowej. Re-
konesans badawczy. W: Niezwykta wiez Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian na
rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku. Red. K. Heska-Kwasntewicz, A. Ra-
TUSZNA, E. Zurawska. Katowice 2012, s. 135-153.
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déw 90. rocznicy zatozenia dzisiejszej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego.

Moze to zabrzmi naiwnie, ale po lekturze opublikowanego artykutu
zdalem sobie sprawe, jak sam stalem sie¢ ofiarg pewnych niedopowiedzen,
niedokoniczonych zdan czy brakujacych jednoznacznych odpowiedzi — jed-
nym sfowem manipulacji. Biografia Adama Didura, szczegolnie ostatnie lata
zycia, mimo wnikliwych badan historycznych pozostaje do konca niewyjas-
niona. Takze z powodu pewnej specyficznej cechy srodowiska $piewakow
operowych wykorzystujacych na swdj sposéb pewne fakty do ,,autopromo-
cji”. Sam osobiscie ustyszatam od pewnej znanej, niezyjacej juz spiewaczki,
ze Didur dostat ataku serca i zmart na jej lekcji!!! Wiem juz dzisiaj, Ze to nie
byta prawda, ale nie wiemy, czy to specyficzne wyznanie nie zostalo gdzies
zapisane i czy nie bedzie za jaki$ czas znowu powodem pewnego zamie-
szania. Wielki, wspaniaty, ale i powsciagliwy w informacjach na swoj temat
znakomity $piewak, baryton Andrzej Hiolski, z ktérym miatem zaszczyt
spotykac si¢ na scenie, takze przy okazji kolejnych jubileuszy dziatalnosci
Opery Slaskiej i w czasie pracy jako sekretarz jury konkursu im. Adama
Didura, ktéry przeciez byl swiadkiem pierwszego powojennego przedsta-
wienia Halki Stanistawa Moniuszki, pytany wprost o spektakl premiero-
wy unikal jednoznacznych odpowiedzi. Dlaczego? Wiemy, ze Adam Didur
wystapit w roli Dziemby, ale sprawa zastepstwa, a wlasciwie pewnego za-
mieszania obsadowego nie zostanie juz chyba nigdy wyjasniona... Nawet
recenzja Ludomira Rézyckiego, ktory byt zaprzyjazniony z Didurem, miesz-
kali bowiem krotko w mieszkaniu przy ulicy Sobieskiego w Katowicach,
nie wydaje si¢ pewna®. Tak wynikalo z relacji mojej mistrzyni Marii Vardi,
ktéra wprawdzie do zespotu solistdw Opery Slaskiej weszta nieco pozniej,
ale z artystami z pierwszego spektaklu byta zaprzyjazniona bardzo blisko.
Do konica swojego dlugiego zycia, a zmarta majac 103 lata, opowiadata o po-
wojennych trudnych czasach. Czasach odbudowy zniszczenn materialnych
i trudnych wyboréw osobistych z perspektywy wojennych doswiadczen
i politycznych uwarunkowan w powojennej rzeczywistosci.

W mojej pamieci snuje sie obraz spotkania na cmentarzu katowickim
przy ulicy Francuskiej w czasie trwania jednego z konkurséow im. Adama
Didura, kiedy jurorzy i uczestnicy pojechali na grob patrona konkursu.
Zapamietatem takze wtedy sylwetke obecnej tam cérki Adama Didura -
Mary. Wtedy bylem przekonany, Ze starsza pani egzotycznej nieco urody
przyjechata z zagranicy. Moze tak wynikato z niepelnych informacji, nie-
porozumienia? Dzi$§ wiem, ze Mary Didur, Zona hrabiego Zatuskiego, witas-
ciciela posiadlosci w Iwoniczu, takze Spiewaczka, byla po wojnie artystka

2 H. SzczeraNskr: Gwiazdy i legendy dawnych Katowic. Sekrety Zateskiego Przedmiescia.
Katowice 2015, s. 188.
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teatru operetkowego w Poznaniu. Prowadzac kursy wokalne dla mtodych
Spiewakéw w Iwoniczu-Zdroju otartem sie znowu o Slady Adama Didura,
ktéry w Iwoniczu bywat przed II wojng swiatowa i w czasie wojny. Kon-
certowal w uzdrowisku m.in. z artystami, ktérzy po wojnie stanowili trzon
zespotu Opery Slaskiej, m.in. Franciszkiem Kustosikiem (pseudonim arty-
styczny: Arno), Wiktorig Kotulak (pseudonim artystyczny: Calma)’.
Najbardziej jednak irytujace dla mnie osobiscie bylo uswiadomienie sobie
potprawdy, ze Adam Didur byt zalozycielem Opery Slaskiej w Bytomiu, bo
przeciez z materiatéw historycznych wynika jasno i jednoznacznie, ze do
konica zabiegal o stworzenie Opery Katowickiej, niejako kontynuatorki tra-
dycji sceny muzycznej Teatru Polskiego w Katowicach, na ktorej wystepowat
w latach 1926-1928. Opera Slaska z siedziba w Bytomiu nie byta marzeniem
Didura, a tylko pewna polityczng decyzja podjeta przez dwczesne wiladze
w czasach wielkiej powojennej zawieruchy dziejowej. Adam Didur zapewne
zdawal sobie sprawe po swoich swiatowych do$wiadczeniach, ze spladro-
wany gmach poniemieckiego teatru ze skromnymi mozliwo$ciami technicz-
nymi i brakiem zaplecza nie jest odpowiednia baza dla teatru operowego.
Kiedy w latach 70. zostalem zaangazowany do Opery, miatem mozliwos¢
porownania warunkéw technicznych w budynku bytomskim, pozbawionym
wszelkich technicznych teatralnych mozliwosci, i budynku teatru w Kato-
wicach wyposazonego m.in. w zapadnie, specjalny mechanizm budowy
kulisy horyzontalnej. Nigdy zresztq nie mialem mozliwosci zobaczyd, jak te
mechanizmy zostaly wykorzystywane, znam je tylko z opowiesci Ryszarda
Zaby, dtugoletniego artysty $piewaka i asystenta rezysera, ktéry mieszkat
w Katowicach i z ktérym miatem okazje czesto rozmawiac z racji wspdlnego
podrézowania do siedziby Opery w Bytomiu. Nawet dzisiaj, po latach wie-
lu sukceséw Opery Slaskiej i wspaniatych inscenizacjach, ta doé¢ oczywista
sprawa nie przebija si¢ do $wiadomosci 0séb kreujacych polityke kultural-
na. Kilka razy padato hasto budowy teatru opery i baletu na miare ambicji
regionu, ale nie doczekalo si¢ niestety realizacji. Mato tego: kolejna zapo-
wiedz marszatka wojewddztwa na jednej z uroczystoéci w Operze Slaskiej
budowy nowego gmachu Opery obok nowej siedziby NOSPR w Katowicach
spotkata si¢ z protestami widowni i czesci zespotu operowego, ktéry pracu-
je w warunkach trudnych do poprawy chocby ze wzgledu na ograniczona
przestrzen zabytkowego budynku. Wspoélczesny teatr operowy ma znacznie
wigksze wymagania! Tych slow nie nalezy odbierac jako nielojalnosci wobec
macierzystej placowki, w ktorej przepracowatem 40 lat, a raczej jako troske
o jej faktyczny rozwdj na miare wspaniatych swiatowych tradycji jej zalozy-
ciela, a takze wybitnych swiatowych osiagnie¢ absolwentéow Wydziatu Wo-
kalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.

* A. KwiLeckr: Zatuscy w Iwoniczu. Kérnik 1993, s. 237-242.
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Z tej perspektywy walka Adama Didura o teatr operowy w Katowicach,
ktérej nieco niezamierzonym efektem byto powstanie Opery Slaskiej w By-
tomiu, nabiera zupetnie innego wymiaru. Faktycznym wypetnieniem ,,te-
stamentu” Adama Didura bedzie budowa nowoczesnego nowego gmachu
teatru operowego w Katowicach, szczycacych sie przeciez zaszczytnym ty-
tulem Miasta Muzyki UNESCO. Wtedy takze powstanie szansa dla bardzo
utalentowanych mlodych artystow absolwentow katowickiej uczelni, ktérzy
teraz zasilaja teatry operowe w catej Europie, na znalezienie wtasciwych
warunkow realizacji swoich artystycznych powinnosci. Te krotkie reflek-
sje mozna posumowac cytatem z Victora Hugo: ,,Czym jest historia? Echem
przesztosci odbitym przez przyszios¢. Odblaskiem przysziosci rzuconym
w przesztosc”.
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Lukasz Goik
Zastepca Dyrektora Opery Slaskiej w Bytomiu

Otwarcie obrad konferencyjnych

Dzienr dobry! Witam Panstwa bardzo serdecznie. Niezmiernie si¢ ciesze, ze
w imieniu catego Zespotu Opery Slaskiej, moge wyrazi¢ dla Paristwa i dla
Pani Grazyny Golik-Szarawarskiej podziekowanie za zainteresowanie tema-
tem; za podjecie trudnej — jak widac juz od samego poczatku — problematyki
zycia i twdrczosci Adama Didura.

Posta¢ zatozyciela Opery Slqskiej zajmuje w historii naszego Teatru szcze-
golne miejsce. Pamie¢ o wybitnym, miedzynarodowej stawy Spiewaku, trwa
nieustannie. Dla wielu stat si¢ niedoscigtym wzorem, zapisujac si¢ w pamie-
ci jako naprawde wybitny artysta, pedagog, inicjator wielu niezapomnia-
nych wydarzen artystycznych, a przede wszystkim niezwykty czlowiek.

Odkad po wojnie, 14 czerwca 1945 roku, premiera Halki zaczela sie w na-
szym regionie historia Opery Slqskiej, przez 207 dni — bo taki czas uptynat
do Jego $mierci — Adam Didur byt inicjatorem wielu wydarzen, ktore pdz-
niej — jak powiedzial profesor Feliks Widera — w jakims$ sensie uksztattowaty
opere na Gérnym Slasku. Historia ta nie jest do korica wyjasniona...

Opera Slaska jest miejscem, gdzie pamigé o zastugach jej Zatozyciela
trwa nieprzerwanie. Zywe sa $wiadectwa i élady Jego obecnoéci. W naszym
Teatrze juz przy wejsciu ,wita nas” popiersie Adama Didura dtuta Zbignie-
wa Dunajewskiego z 1948 roku. Odbywaja sie tez Miedzynarodowe Kon-
kursy Wokalistyki Operowej im. Adama Didura. Wprawdzie cyklicznos¢
tej waznej imprezy w roznych okresach zostata nieco zaburzona, to jednak
inicjatywa ta ma swoje prestizowe miejsce wsrdd swiatowych konkurséw.

Adam Didur w sposéb ciagly patronuje takze wydarzeniom artystycz-
nym, ktére odbywaja si¢ w Sali nazwanej jego imieniem - jednej z najpigk-
niejszych sal koncertowych naszego regionu, odbudowanej po dramatycz-
nym pozarze Opery Slaskiej w 2000 roku. Oprécz koncertéw i spektakli
wystawianych w tej Sali odbywaja si¢ bardzo ciekawe wydarzenia arty-
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styczne, na ktore serdecznie zapraszam. W sezonie 2016/2017 rozpoczeliSmy
nowy cykl zatytulowany Opera blisko Ciebie: Porozmawiajmy o Operze. W jego
ramach spotykamy sie z osobami, ktére maja co$ do powiedzenia nie tylko
o Operze Slaskiej, ale ktdre sa zwigzane z jej historia, zajmuja w niej szcze-
golne miejsce. Podczas takich spotkan staramy sie odpowiedzie¢ na pytanie
o przyszto$¢ opery oraz jej rozwoj. Zapraszamy tworcow, dla ktorych opera
to cate zycie...

Na szczegolng uwage zastuguje rowniez inicjatywa Sanockiego Domu
Kultury, od 25 lat propagujacego pamigé o naszym wspominanym tutaj
Patronie poprzez odbywajacy si¢ w Sanoku Festiwal im. Adama Didura,
na ktérym corocznie obecna jest Opera Slaska. Jest to takze okazja do od-
wiedzenia miejsca urodzenia Wielkiego Zatozyciela Opery Slaskiej Adama
Didura w Woli Sekowej, co zawsze nasuwa refleksje na temat kierunku na-
szych dziatan, perspektyw rozwoju i pierwotnych zatozen, ktére towarzy-
szyly temu wielkiemu Artyscie.

Ciesze si¢ niezmiernie, ze posta¢ Adama Didura zostata przez Panistwa
dostrzezona, o czym swiadczy dzisiejsza konferencja. Mysle, ze w toku ob-
rad Panistwo réwniez dojdziecie do wniosku, ze Posta¢ ta nie zawsze byta
dostrzezona tak, jakby na to zastugiwata.

Bardzo serdecznie Panstwu dziekuje za zaproszenie i serdecznie zapra-
szam do Opery Slaskiej w Bytomiu.
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Dr hab. Magdalena Pastuch, prof. UsS

Prodziekan ds. Promocji i Wspotpracy z Otoczeniem
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Otwarcie obrad konferencyjnych

Witam wszystkich Panstwa: znamienitych Gosci, badaczy, naukowcow,
ale chyba przede wszystkim — pozwole sobie tak powiedzie¢ — pasjonatow
muzyki operowej, ktorych polaczylo dzisiaj umitowanie kunsztu jej genial-
nego wykonawcy — Adama Didura.

Jest mi ogromnie mito, Ze ta biesiada intelektualna, ktéra si¢ zapowia-
da, bedzie potaczona z biesiadgq emocjonalna, artystyczna. Nieczesto sie to
zdarza w murach uniwersytetu, gdzie zwykle koncentrujemy si¢ na odbio-
rze umystem, analizujemy rozumem. A dzi$ bedziemy réwnoczesnie prze-
zywa¢, odczuwad. Kiedy przeczytalam program Konferencji, z ogromnym
sentymentem i uznaniem dla tak oryginalnej formy seminarium naukowego
przyjetam to, ze bedziemy mogli takze stucha¢ muzyki, a zatem doswiadczac
nie tylko ,szkietkiem i okiem”. Bo konferencja ta jest specyficzna, inna od
tych, w ktorych czesto kazdy z nas uczestniczy. Potaczenie refleksji nauko-
wej przedstawicieli teatrologii i muzykologii, zaproszenie gosci z réznych
osrodkow naukowych i artystycznych, stanowia duza wartos$¢. To napraw-
de dobry pomyst. Gratuluje pani Profesor Grazynie Golik-Szarawarskiej, ze
podjeta sie organizacji tego spotkania. Nie podejmuje si¢ rozwazan mery-
torycznych, bo to nie moja dziedzina - jestem jezykoznawca, historykiem
jezyka. Kiedy jednak myslatam o tym dzisiejszym spotkaniu, przyszta mi
do glowy rzecz oczywista, cho¢ do tej pory nieuswiadamiana: moje zwigz-
ki z Adamem Didurem majg charakter... geograficzny. Wynika to stad, ze
od 30 lat mieszkam w Bytomiu, gdzie On stale jest obecny. Moja najblizsza
przyjaciotka mieszkata w Bytomiu na ulicy Adama Didura. Ja jako dziec-
ko, jako mioda osoba, niekoniecznie znajaca losy tego Artysty, zytam blisko
Opery Slaskiej. Cze$¢ mojej rodziny pochodzi ze Lwowa... I jeszcze jedno:
pie¢ lat swojego zycia spedzitam w Turynie, na tamtejszym Uniwersytecie,
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w poblizu Pinerolo. I to przepiekne piemonckie miasteczko niedaleko Tu-
rynu czesto odwiedzatam. W Teatrze w Pinerolo, gdzie debiutowal Adam
Didur, bywatam na spektaklach. Przyszta refleksja, ze cho¢ mdj kontakt
z Artysta, ktérego Panstwo ukochali, byt i jest tylko emocjonalny i na pew-
no nie o$mielitabym sie analizowac jego twodrczosci, to jednak jest mi On
niezwykle bliski... Z tego powodu z wielka radoscia przyjetam zaproszenie
na dzisiejsze obrady:.

W imieniu Wtadz Wydziatu Filologicznego jako prodziekan ds. promocji
i wspdtpracy z otoczeniem, oficjalnie witam wszystkich Panstwa. Mam na-
dziejg, ze przed Panistwem bardzo dobre dwa dni: nie tylko owocne obrady;,
ale takze ciekawe kuluarowe rozmowy, wspaniate emocjonalne przezycia.
Polaczenie doznan intelektualnych i artystycznych, ktoére bedzie Paristwa
udzialem, pozwala nam uswiadomic sobie, jak duze mamy szczescie, bedac
ludzmi nauki: pracujemy, jednoczesnie realizujac nasze pasje. Mysle, ze tego
wszyscy moga nam zazdroscic.
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Dr hab. Beata Gontarz

Zastepca Dyrektora ds. Nauki
Instytut Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Otwarcie obrad konferencyjnych

Szanowni Panistwo!

W imieniu dyrekcji Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscypli-
narnych Uniwersytetu Slaskiego mam zaszczyt przywitaé Paristwa, Uczest-
nikéw Konferencji Naukowej Adam Didur. Droga artystyczna przez Metropoli-
tan Opera do Bytomia oraz przybytych Gosci.

Rozpoczynamy konferencje poswiecona postaci wybitnej; $wiatowej sta-
wy spiewakowi operowemu, oddanemu pedagogowi — profesorowi Spie-
wu, rezyserowi widowisk operowych, $wietnemu organizatorowi zycia ar-
tystycznego na Slasku. Nietuzinkowos¢ osobowoséci Adama Didura, skala
jego osiagnie¢ artystycznych, rozleglos¢ zainteresowan, w koncu - ranga
dokonan zaréwno w zakresie dydaktyki akademickiej, jak i jako zalozyciela
oraz dyrektora teatru operowego, beda tematem referatéw, na ktére czekamy
z ogromnym zainteresowaniem. Wygloszone one zostang przez przedstawi-
cieli krajowych uniwersyteckich osrodkéw naukowych oraz przedstawicieli
$laskich instytucji kultury. Wszyscy Zgromadzeni tutaj, w Auli im. Profe-
sora Zbigniewa Jerzego Nowaka na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, cho¢ reprezentuja rézne dyscypliny wiedzy i rézne
metody pracy, a takze zapewne rézng wrazliwos¢ artystyczng, przyjeli za-
proszenie Pomystodawczyni i Organizatorki konferencji, Pani dr hab. Gra-
zyny Golik-Szarawarskiej.

Pani Profesor juz teraz, na poczatku, w momencie otwarcia obrad, chcia-
fabym ztozy¢ serdeczne gratulacje, Ze, powodowana zawodowa i osobistg
pasja, przypomniata nam o potrzebie upamigtnienia nieco juz moze — nie-
stusznie — zapoznanej wielkosci Adama Didura.
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Do Katowic przybyli z pewnoscia fascynaci jego osoby. Takiemu Gronu
Specjalistow nie wypada zyczy¢ konwencjonalnych ,,owocnych obrad”, zy-
cze natomiast, aby Panstwo podczas konferencyjnych wystapienn podzielili
wspolng estetyczng i poznawcza satysfakcje.
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Lukasz Goik — absolwent Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz Wyzszej Szkoty
Bankowej w Poznaniu. Z Opera Slaska zwigzany jest od 2004 roku, w 2012
roku objat funkcje zastepcy dyrektora, a w 2017 roku dyrektora. Ukoniczyt cer-
tyfikowane Centrum Planowania Finansowego, uczestniczyl w wielu warszta-
tach i szkoleniach z dziedziny kultury, m.in. zarzadzanie instytucjg kultury,
menedzer kultury, a takze z zakresu matej i sredniej przedsigbiorczosci. Jest
wspolorganizatorem wielu imprez i projektéw poza programowym repertua-
rem Opery Slaskiej oraz imprez charytatywnych. Wspiera swa dziatalnoscia
wiele stowarzyszen i organizacji pozytku publicznego. W 2016 roku odznaczo-
ny zostal Brazowym Krzyzem Zastugi za zastugi w dziatalnosci na rzecz roz-
woju kultury oraz Honorowa Ztota Odznaka za dziatalnos$¢ na rzecz rozwoju
Samorzadu Gospodarczego. W 2018 roku otrzymat Ztota Odznake Zastuzony
dla Wojewddztwa Slaskiego, nadawang osobom, ktére catoksztattem dziatalnos-
ci oraz realizacjq zadan na terenie wojewodztwa slaskiego przyczynity sie do
gospodarczego, kulturalnego i spotecznego rozwoju wojewddztwa. Jest rowniez
laureatem nagrody w plebiscycie , Dziennika Zachodniego” Osobowos¢ Roku
2018 w kategorii Kultura. Zdobywca Lauru Spotecznej Odpowiedzialnosci Biz-
nesu w 2019 roku. 14 wrzesnia 2019 roku otrzymat odznaczenie honorowe Za-
stuzony dla Kultury Polskiej.

Grazyna Golik-Szarawarska — dr hab.,, filolog polski, historyk teatru. W latach
2006-2011 i ponownie od 2019 r. na stanowisku prof. US. W latach 2004/2005
prof. nadzw. Akademii Swietokrzyskiej im. Jana Kochanowskiego w Kielcach.
Szczegolowe obszary badan: historia teatru w perspektywie poréwnawczej
teorii nauk humanistycznych; polska kultura teatralna; refleksja teatrologiczna
polskich filologéw klasycznych; recepcja antyku w teatrze i dramacie polskim
i powszechnym; krytyka teatralna drugiej polowy XIX wieku; historia teatru
muzycznego. W dorobku posiada: monografie Stefan Srebrny. Badacz i krytyk
teatru i ,Wieczna chorea”. Poglady Tadeusza Zieliniskiego na dramat i teatr; edycje
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korespondencji: Tadeusz Zielinski: Listy do Stefana Srebrnego; tom pokonferen-
cyjny Wartosci formalne antycznego dramatu i teatru greckiego. Konferencja w 50.
rocznice smierci Profesora Stefana Srebrnego, rozdziaty w monografiach polskich
i zagranicznych, artykuly w czasopismach, m.in.: w ,Pamietniku Teatralnym”,
,E0s”, ,Meandrze”, ,International Journal of Musicology”, ,Parabasis” (Ateny),
»~Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae”. Petnita funkcje
zastepcy dyrektora ds. dydaktyki Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach. Cztonkini Komisji Historyczno-Literackiej Polskiej Aka-
demii Nauk Oddzial w Katowicach; Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych
w Warszawie; International Theatre Institute ITI Oddzial Polski w Warszawie;
Polskiego Towarzystwa Filologicznego Oddzial Katowicki (2007-2009 zastepca
prezesa). Wspotpracowata z Osrodkiem Badan nad Tradycja Antyczng w Polsce
i w Europie Srodkowo-Wschodniej OBTA Uniwersytet Warszawski. Cztonkini
Rady Naukowej , Notatnika Teatralnego”. Kierowata dwoma grantami KBN oraz
jednym projektem badawczym w ramach badan statutowych Instytutu. Brata
udzial w miedzynarodowym programie badawczym Greek Theatre from Anti-
quity to Our Days. Theory and Performance University of Athens i University of
Ionion (Grecja). Uczestniczyta z referatami w 36 konferencjach naukowych pol-
skich i zagranicznych. Pod jej kierunkiem naukowym dysertacje obronito troje
doktoréw. Prowadzita zajecia w ramach Postgraduate Studies Department of
Theatre Studies Faculty of Philosophy National and Kapodistrian University
of Athens.

Beata Gontarz — dr hab., zastepca dyrektora ds. nauki Instytutu Nauk o Kul-
turze i Studiéw Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
(obecnie Instytut Nauk o Kulturze). Od 2019 roku na stanowisku prof. US. Od
2019 roku dyrektor Instytutu Nauk o Kulturze. Zainteresowania badawcze: mo-
dele literatury wspolczesnej, zwlaszcza autobiografizm, autotematyzm, dyskurs
historyczny, korespondencja literatury ze sztukami wizualnymi. Autorka mono-
grafii: Pisarz i historia. O twdrczosci Jana [6zefa Szczepatiskiego oraz Obrazy swiata.
Wizualne reprezentacje rzeczywistosci w polskiej prozie wspétczesnej. Redaktorka edy-
cji pism: O Janie J6zefie Szczepariskim wspomnienia i szkice. Wspotautorka i wspét-
redaktorka: Swiat przez pryzmat ,ja”. T. 1: Teorie i autobiograficzne rekonesanse; Swiat
przez pryzmat ,ja”. T. 2: Studia i interpretacje; Opowiedziec¢ historie. Prace dedykowane
Profesorowi Stefanowi Zabierowskiemu; Literackie reprezentacje historii. Swiadectwa —
mediatyzacje — eksploracje; Kulturowe gry w ,,Grze o tron”.

Malgorzata Komorowska — dr hab,, filolog polski, muzyk. Badaczka dziejow
polskiej kultury muzycznej, zycia operowego i biografii artystéw. Kierownicz-
ka grantéw. W latach 1979-2009 wykladala w PWSM w Warszawie (obecnie
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), od 2002 roku na stanowisku pro-
fesora nadzwyczajnego. Wspotpracuje z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii
Nauk i Teatrem Wielkim — Opera Narodowa. Krytyk muzyczny i publicystka
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specjalistycznych pism muzycznych i teatralnych (,Ruch Muzyczny”, ,Teatr”,
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,Dialog”, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” i in.), komentatorka koncertow.
Aktorka Teatru na Tarczynskiej, partnerka sceniczna Mirona Biatoszewskie-
go (1955-1956). Wspolpracuje z redakcja Stownika biograficznego teatru polskiego.
W latach 2012-2014 koordynatorka ds. digitalizacji archiwaliow operowych
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. Monografie: Marcella Sembrich-Kochan-
ska. Zycie i $piew; Marcella Sembrich-Kochariska. Artystka $wiata (edycja albumowa,
wspolautor: Juliusz Multarzynski). Inne publikacje: Zaproszenie do muzyki; Szy-
manowski w teatrze; Kronika teatrow muzycznych PRL; Za kurtyngq lat. Polskie teatry
operowe i operetkowe 1918—1939; Jerzy Semkow. Magia batuty; Uwiktana w historie.
Opera w Teatrze Wielkim w Warszawie; Ludzie teatru. Na scenie i na zapleczu.

Andrzej Linert — prof. dr hab., historyk teatru, emerytowany wyktadowca Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. Badacz dziejow teatrow slaskich. Opub-
likowatl szereg rozpraw i opracowan na tamach wydawnictw i periodykéow
naukowych oraz kilkanascie ksiazek i monografii, m.in.: Teatr Slgski w latach
1945-1949; Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspiariskiego 1949-1992; Teatr i polityka; Na
scenach Katowic; Rudolf Luszczak 1902-1992; Teatr w kregu ,,Ha-Szacharu”; Z kroniki
zydowskich wystepow teatralnych w Bielsku-Biatej w latach miedzywojennych; Bernard
Krawczyk i jego teatry; Slaskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012; Teatry gérnoélaskiego
pogranicza. Kartki z historii teatréw Krolewskiej Huty i Chorzowa 1869-1939; Teatr
Polski w Bielsku-Biatej 1945-2000; Teatr Apollina i jego muz. Teatr Polski w Bielsku-
-Biatej 2000-2015.

Barbara Maresz - dr, historyk teatru, autorka prac z dziejow sceny polskiej,
zwlaszcza XIX wieku (m.in. monografii Jézef Chmieliniski: lwowski aktor, malarz
i rzezbiarz; Lwowski jubileusz Wojciecha Bogustawskiego; ze zbiordw Biblioteki Slg-
skiej w 250. rocznice urodzin Wojciecha Bogustawskiego; Wystepy goscinne w teatrze
polskim. Z dziejow zycia teatralnego Krakowa, Lwowa i Warszawy); wspoétautorka
i wspotredaktorka trzech tomow Repertuaru Teatru Polskiego we Lwowie, wspolau-
torka trzech toméw Dramatu polskiego 1765-2005 oraz publikacji Archiwum teatru
XIX wieku. Ludzie, dokumenty, historie. Autorka dwoch czesci opracowania Biblio-
teka Teatru Lwowskiego: inwentarz kolekcji egzemplarzy teatralnych (rekopiséw, ma-
szynopiséw i drukéw) ze zbioréw Biblioteki Slaskiej w Katowicach. Kierownik Dziatu
Zbioréw Specjalnych Biblioteki Slaskiej w Katowicach oraz kierownik projektu
badawczego , Biblioteka Teatru Lwowskiego” realizowanego w latach 2015-2018
i finansowanego przez Narodowy Program Rozwoju Humanistyki.

Leon Markiewicz — prof. zw. dr hab.,, studia muzyczne z zakresu pedagogi-
ki i teorii muzyki w PWSM w Katowicach; doktorat w Instytucie Muzykologii
w Uniwersytecie Warszawskim; habilitacja w Instytucie Sztuki PAN w War-
szawie; tytut naukowy profesora sztuki muzycznej (1984). W latach 1955-2004
pracowat w katowickiej Akademii Muzycznej m.in. jako kierownik katedr Teorii
Muzyki oraz Edukacji Muzycznej, prorektor i rektor (1979-81). Wyktadat takze
w AM i WSPTVP w Warszawie, WSP w Czestochowie i Wyzszej Szkole ,Hu-
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manitas” w Sosnowcu. Autor wielu publikacji m.in. z zakresu slaskiej kultury
muzycznej, w tym 10 monografii, 150 rozpraw muzykologicznych, 350 artyku-
16w publicystycznych, licznych audycji radiowych, scenariuszy i programéw te-
lewizyjnych. Wybrane monografie: Bolestaw Szabelski: zycie i twdrczosé; Grzegorz
Fitelberg 1879-1953: zycie i dzieto; Grzegorz Fitelberg 1789-1953: a Great Polish Con-
ductor; Karol Stryja (2.02.1915-31.01.1998); Michat Spisak 1914-1965; Karol Szyma-
nowski — o Chopinie, o wlasnej twdrczosci, o pedagogice. Wyniki badan prezentowat
na sesjach naukowych w kraju i za granicg. Wiele miejsca w jego dziatalnosci
zajmuje popularyzacja muzyki poprzez prelekcje na tematy muzyczne i stfowo
wiazace podczas koncertéw réznego rodzaju — dla dzieci, mtodziezy i wyrobio-
nych muzycznie stuchaczy. Dziatalno$¢ naukowa i kulturotworczg dokumentu-
ja dowody uznania w postaci licznych nagrod i odznaczen, w tym m.in. Nagro-
da Premiera RP, Medal Komisji Edukacji Narodowej i Krzyz Oficerski Orderu
Odrodzenia Polski.

Anna Meiser — mgr, doktorantka na Akademii im. Jana Dlugosza w Czesto-
chowie (obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dlugosza
w Czestochowie). Zainteresowania: literatura i kultura polska XIX i XX wieku,
specyfika zycia kulturalnego miast $laskich jako miast ,powtdrnego zapisu”.
Publikacje: Pomniki Henryka Sienkiewicza jako specyficzny sposéb prezentacji sylwetki
pisarza. W: Twérczo$¢ Henryka Sienkiewicza a korespondencja sztuk; Przewodniczka
w Swigtej rozmowie — historia i kult wizerunku Matki Boskiej Bytomskiej. W: Koronacje
wizerunku Matki Bozej na przestrzeni dziejéw; artykuty konferencyjne i recenzje
ksiazek. Wystawa autorska: Wierszem zapisane w Bytomiu.

Jacek Mikolajczyk — dr, rezyser, ttumacz, historyk teatru. W latach 2010-2017
adiunkt w Zaktadzie Teatru i Dramatu Uniwersytetu Slaskiego. Stypendysta
Fulbrighta, w latach 2012-2013 wvisiting professor w University of Washington
w Seattle. Wyktada na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w War-
szawie. Opublikowal m.in. pierwsza monografi¢ polskiego musicalu Musical nad
Wistq; Operetka przy Nowym Swiecie: historia Teatru Muzycznego w Gliwicach w la-
tach 1952-2015. Wspotredaktor tomdéw: Kabaret — powazna sprawa? oraz Jaki jest
kabaret. Jako rezyser wspdtpracowat z Gliwickim Teatrem Muzycznym, Teatrem
Muzycznym w Poznaniu i Teatrem Syrena w Warszawie, wystawiajac musicale
Rodzina Addamsow, Zakonnica w przebraniu, Nine, Czarownice z Eastwick, Next to
normal i Rock of Ages. Od 2017 roku dyrektor Teatru Syrena w Warszawie.

Magdalena Pastuch — dr hab., prof. US, zatrudniona w Instytucie Jezykoznaw-
stwa Uniwersytetu Slaskiego. Prodziekan ds. promocji i wspdtpracy z otocze-
niem na Wydziale Filologicznym US (obecnie Wydziat Humanistyczny). Za-
interesowania badawcze: historia jezyka w wielu jej nurtach — poczawszy od
stowotworstwa historycznego po semantyke i pragmatyke historyczna. Prowadzi
badania nad leksyka historyczng, ksztalttowaniem si¢ i zmiennoscia pojec¢ oraz
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procesami leksykalizacji i gramatykalizacji w polszczyznie. Autorka monografii:
Zmiany semantyczne i strukturalne czasownikéw odrzeczownikowych w polszczyznie
oraz Ukryte dziedzictwo. Slady dawnej leksyki w stownictwie dawnej polszczyzny. Pol-
skie wyrazenia o funkcji dopowiedzeniowej — historia i wspdtczesnosé. Wspolautorka
monografii poswieconej stowotwoérstwu czasownikow staropolskich.

Elzbieta Szwed — dr, absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach oraz Podyplomowego Studium Terapii Muzyka Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Od 1979 roku zatrudniona w Gérnoslaskim Centrum
Rehabilitacji Leczniczej i Zawodowej ,Repty Slaskie”, gdzie podjela starania ma-
jace na celu wlaczenie muzykoterapii do kompleksowego postepowania lecznicze-
go. Wyniki prowadzonych badan opublikowata w zeszytach naukowych Zaktadu
Muzykoterapii (AM Wroctaw) w formie artykuldw o percepcji muzyki, muzyko-
terapii czynnej, biernej, technikach autosugestii, leczenia spiewem. Od 1989 roku
asystent, nastepnie adiunkt Instytutu Muzyki Akademii im. J. Dtugosza w Cze-
stochowie (obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Diugosza
w Czestochowie) i w macierzystej uczelni. W dziatalnosci naukowej koncentru-
je sie na problematyce kultury muzycznej Slaska: m.in. dysertacja doktorska nt.
Dziatalnos¢ sceny operowej Teatru Polskiego w Katowicach w okresie migdzywojennym
napisana pod kierunkiem prof. dra Leona Markiewicza (maszynopis). Autorka
monografii Jozef Szwed: zycie bogate muzykq. Prace i artykuty o amatorskim ruchu
muzycznym w zeszytach naukowych Akademii w Katowicach i Czestochowie,
organach prasowych Zarzadu Gtéwnego i Slaskiego Polskiego Zwiazku Chéréw
i Orkiestr, kwartalniku historycznym ,Montes Tarnovicensis”. Jurorka Festiwali
Orkiestr Detych im. J. Szweda organizowanych od 2007 roku przez Urzad Miej-
ski w Tarnowskich Goérach. W latach 1992-2010 dyrygent tarnogdrskiego chéru
mieszanego ,Moniuszko”. Odznaczenia: srebrna i brazowa Odznaka Honoro-
wa PZCHIO, Ztoty Medal NSZZ ,Solidarno$¢” przyznany przez Region Slasko-
-Dabrowski Zwiazku.

Mariola Szydlowska — dr, historyk teatru. Specjalizuje si¢ w badaniach nad zy-
ciem teatralnym Lwowa do 1945 roku. Autorka ksiazki Cenzura teatralna w Galicji
w dobie autonomicznej 1860—1918, licznych rozpraw o teatrze polskim i zydow-
skim (ogloszonych gtéwnie na tamach , Pamietnika Teatralnego”), wspotautor-
ka i wspodtredaktorka trzech toméw Repertuaru Teatru Polskiego we Lwowie oraz
pism teatralnych Tymona Terleckiego: Od Lwowa do Warszawy; Teatry londynskie;
Wieczory teatralne. Jako stypendystka Fundacji Kosciuszkowskiej zajmowata si¢
rowniez losami polskich artystéw w Stanach Zjednoczonych i opublikowata
Miedzy Broadwayem a Hollywood: szkice o artystach z Polski w Stanach Zjednoczonych.
Wspolpracowata z Uniwersytetem Jagiellonskim w Krakowie, Instytutem Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, Muzeum Teatralnym w Warszawie,
redakcjami Polskiego stownika biograficznego oraz Internetowej Encyklopedii Teatru
Polskiego.
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Feliks Widera — prof. zw. dr hab. inz., solista tenor Opery Slaskiej w Bytomiu
z ponad czterdziestoletnim stazem, koncertujacy w kraju i poza granicami.
W dorobku artystycznym ponad 3500 przedstawien operowych i koncertow,
nagrane pltyty CD z muzyka operowsq i operetkowa. Nagrodzony m.in. zlotg
i platynowa ptyta za nagranie opery Nabucco G. Verdiego, wyrdznieniem za
Ulubierica publicznosci, medalem Zastuzony dla Kultury Polskiej. Wspotpraco-
wal z Landestheater w Linzu (Austria), Opera Krakowska, Opera Wroctawska,
Operetka Slaska i Teatrem Muzycznym w Gliwicach. Koncertowat z orkiestrami
filharmonicznymi w repertuarze oratoryjnym, operowym i operetkowym. Brat
udzial w licznych tournée z zespotem Opery Slaskiej w krajach Europy, USA
i Kanadzie. Sekretarz i juror Konkurséw Wokalnych im. Adama Didura w By-
tomiu.

Profesor Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
W dwodch kadencjach latach 2008-2016 prodziekan, a od roku 2016 dziekan
Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach. Dyrektor Instytutu Wokalno-Aktorskiego na tym
Wydziale w kadencji 2012-2016. Inicjator wydania i redaktor czterech zeszytow
Slaskiej liryki wokalnej opublikowanych nakltadem Akademii Muzycznej w Kato-
wicach. Organizator i opiekun artystyczny Kurséw Wokalistyki Operowej or-
ganizowanych od 2000 roku w Krynicy-Zdroju. Ostatnie edycje Kurséw miaty
miejsce w Iwoniczu-Zdroju.

Rezyser plenerowych wielkich widowisk operowych w ramach Bytomskiej Nocy
Swietojariskiej w Dolinie Sportowej — Dolomity w Bytomiu (Baron cygasiski —
2007, Halka — 2008, Ksigzniczka czardasza — 2009, Nabucco — 2010, Straszny Dwdr —
2011); Nowym Saczu (Halka — 2009) i na Festiwalu im. A. Didura w Muzeum
Budownictwa Ludowego w Sanoku (Halka — 2008, Straszny Dwér — 2009).

Anna Wypych-Gawronska — prof. dr hab,, literaturoznawca, teatrolog, histo-
ryk teatru i dramatu; zajmuje sie przede wszystkim historig teatru muzycznego
w Polsce. Rektor Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie (obecnie Uni-
wersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dtugosza w Czestochowie).
Autorka pieciu monografii: Lwowski teatr operowy i operetkowy w latach 1872-1918
(ksiazka otrzymala nagrode Sekcji Krytykow Teatralnych Polskiego Osrodka
Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego ,Ksiazka Roku 1999”);, Warszawski
teatr operowy w latach 1832—-1880; Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-mu-
zyczne utwordw literackich w Polsce do 1918 roku; Warszawski teatr operowy i operet-
kowy w latach 1880-1915; Muzyka w polskim teatrze dramatycznym do 1918 r. Wspol-
redaktorka publikacji zbiorowych (m.in. lwo Gall. Redutowiec, artysta teatru);
wspolautorka opracowan: Tadeusz Pawlikowski. Recenzje i kroniki opery; autorka
kilkudziesieciu artykuldéw, biogramow oraz recenzji. Inicjatorka i wspétorgani-
zatorka kilku sesji naukowych poswieconych historii teatru, kulturze teatral-
nej i literaturze. Kierownik 3 projektéw badawczych — 2 Ministerstwa Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego i 1 Narodowego Centrum Nauki.
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Ksigzka stanowi nowe opracowanie o charakterze monograficznym spuscizny artystycznej,
pedagogicznej i organizacyjnej Adam Didura (24.12.1873 — 701.1946) — Spiewaka opero-
wego zastuzonego dla polskiej kultury muzycznej konca XIX i pierwszej pofowy XX wieku,
wystepujacego z sukcesem na wszystkich liczacych sie scenach operowych Polski i Swiata,
w tym Metropolitan Opera i Teatro alla Scala. Publikacja prezentuje aktualny stan badan
na temat Didura i jego uczniow, na bazie opracowan, krytyki teatralnej oraz dokumentow
archiwalnych udostepnionych, czesto po raz pierwszy, przez archiwa i instytucje polskie
i zagraniczne. Obszerne miejsce w tomie zajety teksty przynoszgce najnowsze wyniki badan
na temat tworzenia przez Didura i artystow ekspatriowanych ze Lwowa teatru operowego

na Gornym Slasku po drugiej wojnie $wiatowej.
Grazyna Golik-Szarawarska

The book is a new monographic study of Adam Didur’s (24.12.1873 — 701.1946) artistic,
educational and organizational legacy — an opera singer who made a name for himself in
the Polish musical culture at the end of the 19th and the first half of the 20th century and
who succesfully performed on all major opera stages in Poland and all over the world,
including The Metropolitan Opera and Teatro alla Scala. The monograph presents the
current state of research concerning Didur and his disciples on the basic of studies, theatre
criticism and archival documents made available, often for the first time, by Polish and
foreign archives and institutions. A lot of space has been given to the texts that bring the
latests results of research on the creation by Didur and the artists expatriated from Lviv

of an opera theatre in Upper Silesia after World WarI1.
Grazyna Golik-Szarawarska

,Jestem przekonany, ze ta publikacja bedzie dobrze przyjeta przez czytajaca publicznosé
oraz muzykologow i historykéw kultury, a takze mitosnikéw tworczoSci Adama Didura,
i ugruntuje merytorycznie jego znaczenie w kulturze polskiej. I dodatkowo wpiynie na
zainteresowanie tg postacia nie tylko w polskim spoteczenstwie?”

Stanistaw Stawomir Nicieja, fragment opinii wydawniczej
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