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Wstep

Badanie przektadu w tytulowym tréjkacie jezykowym nie polega na niczym
innym niz na wyjsciu poza granice prostego poréwnywania ze soba jedynie dwoch
wytworow jezyka i kultury, gdyz taka metodologia zawsze niesie ze soba ryzyko
nieuzasadnionego uogdlnienia. Badacz jest szczegolnie skory do tego typu dziatan
w przypadku odwotywania sie do okreslonej grupy jezykowej, na przyktad do grupy
jezykdéw stowianiskich czy germanskich. Dzieje si¢ tak, poniewaz czgsto w oparciu
o niewystarczajace przestanki wychodzi z zalozenia, ze dwa jezyki z tego samego
kregu kulturowego powinny w podobny sposdb radzi¢ sobie z przyjmowaniem
wytworu kultury trzeciej. Niniejsza praca pragnie jednak na przyktadzie Herztier
Herty Miiller oraz — dla celéw porownawczych — Atemschaukel i ich przektadéw na
jezyki czeski i polski pokazac, ze predyspozycje do przyjmowania takiego wytworu
réznia sie nawet w przypadku tak blisko spokrewnionych jezykéw. Porownawcze
siegniecie po drugi jezyk przekfadu jako dodatkowy punkt odniesienia pozwala
na sformutowanie znacznie precyzyjniejszych i bardziej uprawnionych wnioskow
dotyczacych stopnia udomowienia i egzotyzacji. W kazdym jezyku bowiem ina-
czej jest uyyjmowany sens swiata, co niekoniecznie zalezy od przynaleznosci do
danej grupy jezykowej, lecz od uwarunkowan historycznych, politycznych czy
religijnych, ktére moga powodowac, ze w jezyku z tej samej grupy obowiazuje
zupetnie inny uzus (w przypadku jezykow zachodniostowianskich na przyktad
terminologia dotyczaca Il wojny swiatowej). W procesie tworzenia przektadu oraz
dlajego recepdji istotne okazuja si¢ takze potrzeby natury poznawczej, estetycznej
czy psychologicznej, ze wzgledu na ktore tekst przektadu bywa rozmaicie (lepiej
albo gorzej) przyjety. Temu zagadnieniu zostat poswiecony rozdziat drugi, ktory
nalezy potraktowac jako wprowadzenie do problematyki przektadu istotnej w kon-
tekscie niemiecko-czesko-polskiego trdjkata jezykowego. Daje on odpowiedz na
podstawowe pytanie o to, czemu stuzy przektad, skad wynika motywacja i potrzeba
jego istnienia.

W przypadku analizowanej prozy okazuje sig, ze drogi dochodzenia do sensu
sa czeSciowo bardziej zbiezne z oryginatem w przypadku jezyka czeskiego, co ma
zapewne swoj rodowdd w czeskim odrodzeniu narodowym (ktére miato w duzym
stopniu podloze jezykowe). Struktura jezyka, bedaca podstawa schematéw wy-
obrazeniowych, ulegla wowczas zmianie miedzy innymi pod wplywem struktur
jezyka niemieckiego bedacego w owym czasie dla czeskich jezykoznawcow zrodtem
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inspiracji. W konsekwencji dzi$ w jezyku czeskim, podobnie jak w niemieckim,
istnieje sposob wyrazania czynnosci wykonywanych przez osobe trzecia poprzez
prosta konstrukcje czasownikowa nechat néco délat (z niem. etw. machen lassen), na
przyklad w zdaniu Nechdm si ostfihat vlasy (z niem. Ich lasse mir die Haare schne-
iden). Zmienia to w zasadniczy sposob postrzeganie danej czynnosci. Gramatyka,
jak twierdzi Langacker, niesie bowiem ze soba znaczenie', dlatego konieczne jest
kognitywistyczne podejscie do jezyka, czyli traktowanie go jako odbicia proceséw
poznawczych. Do tych procesow naleza zwlaszcza psychologia poznawcza, antro-
pologia, filozofia jezyka i neurologia. Z punktu widzenia kognitywizmu tworzenie
wyrazdw czy zdan nie jest zabiegiem filologicznym, lecz wynikiem porzadkowania
doswiadczen umystowych w formie konkretnych wyobrazen? poniewaz cztowiek
kategoryzuje to, co poznaje.

U podstaw metodologicznych niniejszej pracy lezy ponadto tzw. ,, zwrot kultu-
rowy”, idacy w parze z kognitywizmem, do ktérego doszto w wielu dyscyplinach
humanistycznych, w tym réwniez w przekladoznawstwie. Zgodnie z nim nalezy
postrzegac przektad jako sekundarny wytwor kultury.

W pierwszym rozdziale poruszono natomiast najistotniejsza kwestie, mianowicie
z czego wynika wybor tworczosci Herty Miiller jako materiatu egzemplifikacyjnego
dla problemu przekladu w trojkacie jezykowym oraz jak sylwetka tworcza autorki
wplywa na charakter jej tekstow. Waznym czynnikiem ksztattujacym osobowos¢
tworcza pisarki jest przynaleznos$¢ do mniejszosci narodowej Szwabdéw Banackich,
wsrdd ktorej dorastata, czemu daje wyraz w niemal kazdym swoim utworze.
Oprocz zwyczajéw i mentalnosci rowniez jezyk-dialekt tej grupy istotnie wptynat
na wyobraznie¢ niemieckiej autorki. W dalszej czesci pracy literatura tworzona
przez niemiecka pisarke zostaje osadzona w czasie i w kontekscie literackim. Jest
to proza, ktéra z trudem poddaje sie¢ poréwnaniom z dzietami innych autoréw
niemieckich jej , pokroju” takich, jak Paul Celan, Horst Bienek czy Siegfried Lenz,
jak ijednoznacznemu przyporzadkowaniu konkretnemu gatunkowi literackiemu.
To, cotaczy twdrcow, to brak przynaleznosci do centrum niemieckiego zycia literac-
kiego oraz transkulturowos¢. Sa oni pisarzami z peryferii. Ich osobowosci zostaty
uksztattowane przez rézne kultury i jezyki, co zmienito ich sposob postrzegania
$wiata, a wiec i wyrazania sig.

Twérczos¢ Herty Miiller charakteryzuje osobiste i subiektywne spojrzenie
jednostki i doswiadczenie zycia w dyktaturze, w ktorej na porzadku dziennym
byly ciagta inwigilacja, strach, donosicielstwo, ubezwtasnowolnienie i cenzura.

1 Por.R. Langacker: Cognitive Grammar. A Basic Introduction. Oxford: Oxford University
Press, 2008.

2 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu. Przet. Agnieszka
Pokojska. Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2001,
s. 39.
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Wyjatkowo$¢ jej tworczosci ujawnia sie zwlaszcza w potaczeniu problematyki ze
szczego6lnym, unikatowym jezykiem. Niemiecka autorka stosuje bowiem schematy
wyobrazeniowe, w ktdrych wykorzystuje metafory obecne w kazdym z otaczaja-
cych ja jezykow, a wiec niemieckim, rumunskim i w dialekcie banackim. Dlatego
tak istotne jest przedstawienie sylwetki tworczej i sSrodowiska transkulturowego,
z ktdrego sie¢ wywodzi i z ktdrego czerpata w swoich utworach.

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na istote pojecia metafory, ktora jest opisana
w trzecim rozdziale. Sposrod analizowanych utworéw zwlaszcza powies¢ Herztier
obfituje w cale fragmenty, ktérych czytelnik nie moze odczytywaé dostownie, tj.
na podstawie konwencjonalnych (stownikowych) znaczen stéw. Metaforycznos¢
osiagana jest poprzez nowatorskie potaczenia wyrazow uznawanych przewaznie
za neutralne czy negatywnie nacechowane, co wywotuje wrazenie szorstkiej po-
etyckosci. Najwazniejsze nowatorskie polaczenia stanowig ztozenia, ktérych natu-
ralnosc¢ i okazjonalny charakter w jezyku niemieckim wykorzystuje Herta Miiller.
Z powodu pustki semantycznej powstajacej pomiedzy poszczegdlnymi elementami
takiego ztozenia s to wyrazy semantycznie niedookreslone. Metaforyzujaco dziataja
takze styl i szyk wyrazow (tak istotny w jezyku niemieckim) oraz sposob narracji.
Stawia to ttumacza przed powaznym wyzwaniem. Musi on zbudowac znaczenia
metaforyczne w zgodzie z doswiadczeniami kulturowymi odbiorcéw docelowych,
majac rownoczesnie na uwadze mozliwosci systemowe danego jezyka.

Najwiecej kfopotdw przysparzaja ttumaczom tzw. ,,zerowe heteronimy”, a wiec
sytuacje, w ktorych brakuje bezposrednich rownowaznikéw znaczeniowych
w stosunku do oryginatu. Swiadomie uzywam tego okreélenia (a nie ,,ekwiwalenty
zerowe”), poniewaz nie ma przektadu, ktéry bylby catkowicie ekwiwalentny, tj.
rownowazny z oryginatem. Przektad funkcjonuje bowiem w nowym $rodowisku
kulturowym i poprzez uzyty jezyk inaczej oddziatuje na czytelnikow. W tekstach
silnie nacechowanych kulturowo, takich jak Herztier i Atemschaukel, ktore beda
przedmiotem rozwazan, liczba ,, zerowych heteronimow” jest stosunkowo duza.
Brak réwnowaznikéw znaczeniowych najbardziej odczuwalny jest w przypadku
mnozacych si¢ w nich , kulturemow”>.

Ostatni rozdziat niniejszej pracy przybliza czytelnikowi przyczyny, dla ktorych
ttumaczki zdecydowaty sie na przektad dziet Herty Miiller oraz w jakim stopniu
zaspokajane sa w ten sposdb potrzeby kultur przyjmujacych. Juz na wstepie
mozna stwierdzi¢, ze poruszanie tzw. ,niewygodnych tematéow” stanowito jedna
z najistotniejszych motywacji powstatych ttumaczen. Ukazujac krytycznie swoisty
totalitaryzm w miniaturze, czyli hermetycznie zamknigtej spotecznosci wiejskiej,
wsrod ktorej dorastata niemiecka autorka, ,,kala” ona wtasne gniazdo. Podobnie
postepuje na przyktad czeska ttumaczka Radka Denemarkova, ktéra sama jest

3 Por. A. Nagorko: Lexikologie des Polnischen. Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2007,
s. 218-221.
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pisarka, krytykujac diugo trwajacy brak literatury rozrachunkowej w czeskim
zyciu literackim.

Ostatnim waznym aspektem przektadu w trdjkacie jezykowym sg same thu-
maczki. Osobowos¢ ttumacza oraz jego doswiadczenie kulturowe mozna postrzegaé
jako wazna predyspozycje do ttumaczenia tekstu literackiego. Czynniki te niewat-
pliwie wyznaczaja zakres jego kompetengji kulturowej i hermeneutycznej, ktére ze
wzgledu na uczestnictwo ttumacza w co najmniej dwoch uniwersach kulturowych
przekraczajg kompetencje zwyklego eksperta jezykowego. Ttumacz hermeneu-
tycznie kompetentny umie wtasciwie zinterpretowad rzeczywisto$¢, na co z kolei
ma wplyw jego kompentencja kulturowa bazujaca na zebranych doswiadczeniach
artystycznych i biograficznych. Doswiadczenie to jest zdecydowanie wieksze w przy-
padku czeskiej ttumaczki, ktora zbiera je ciagle dzieki swojej gtownej dziatalnosci,
jaka jest pisarstwo. Celem podjetych tu rozwazan nad ttumaczem (jako kategoria
badawcza i 0soba) jest wyjasnienie i opisanie tego, w jakim stopniu thumacz dziata
jako ,,drugi autor” i jaki wplyw wywiera na przektad.

Ksiazka ta powstala na podstawie rozprawy doktorskiej napisanej pod kierow-
nictwem prof. dr hab. Bozeny Tokarz, ktora jako promotor stuzyta nieoceniona
pomoca na kazdym etapie jej przygotowywania. Chciatbym podzigkowa¢ Pani
Profesor za cierpliwo$¢, poswiecony czas, wyrozumiato$¢ oraz cenne uwagi. Stowa
podziekowania naleza si¢ takze recenzentom mojej pracy doktorskiej, dr hab. Annie
Car i prof. dr. hab. Liborowi Paverze, oraz recenzentce niniejszej ksiazki, prof. dr
hab. Annie Legezynskiej, za zyczliwo$¢ oraz wnikliwe uwagi dotyczace tej pracy
i poprzedzajacej ja dysertacji, ktére umozliwily mi udoskonalenie tego tekstu.

Réwniez cheiatbym podzigkowad swojej zonie Sandrze za wsparcie w trudnych
chwilach i dobre stowo oraz swoim rodzicom i babci, na ktorych takze zawsze
mogtem polegac.



Rozdzial I

1. Proza Herty Miiller — transkulturowos$¢ narratorki i bohaterki

1.1. Swiadomos$¢é wielokulturowa i wielowartosciowa —
transkulturowos$¢ niemieckich autorow

Kazda kulture cechuje miedzy innymi ,,[...] umystowa dziatalno$¢ spoteczenistw
[...]”", a wiec dziatalnos$¢ prowadzaca do utrwalenia w swiadomosci danego spo-
leczenstwa okreslonych wartosci. Dlatego, mowiac o wielokulturowosci, mamy
jednoczesnie na mysli wielowarto$ciowosc.

Jak juz wielokrotnie podkreslono, w kulture wpisany jest jezyk a w jezyk wpisana
jest kultura, gdyz, jak pisze Thomas S. Kuhn, ,To, co cztowiek widzi, zalezy od tego,
na co patrzy, co nauczyl si¢ dostrzega¢ w swym do$wiadczeniu wizualnym i [przede
wszystkim — J.A.] pojeciowym”? Mozna to pokazaé na prostym przyktadzie: gdy
jezyk A okresla przedmiot lub zjawisko za pomoca rodzaju meskiego, rodzimy uzyt-
kownik jezyka A skojarzy go rowniez z pewnymi cechami meskosci. Jesli w jezyku
B ten sam przedmiot lub to samo zjawisko wystepuje natomiast w rodzaju zeriskim,
ksztattuje sie u jego rodzimych uzytkownikéw inne , do$wiadczenie pojeciowe”,
a wiec majq oni inng $wiadomos¢ kulturowa, inny dostep do znaczenia. Jak $cisle
ze soba powiazane sa kultura i jezyk znajduje rowniez odzwierciedlenie w stowach
jezykoznawcy Wladystawa Lubasia: ,jezyk, albo tez doktadniej pewna odmiana
jezyka, staje sie jednym ze sposobdéw wyrazania zespotowej, wspdlnotowej tozsamo-
$ci”?. Najglebsze poktady jezyka znajduja sie przy tym w literaturze, gdyz jedynie

1 Definigja , kultury”, w: Stownik Jezyka Polskiego, podpunkt 2. Dostepne w Internecie:
http://sjp.pl/kultura [dostep: 25.08.2018].

2 Cytuje za: B. Tokarz: Wycieczki inferencyjne ttumacza z wyobrazniq w tle. ,Poznanskie
Studia Polonistyczne”, seria literacka 23, nr 43, 2014, s. 34 (T.S. Kuhn: Struktura rewolucji
naukowych. Przel. Helena Ostromecka. Postowie przel. Justyna Nowotniak. Warszawa:
Fundacja Aletheia, 2001, s. 201).

3 Cytuje za: A. Skudrzyk, K. Urban: Mate ojczyzny: swiadomos¢ jezykowo-kulturowa
spotecznosci lokalnych. Katowice: Oficyna Wydawnicza Wactaw Walasek, 2010, s. 19.
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w niej ,mozliwe jest odktadanie si¢ calej skomplikowanej narodowej, kulturowej
i wyznaniowej réznorodnosci kraju danego jezyka”*. Dlatego tez ,,w samym sercu
literackie[go jezyka — J.A.] zapisane sg [...] dzieje naszego etnicznego, symbolicz-
nego i konfesyjnego pogranicza”®, a wiec naszej jakoby transkultury. Przejawia
si¢ ona migdzy innymi w istnieniu ,, uorganizowanych tworéw” etymologicznych,
stylistycznych, fonetycznych i dalszych, ktdre sa w stanie przechowywac pamiec
o innych kulturach i jezykach®.

Cztowiek, ktdry dorasta w otoczeniu wielokulturowym, ma do dyspozycji rézne
oglady rzeczywistos$ci, przez pryzmat kultury i jezyka A oraz kultury i/lub jezyka
B, przy czym jeden z nich przewaza. W konsekwencji dysponuje swiadomoscia
wielokulturowg i tym samym réwniez wielowartosciowa. Szczegdlnym przypad-
kiem grupy wielokulturowej jest mniejszos¢ etniczna, ktéra w danym regionie jest
otoczona najczesciej trzema kulturami, kultura swojej macierzy, kultura ,, wlasna”
(regionalng) i kultura kraju, ktéry zamieszkuje wilasnie jako mniejszos¢ narodowa.
Przyswaja z czasem zaréwno wartosci kultury ,, wlasnej”, jak i pozostatych dwoch
kultur, stajac si¢ w ten sposob grupa transkulturowa. Od grupy wielokulturowej
rozni jg nieswiadome utozsamianie si¢ jednoczesnie z wieloma kulturami. Jed-
nakze pojedynczy cztowiek w takiej grupie w pierwszej kolejnosci poszukuje
»zakorzenienia si¢ w »swojszczyznie«”, poniewaz inaczej , cztowiek [bylby —J.A.]
spotecznie martwy””’.

U podstaw powyzszych rozwazan lezy teoria wspodlczesnego niemieckiego
filozofa Wolfganga Welscha oraz jego pojecie kultury i transkulturowosci. Wedlug
niego, w wigkszosci przypadkow kultura oznacza z jednej strony codzienna rutyne,
kompetencje, przekonania, sposéb bycia czy swiatopoglady (znaczenie meryto-
ryczne), a z drugiej kultura posiada takze wymiar geograficzny, narodowy i etniczny
(znaczenie ekstensjonalne). Kultura odnosi si¢ do grupy (lub spoteczenistwa czy
cywilizacji), dla ktorej charakterystyczne sg dane tresci lub praktyki kulturowe.
W tym znaczeniu ekstensjonalnym kultury juz nie maja formy homogenicznych
kul albo wysp, ktére odpychaja sie wzajemnie, tak jak u Herdera, dla ktérego
,kazdy nar6d ma w sobie swoje centrum btogosci, tak jak kazda kula ma swoj sro-
dek ciezkosci”®. Kultury posiadajg natomiast kontury transwersalne, tj. siegajace

4 S. Sterna-Wachowiak: Wielokrotna ojczyzna, polszczyzna (wstep). W: E. Balcerzan:
Perehenia i stoneczniki. Poznan: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, 2003, s. 12.

5 Tamze.

6 W przypadku polszczyzny jest to ,, duch[a] niemiecki[ego], ukrainski[ego] czy zy-
dowski[ego]”: Por. tamze, s. 13.

7 Tamze, s. 7.

8 J.G.von Herder: Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der Menschheit [1774]
i Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1784-1791), cytat za: W. Welsch: Was ist
eigentlich Transkulturalitidt?. W: Hochschule als transkultureller Raum? Kultur, Bildung und
Differenz in der Universitit. Red. L. Darowska et al. Bielefeld: Transcript, 2009, s. 40.
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poza granice (panstwa). Kultura w tym znaczeniu jest bardziej permeatywna niz
separatystyczna, jest to model , przenikania i przeplatania”®. Jesli wspolczesne
kultury bytyby kulami, to trudno$ci w ich wspdtistnieniu i wzajemnych kontaktach
nie datoby sie rozwiazac choéby z przyczyn systemowych'’. Ponadto Welsch pod-
kresla uniwersalny charakter transkulturowosci, poniewaz w skali mikro dotyczy
nie tylko migrantow, lecz w pewnym stopniu kazdego z nas. Zjawisko to nazywa
,wewnetrznym pluralizmem”", ktéry umozliwia komunikacje i wyjscie poza
spotecznie ustalone schematy. W przeciwienstwie do transkulturowosci koncepcje
wielokulturowosci i interkulturowosci postrzegaja kultury jako kule lub wyspy
i w ten sposéb maja tendencje do ich gettoizacji. Ow wewnetrzny pluralizm odnosi
sig oczywiscie takze do jezyka, ktory zawsze w jakims stopniu jest transkulturowy.

Cho¢ osobowos¢ wspdtczesnego cztowieka — w rozumieniu transkulturowym
— ksztaltowana jest poza miejscem urodzenia, gtéwnym akcentem transkulturo-
wosci moze takze by¢ akcent lokalny, regionalny lub narodowy. Jednym z takich
miejsc potencjalnie bardziej transkulturowych od innych z akcentem lokalnym
sa mniejszosci narodowe, u ktorych ,jezyk jest traktowany nie tylko jako $rodek
komunikacji, ale funkcjonuje jako istotny znak wigzi” po to, by stawic czoto , ho-
mogenizacji ogromnych obszarow rzeczywistosci symbolicznej” i,,wyodrebnic sie
z thumu, na ugruntowanie wtasnej odrebnosci kulturowej”*2

Gdy poréwnamy pochodzenie wybitnych niemieckich pisarzy z ubieglego wieku
(tzn. piszacych po niemiecku i majgcych pochodzenie niemieckie) zwraca uwage
fakt, ze wielu z nich, w tym troje zwyciezcow literackiej Nagrody Nobla (np. Herta
Miiller pochodzaca z rumunskiego Nitzkydorf, Giinter Grass — z Wolnego Miasta
Gdansk i Gerhart Hauptmann — ze Szczawna-Zdroju) nie urodzito sie w Niemczech,
lecz w Europie Srodkowo-Wschodniej (cho¢ na przyktad Szczawno-Zdréj byto
w owym czasie niemieckie i nosito nazwe Bad Salzbrunn). Do takich autoréw naleza
takze miedzy innymi wybitny poeta Paul Celan (réwniez urodzony w Rumunii,
a doktadniej w Czerniowcach, ktére dzi$ znajduja si¢ na terenie Ukrainy), Horst
Bienek (urodzony w 6wczesnych niemieckich Gliwicach) oraz pisarze pochodzacy
z Mazur: Ernst Wiechert (urodzony w Prusach Wschodnich, niedaleko Mragowa)
i Siegfried Lenz (takze urodzony w Prusach Wschodnich, w Eiku).

Opisana transkulturowos¢ nierzadko staje si¢ dla autorow udreka, gdyz czesto
jest ona rGwnoznaczna z nieumiejetnoscia znalezienia miejsca na ziemi, z poczuciem

o W. Welsch: Was ist eigentlich Transkulturalitit?. W: Hochschule als transkultureller. Raum?
Kultur, Bildung und Differenz in der Universitit. Red. L. Darowska et al. Bielefeld: Transcript,
2009, s. 39.

10 Tamze, s. 41.

11 Tamze, s. 44.

12 A. Skudrzyk, K. Urban: Mafe ojczyzny: swiadomos¢ jezykowo-kulturowa spotecznosci
lokalnych..., s. 9.
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,Heimatlosigkeit”** (‘poczucie braku ojczyzny’). Literature tych trzech ostatnich
faczy takze wspolny motyw, jakim jest ,mitologizacja Wschodnich Niemiec lat
powojennych” (chodzi oczywiscie o byte Prusy Wschodnie i niemiecka Prowingje
Gorny Slask), czyli ,zaklinania minionego $wiata i jednoczesnego odbudowy-
wania go”!'* w formie pamieci literackiej przelanej na papier. W tym kontekscie
literaturoznawczyni Elzbieta Kononczuk stusznie podsumowuje, ze , w literaturze
wyrastajacej z atmosfery pogranicza kultur zasadq kreacji $wiata przedstawionego
jest pamiec” .

Transkulturowos$¢ jest Scisle powigzana z owym pograniczem, ktdre przez
niemal caty XX wiek bylo jednym z najchetniej poruszanych tematéw w litera-
turze niemieckiej. Nieustannie do niej powracano, czy to w zwiazku z nowymi
granicami panstwa niemieckiego powstatymi w wyniku traktatu wersalskiego,
czy podziatem na ,Zachdéd” (RFN) i ,Wschod” (NRD) (tematowi podziatu Nie-
miec najwiecej uwagi poswiecili NRD-owscy pisarze Christa Wolf i Uwe Johnson).
Wyraznie negatywnie kojarzylo si¢ pogranicze w czasie rzadow Hitlera, kiedy to
zamienialo si¢ ono w ,,pole bitwy dwoch narodow” 6. Ponowne odkrycie pogra-
nicza jako miejsca humanitaryzmu, kulturowej réznorodnosci i indywidualnej
wolnosci nastapito dopiero w latach 70., miedzy innymi za sprawa Horsta Bienka
czy Alfreda Anderscha'.

Kononczuk zauwaza, ze na pograniczu ,,spotecznosci sa szczegdlnie narazone
na zachwianie lub przerwanie ciaglosci trwania swojej kultury”'® a pisarze tra-
gicznie oddaleni ,0od miejsc zakorzenienia” , poprzez [wlasna - J.A.] tworczos¢,
[...] projektuja[c] wyobrazenia opuszczonych przez siebie miejsc, odzyskuja jed-
nak poczucie ciagtosci wlasnej biografii”'. Granice si¢ bowiem przesuwaja, jak
na przyktad w przypadku mniejszosci niemieckiej , Bukowinadeutsche” (‘Niem-
cow Bukowinskich’, do ktérych nalezy na przyktad pisarz Paul Celan), ktora

13 Wedlug komitetu noblowskiego, przyznajacego Hercie Miiller w 2009 roku literacka
Nagrode Nobla, ,rysuje” ona poprzez , zageszczenie poezji i rzeczowosc¢ prozy krajobrazy
braku ojczyzny” (czyli wlasnie ,Landschaften der Heimatlosigkeit”), por. https://www.
nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2009/press_ty.html [dostep: 13.06.2017].

14 Por. S. Costagli: Unverhofftes Wiedersehen. Erscheinungsformen des , deutschen Ostens”
in der Gegenwartsliteratur. F. Cambi (red.): Gediichtnis und Identitit: Die deutsche Literatur nach
der Vereinigung. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2008, s. 278.

15 E. Kononczuk: Literatura i pamieé na pograniczu kultur. Biatystok: Towarzystwo Lite-
rackie im. Adama Mickiewicza, 2000, s. 11.

16 Por. D. Lamping: Uber Grenzen: eine literarische Topographie. Géttingen: Vanden-
hoeck u. Ruprecht, 2001, s. 17.

17 Por. tamze, s. 16-17.

18 E. Kononczuk: Literatura i pamieé na pograniczu kultur. Biatystok: Towarzystwo Lite-
rackie im. Adama Mickiewicza, 2000, s. 9.

19 Tamze, s. 10.
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znajdowata sie kolejno na terenie Zwiazku Radzieckiego, Rumunii, ponownie
Zwiazku Radzieckiego i ostatecznie Ukrainy. Dzi$, w konsekwengji przesiedlen
po II wojnie $wiatowej i decyzji z czasu przynaleznosci tych ziem do Zwiazku
Radzieckiego, nie zastaniemy juz prawie zadnego Niemca Bukowinskiego na
tym terenie. Ponadto, pograniczny teren czesto zostaje zasiedlany przez nowe
spotecznosci, jak cho¢by Warmia i Mazury po II wojnie Swiatowej, kiedy to tzw.
repatrianci z dawnych Kreséw Rzeczypospolitej osiedlili sie tam, po tym jak
niemal dwa miliony Niemcow ,wywedrowaly za Odre” (w niemieckiej histo-
riografii owa ,, wedréwka” jest raczej okreslana jako ,wypedzenie”)®. Trzeba
dodag, ze repatriacja Polakow z kreséw wschodnich byta rowniez wypedzeniem
ich z ,,matej ojczyzny”, zakamuflowanym w slowie repatriant, tzn. wracajacy do
swojej dawnej ojczyzny.

Wspomniani wyzej autorzy Paul Celan, Horst Bienek i Siegfried Lenz beda
przedmiotem rozwazan, gdyz sa najlepszymi przyktadami osob, ktore urodzity
si¢ i dorastaly w rzeczywistosci transkulturowej, w ktorej kultury wzajemnie sie
przenikaly. Sa to odpowiednio: Rumunia (dzisiejsza Ukraina), Slask (i tym samym
rowniez Polska) oraz Mazury (a doktadniej Prusy Wschodnie, a wiec takze Polska).
Nie taczy ich jednak tylko transkulturowos$¢, lecz rowniez styl pisania, tematyka
i forma ich utworéw. Cho¢ nie pisza autobiografii, mozna $miato méwi¢ o ,auto-
fikcyjnym” charakterze ich twdrczosci, co ich z kolei faczy z Hertq Miiller. Trans-
kulturowo$¢ objawia sie u kazdego z nich w inny sposob: Bienek byt Slazakiem,
Celan - Zydem (ich miejsce nie zmienialo sie geograficznie, lecz politycznie), a Lenz
pochodzil z rodziny dziewietnastowiecznych kolonistéw niemieckich.

1.1.1. Paul Celan

Paul Celan?' urodzit sie 23 listopada 1920 roku w Czerniowcach jako jedyne
dziecko niemieckojezycznej rodziny pochodzenia zydowskiego. Czerniowce, be-
dace woweczas stolica krainy historycznej Bukowina, tuz przed narodzinami Celana
staly sie czeScia Rumunii. W wieku 24 lat, po tym jak przezyl prace przymusowe,
deportacje rodzicow i ponowne przytaczenie Czerniowiec do Zwigzku Radzieckiego
(1944), przeniost sie kolejno do Bukaresztu, Wiednia i w koricu do Paryza w roku
1948. Przez caty ten czas pozostal jednak wierny jezykowi niemieckiemu, tworzac
poezje, , ktora myslata rownolegle do owego czasu, z niego wynikala i wraz z nim

20 Por. M. Sacha: Topos Mazur jako raju utraconego w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich.
Olsztyn: Osrodek Badani Naukowych, 2001, s. 24.

2 Dane biograficzne pochodza z obszernej biografii amerykariskiego krytyka lite-
rackiego i ttumacza Johna Felstinera: J. Felstiner: Paul Celan: eine Biographie. Przet. Holger
Fliessbach. Miinchen: C.H. Beck, 1997.
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sie skonczyta”?2. W latach 1938-1970 stworzyl on w ten sposob co najmniej 800
wierszy. Jak mato kto postugiwat sig jezykami, bowiem nie tylko swoim jezykiem
ojczystym, ale réwniez wieloma jezykami obcymi. Poruszat sie¢ miedzy réznymi
tradycjami literackimi, teologicznymi, filozoficznymi i historycznymi®.

Paul Celan uchodzi za jednego z najbardziej charakterystycznych poetéw nie-
mieckiej poezji powojennej, gdyz nieustepliwie relacjonowat w swoich wierszach
katastrofe II wojny $wiatowej i towarzyszace jej ludobdjstwo. Piszac w jezyku
niemieckim, uzywat jednoczesnie jezyka, ktéry przez ,zbrodniarzy” zostat nad-
uzyty do zorganizowania owego ludobdjstwa, a mianowicie pomowien, pseudo-
naukowych dogmatéw, propagandy, eufemizmdw i ,nazistowskiego zargonu”.
Przyktadami manipulacji jezykiem za pomoca eufemizmoéw sa chocby ,, Aktionen”
(“akgje’), ,,Sonderbehandlung” (‘szczegodlne traktowanie’) albo ,,Umsiedlungen”
(‘przesiedlenia’)*. Jak istotny byt dla Celana jezyk (lecz w zupelnie inny sposob
niz dla Herty Miiller), pokazuje réwniez jego literacka odpowiedz na wiersz
Bertolta Brechta zatytulowany , An die Nachgeborenen”, gdzie nieco zmieniajac
pierwotne stowa odnosi si¢ do manipulacji stowem przez hitlerowcow: ,Was sind
das fiir Zeiten, wo ein Gespréch beinah ein Verbrechen ist, weil es soviel Gesagtes
mit einschlief}t?” (‘Co to za czasy, w ktorych rozmowa jest niemal zbrodnia, ponie-
waz ma w sobie tyle wypowiedzianego?’). Owo pytanie wpisuje sie w ,estetyke
milczenia”, charakteryzujaca ostatnie wiersze poety®. Byt on przekonany o tym,
ze jedynie poprzez milczenie cztowiek, ktdrego ojczystym jezykiem jest niemiecki,
jest w stanie zdystansowac si¢ od tego ,jezyka zbrodniarzy”.

Szczegolne miejsce w tworczosci Celana zajmuje liryczne ,ty”, a wiec liryka
inwokacyjna, gdzie podkreslana jest jakoby funkcja impresywna literackiego aktu
komunikacji. Tym lirycznym ,,ty” moze by¢ niemal kazdy, czy to sam autor, czy
matka, synowie, kochanka, zmarli Zydzi, czy nawet co$ niedajacego sie okreslic,
co istnieje jedynie dlatego, ze autor sie don zwraca przez ,ty”*. Najbardziej cha-
rakterystycznym wierszem poety, zreszta nawigzujacym swa forma czesciowo
do liryki inwokacyjnej, jest z pewnoscia , Todesfuge” (,,Fuga smierci”), traktujaca
bezposrednio (cho¢ metaforycznie) o okropnosciach II wojny Swiatowej i towa-
rzyszacym jej ludobojstwie. Lirycznymi ,,ty” sa tu niejaka ,Margarethe”, ktora
ze wzgledu na swdj wyglad (,, ztoto twoich wloséw Matgorzato” — w przekladzie

22 Cytuje za Felstinerem: por. tamze, s. 15.

23 Por. tamze, s. 15.

24 Por. tamze, s. 17.

%5 M. Siguan: Schreiben an den Grenzen der Sprache: Studien zu Améry, Kertész, Sempriin,
Schalamow, Herta Miiller und Aub. Berlin, New York: Walter de Gruyter GmbH & Co KG, 2014,
s. 327.

2 Por. J. Felstiner: Paul Celan: eine Biographie. Przet. Holger Fliessbach. Miinchen:
C.H. Beck, 1997, s. 16.
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Stanistawa Jerzego Leca) moze by¢ uwazana za symbol pozornie niewinnych
Niemcow, i ,Sulamith” (‘oblubienica’), posta¢ biblijna, ktéra moze uchodzi¢ za
symbol udreczonych w Holocauscie Zydow?.

Co istotne, Celan, podobnie jak Herta Miiller, urodzit si¢ na terenie Rumunii,
a mianowicie wéréd mniejszosci niemieckiej zwanej ,, Bukowinadeutsche” (‘Niemcy
Bukowinscy’), ktorej stolica byty wtasnie wielokulturowe? Czerniowce. Nie mniej
wazne —a zarazem zgubne —jest jego pochodzenie zydowskie, co go znaczaco rézni
od tych Niemcéw Bukowinskich, ktérzy — w przeciwienstwie do Celana i jego
rodziny — mogli zosta¢ uznani za Niemcow etnicznych (,Volksdeutsche”) i dzigki
temu czué sie bezpiecznie. Celan i jego rodzice jako Zydzi byli natomiast przesla-
dowani i szykanowani, przy czym ci ostatni zostali ostatecznie takze deportowani
do prac przymusowych do Transnistrii i zabici®.

Od urodzenia zy! on na terenie panstwa rumunskiego, gdzie jezykiem oficjalnym
byt jezyk rumuniski, a jedynie jezykiem jego bezposredniego otoczenia byt jezyk
niemiecki. W wieku 27 lat spedzil dwa lata w stolicy w Bukareszcie, co sprawito,
Ze najpdzniej od tego czasu mozemy mowic o transkulturowej osobowosci Celana,
uksztaltowanej przez pochodzenie i kulture zydowska, niemiecka (gtéwnie poprzez
jezyk i wpisang wen kulture) oraz rumunska (gtéwnie poprzez codzienne kontakty
zjezykiem i ludzmi). Nie zyt wiec nigdy w odizolowanej od reszty Herderowskiej
»kuli”, lecz wszystkie sklfadowe jego doswiadczen kulturowych sktadaly sie na
jego osobowos¢ , transkulturowo”, przekraczajac granice poszczegolnych kultur.
Jako ze polityka narodowo-socjalistyczna i antysemicka hitlerowcéw zmierzata do
izolacji kultury od innych poprzez uznanie wtasnej kultury za jedyna prawdziwa,
transkulturowos¢ stata sie dla Celana udreka.

Ostatecznie, Paul Celan, jeden z wielkich pisarzy niemieckich XX wieku, znalazt
sie w zarysowanym przeze mnie kontekscie rowniez ze wzgledu na wyjatkowe trak-
towanie przezen jezyka (niemieckiego). Sprawito to, ze wspoltczesnie — po uzyskaniu
stawy za sprawg otrzymania literackiej Nagrody Nobla — Herta Miiller jest do niego
poréwnywana. Wedtug Giinthera Riithera, wzbogaca ona bowiem niemiecka lite-
rature pod wzgledem tematycznym i poetyckim podobnie jak niegdys Franz Kafka,
Joseph Roth czy Paul Celan wtasnie®. Co zwraca uwage, wszyscy wymienieni pisarze

2 Por. A. Binder: Die Meister aus Deutschland. Zu Paul Celans Todesfuge. W: ,Von Celan
bis Griinbein. Zur Situation der deutschen Lyrik im ausgehenden zwanzigsten Jahrhundert”.
,Germanica”, nr 21, 1997, s. 8.

28 Przed IT wojng $wiatowa najliczebniejsza grupa w Czerniowcach byli: Zydzi, potem
Rumuni, Niemcy, Ukraificy (Rusini), Polacy i Rosjanie.

2 ]. Felstiner: Paul Celan: eine Biographie. Przet. Holger Fliessbach. Miinchen: C.H. Beck,
1997, s. 39.

30 G. Riither: Herta Miiller. Literatur der Angstiiberwindung. W: tegoz: Literatur und Poli-
tik. Ein deutsches Verhingnis?. Bonn: Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2013, s. 188-199,
komentarze s. 318-319.
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réwniez nie urodzili sie na terenie (dzisiejszych) Niemiec, lecz dorastali w $srodowi-
skach wielokulturowych i wielojezykowych, a wigc zyli transkulturowo.

1.1.2. Horst Bienek

Horst Bienek, urodzony w 1930 roku w niemieckich wéwczas Gliwicach (niem.
Gleiwitz), jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych pisarzy Gérnego Slaska. We-
dtug ujecia komparatystki literackiej Katarzyny Kuchowicz mogliby$my nazwac
jego zycie ciagly , peregrynacja” i tutaczka w poszukiwaniu , ukochanej [sic!]
Heimat”?'!, czego efektem jest wspomniane , Heimatlosigkeit” (“poczucie braku oj-
czyzny'’), ktore obecne jest, jak leitmotiv w catej jego twdrczosci. Bienek jest takze
przykladem autora zyjacego na pograniczu kultury niemieckiej i polskiej, czyli
w transkulturze, czego dowodem jest na przyktad fakt, ze w jego domu ,, méwito
sie zarowno po polsku, jak i po niemiecku”®. Wprawdzie jezykiem oficjalnym
w owczesnych Gliwicach byt niemiecki, jezykiem polskim postugiwata si¢ jednak
wigkszo$¢ obywateli tego miasta®. Tematyke swojego pochodzenia i zycia podejmuje
on w swoich najbardziej znanych utworach, gtéwnie w tzw. , Tetralogii Gliwickiej”,
w skiad ktorej wchodza kolejno: Die erste Polka (pol. Pierwsza polka), Septemberlicht
(pol. Wrzesniowe swiatlo), Zeit ohne Glocken (pol. Czas bez dzwondéw), Erde und Feuer
(pol. Ziemia i ogien). W pozniejszych utworach temat ten go takze nie opuszcza.

Swiadomo$¢ Bienka byta wigc uksztattowana przez tradycje, wychowanie oraz
przynaleznosc¢ polityczna niekoniecznie zgodna z checia obywateli. Zwtaszcza
Slask byt w okresie miedzywojennym obszarem podzielonym jezykowo. Okoto
60 procent mieszkaricow Gérnego Slaska méwito po polsku, a okoto 40 procent
po niemiecku, a wielu z nich w obu tych jezykach — tak jak Bienek. Owo rozdarcie
spowodowane przez zycie na pograniczu pokazuje cho¢by samo imie (niemieckie
— Horst) i nazwisko (polskie — Bienek) autora. Musiato si¢ ono poglebi¢ u Bienka
wraz z Il wojna swiatowaq, inwazja wojsk hitlerowskich oraz po II wojnie swiato-
wej, kiedy nastapito wypedzenie (pojecie stosowane w terminologii niemieckiej)
wzglednie wysiedlenie (pojecie stosowane w terminologii polskiej) Niemcoéw ze
Slaska, ktore to przypada na okres jego dziecinistwa. Dogwiadczenia tych lat przy-
czynity sie do stworzenia czysto politycznego , mit[u] odwiecznej nienawisci”™,

31 K. Kuchowicz: Pielgrzymka do ojczyzny. Horsta Bienka powrdt do Gliwic. , Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantéw U]J”, tom 10., cz. 1, 2015, s. 26.

322 M. Michnik: Gérny Slask jako mata ojczyzna w ,, Pierwszej Polce” Horsta Bienka. Stock-
holm: Stockholms universitet, Humanistiska fakulteten, Slaviska institutionen, 2007, s. 11.

3 Tamze.

3 L. Burakowska-Oginska: Byt sobie kraj... Polska w publicystyce i eseistyce niemieckiej.
Grass — Bienek — Donhoff. £L6dz: Wyzsza Szkota Studiow Miedzynarodowych, 2011, s. 190.
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przez ktory zawsze musiat co$ komus udowadnia¢. Przypadek Bienka pokazuje,
jak skomplikowane i kulturowo bogate jest pogranicze. Politycznie i ideologicznie
wyzwala skrajne postawy: tolerangji i zrozumienia dla inno$ci — co wzbogaca —lub
wrogosci, agresji i podatnosci na manipulacje.

Zycie Bienka naznaczyto kilka cioséw: pierwszym z nich byta wczesna $mier¢
matki, Valeski Bienek, drugim trauma ,wyzwolenia” Gliwic przez Armie Czerwona™®
i w konicu w wieku 21 lat zeslanie go na 20 lat do syberyjskiego tagru w Workucie
(z ktérych odsiedziat jednak tylko trzy lata). W 1946 roku, czyli juz w wieku 16 lat,
sam opuscit rodzinne strony w niewyjasnionych okolicznosciach. Jak podkres-
la Kuchowicz, trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy zostal wypedzony czy tez
dobrowolnie opuscit kraj w kierunku Zachodu, gdzie mialby lepsza szanse na
kariere jako pisarz®. Badaczka sklania si¢ jednak ku okresleniu exodusu Bienka
~wypedzeniem”¥ ze wzgledu na systematyczne ,odbieranie im [Niemcom — przyp.
J.A.] prawa do godnej egzystencji”, tak aby Ci w koncu ,dobrowolnie” opuscili
kraj. Bienek udat si¢ wiec do najblizszego miasta lezacego po niemieckiej stronie,
mianowicie do znajdujacego sie¢ w sowieckiej strefie okupacyjnej Kothen. Kolejnym
etapem jego zycia byt pobyt w Poczdamie, gdzie uczyt si¢ w klasie mistrzowskiej
Bertolta Brechta®™. Wtasnie w tym czasie pod zarzutem szpiegostwa zostat zestany
do syberyjskiego tagru w Workucie, co odbija si¢ w jego pdzniejszej tworczosci
(Das Alphabet des Schmerzens czy Traumbuch eines Gefangenen. Prosa und Gedichte).
Ostatnim przystankiem zycia Bienka byto Monachium, gdzie napisat , Tetralogie
Gliwicka”. Wystepujace w niej miejsca jego dziecinstwa i rownoczesnie jego Heimat,
Gliwice i Slask, sa w nich wrecz ,, sakralizowane”¥. Juz nigdy nie czut si¢ w zadnym
innym miejscu ,,w domu”.

Najbardziej reprezentatywna powiescia Bienka jest Pierwsza Polka. Opisuje ona
w 24 dramatycznych godzinach miedzy 31 sierpnia i 1 wrzesnia 1939 roku sytuacje
(niemiecko-polskiego) pogranicza zamieniajacego sie wraz z poczatkiem II wojny
Swiatowej w ,,pole bitwy dwoch narodow”#. Jej gtéwna bohaterka jest Valeska
Piontek (ktdrej imie nieprzypadkowo zbiega si¢ z imieniem matki autora, Valeska
Bienek) wydajaca swoja corke za maz za niemieckiego zolnierza. Rama historycz-
najest tzw. prowokacja gliwicka, stuzaca jako pretekst napadu na Polske i oznaczajaca

% Jako dziecko byl wowczas $wiadkiem.

36 Por. K. Kuchowicz: Pielgrzymka do ojczyzny. Horsta Bienka powrdt do Gliwic..., s. 26.
By¢ moze rowniez jednym z powodéw — cho¢ nie gtéwnym — Herty Miiller byta wiasnie
wizja uzyskania lepszej pozycji w niemieckim $wiecie literackim.

37 Por. tamze, s. 27.

38 Tamze, s. 27.

% Za Kuchowicz: K. Tutaé: Literacki obraz krajobrazu lat dziecinstwa Horsta Bienka. Wspo-
mnienie o Gliwicach. ,Rocznik Muzeum w Gliwicach”, nr 21, 2009, s. 87-104.

4 Por. D. Lamping: Uber Grenzen: eine literarische Topographie. Gottingen: Vandenhoeck
u. Ruprecht, 2001, s. 17.
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koniec transkulturowego Gérnego Slaska zamieszkiwanego i wspottworzonego
przez dwie kultury*'. Napisanie ,Tetralogii Gliwickiej” mozna zatem uznac za
pewna kompensacje utraty Heimatu w wyniku wypedzenia, ktére spowodowato
dezintegracje Bienka i ,, wptyneto ujemnie na [jego] zdolnos¢ pojmowania wiasnego
,ja” jako zakorzenionego w danym miejscu i kulturze”*.

Jako podsumowanie transkulturowego charakteru osobowosci Horsta Bienka
moze postuzy¢ jego nastepujaca wypowiedz: ,Man mufS sich das vorstellen: Je-
mand, der 1900 geboren wurde, war bis 1921 preufSisch, bis 1939 polnisch, bis 1945
deutsch und nach dem Krieg volksdemokratisch-polnisch“#’, a wiec ,Trzeba sobie
wyobrazi¢, ze ktos, kto urodzit sie¢ w 1900 roku, byt do roku 1921 Prusakiem, do 1939
Polakiem, do 1945 Niemcem, a po wojnie ,,demokratyczno-ludowym Polakiem”.

1.1.3. Siegfried Lenz

Siegfried Lenz urodzit sie w 1926 roku w Etku, ktory wowczas nazywat sie Lyck
iuchodzil za , perte Mazur”. Cho¢ miasto byto niemieckie, mieszkato w nim rowniez
wielu Mazuréw postugujacych sie jezykiem polskim, potomkowie polskich osadnikéw
z Mazowsza. Pierwszych trzynascie lat swojego zycia Lenz spedzit wtasnie tam, po
czym wraz z rodzicami przeniost si¢ do pobliskiego Braniewa (wdwczas Braunberg).
W Braniewie pozytywny wptyw nan miat przede wszystkim jego wychowawca Adolf
Paul, ktory wbrew narzucanej doktrynie nauczat swoich uczniéw myslenia i kazat
zastanawiac si¢ nad ztem, ktére sie dzieje dookota* (majac na mysli zbrodnicze
dziatania hitlerowskich Niemiec). Obok Giintera Grassa Siegfried Lenz byt nie tylko
najwybitniejszym, lecz réwniez jednym z najpoczytniejszych autoréw niemieckiej
literatury powojennej, co moze zaskakiwa¢, gdyz wybitnos¢ czesto nie idzie w parze
z sukcesem literackim. Dlatego tez zastanawiano sig, czy jego sukces nie byl wynikiem
zbytniego utatwienia czytelnikowi zrozumienia, co obnizatoby wartos¢ jego literatury™.

Zadebiutowat on w wieku 25 lat ,,antyradziecka”* powiescia Es waren Habichte
in der Luft (‘Byly tam jastrzebie w powietrzu’). W swoim debiucie podejmuje

4 Por. M. Alexiova: Das Thema der Grenze in der Literatur und in anderen Fachdisziplinen.
Praca dyplomowa, Pardubice: Univerzita Pardubice, 2009, s. 26.

42 K. Kuchowicz: Pielgrzymka do ojczyzny. Horsta Bienka powrdt do Gliwic..., s. 29.

4 Cytuje Bienka za: R. Faber, N. Barbara: Literatur der Grenze, Theorie der Grenze. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann, 1995, s. 107.

4 M. Sacha: Topos Mazur jako raju utraconego w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich.
Olsztyn: Osrodek Badani Naukowych, 2001, s. 98.

4 Por. C. Russ (red.): Der Schriftsteller Siegfried Lenz: Urteile u. Standpunkte. Hamburg:
Hoffmann und Campe, 1973, s. 29.

46 Sacha M.: Topos Mazur jako raju utraconego w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich.
Olsztyn: Osrodek Badant Naukowych, 2001, s. 98.
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zasadniczy dla catej jego twdrczosci problem obecnosci zta na $wiecie. Miejscem
akgji powiesci jest Finlandia w okresie miedzywojennym, gdzie ukrywa sie wiejski
nauczyciel Stenka, poszukiwany przez nowy rzad radziecki. Ostatecznie zostaje
on zastrzelony w czasie ucieczki?. Tytulowe jastrzebie sa symbolem ciagtego za-
grozenia i czyhajacego zta. Tematem jego kolejnej powiesci Duell mit dem Schatten
('Pojedynek z cieniem’) jest natomiast stosunek cztowieka do wtasnego losu oraz
umiejetnosc radzenia sobie z wing*. Dopiero opublikowana w 1968 roku powies¢
Deutschstunde (pol. Lekcja niemieckiego), , ksiazka rozrachunkowa z przesztosciq”*,
pozwolita autorowi zaistnie¢ w niemieckim srodowisku literackim. Jako pisarz
reprezentujacy Prusy Wschodnie, i tym samym réwniez Mazury, podobna stawe
zdobyt jedynie jeszcze Ernst Wiechert.

Temat mazurski byt wprawdzie juz obecny w zbiorze opowiadan So zirtlich war
Suleyken (pol. Stodkie Sulejki), ktore sam w postowiu nazywa wyznaniami mitosci
do swojego Heimatu i szczery hotd ludziom z Mazur®™. Jednakze dopiero po ponad
dwudziestu latach Lenz mégt z pewnym dystansem napisa¢ swoja najwazniejsza
(,mazurska”) powies¢ — cho¢ odbiegajaca tematycznie od pozostatych — a miano-
wicie Heimatmuseum (pol. Muzeum ziemi ojczystej). W tematyce Mazur znamienna
jest zwlaszcza rozbieznos¢ miedzy idylla i spokojem natury a antyidylla obecna
w relacjach miedzyludzkich®. Muzeum ziemi ojczystej to opowies¢ o tkaczu dywandw
Zygmuncie Rogalli, ktdry, spalajac tytulowe mazurskie muzeum wiasnorecznie
,odbudowane” po II wojnie $wiatowej dzigki uratowanym i przewiezionym do
nowego miejsca zamieszkania Engelund (w Schleswig-Holstein) zbiorom, sprzeciwia
sie instrumentalizacji swojego muzeum w REN w celach odwetowych> zarowno ze
strony Niemcow, jak i Polakow. Bohater Lenza przeciwstawia sie wszechobecnej
ideologizacji historii. Spalenie jest jedynym sposobem na to, aby muzeum ,nie
musiato wystugiwac sie zadnej ideologii”®. Autor porusza tym samym problem
spoteczno-polityczny, jaki stanowity ideowe spory z niemieckimi zwigzkami
wypedzonych, przy czym zajmuje stanowisko wyraznie pojednawcze, co wsrdd
niemieckich organizacji ziomkowskich wywotywato ostra krytyke*. Utwor ten
mozemy zatem uznac za reakgje literacka i zaangazowanie Lenza w normalizacje

47 C.Russ (red.): Der Schriftsteller Siegfried Lenz: Urteile u. Standpunkte. Hamburg: Hoff-
mann und Campe, 1973, s. 29.

48 Por. tamze, s. 30.

49 Tamze, s. 149.

50 Tamze, s. 191.

51 Por. tamze, s. 103.

52 Por.].T. Schlosser: Der Verlust der Identitit: Zu den Romanen von Siegfried Lenz. ,Nord-
lit“, nr 15, cz. 1, 2011, s. 86-87.

5 M. Sacha: Topos Mazur jako raju utraconego w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich.
Olsztyn: Osrodek Badari Naukowych, 2001, s. 102.

54 Por. tamze, s. 100.
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stosunkow polsko-niemieckich, ktéra miata miejsce w latach 70. i zakonczyla sie
porozumieniem polsko-niemieckim uznajacym nienaruszalnos¢ granic na Odrze
i Nysie. Lenz oraz Grass jako oredownicy polsko-niemieckiego pojednania towa-
rzyszyli wtedy kanclerzowi Brandtowi w jego podrozy do Warszawy™.

Siegfried Lenz byt wprawdzie Niemcem, ale cale swoje dziecinstwo spedzit
na Mazurach. Jako Ze jest to region geograficzno-kulturowy, nie posiada on jed-
noznacznych granic politycznych. Mozna jedynie stwierdzi¢, ze wieksza czes¢
Mazur znajdowata si¢ wowczas na terenie Prus Wschodnich. Jezykiem ojczy-
stym Lenza byl jezyk niemiecki i cho¢ mial na co dzien do czynienia z Polakami,
nigdy nie nauczy? si¢ tego jezyka, ktorego spiewnos¢ i melodie mimo wszystko
podziwialt®®. Znat natomiast ,jezyk mazurski”®’, ktéry umiejetnie wplatat na
przykiad w Stodkie Sulejki i Muzeum ziemi ojczystej. Mozna go zidentyfikowac jako
»~wschodniopruski dialekt jezyka niemieckiego”, a wiec jako dialekt réznigcy sie
wymowa i sfownictwem od standardowego jezyka niemieckiego, ktdry ponadto
stosuje zapozyczenia z polskiego i francuskiego®. Transkulturowa zlozonosc jego
twoérczosci, w ktorej przenikaja si¢ jezyk i kultura niemiecka, polska, mazurska
i wschodniopruska, stawia potencjalnego ttumacza w niezwykle trudnej sytuacji:
musi on bowiem uwzglednic¢ znaki rozpoznawcze (kulturemy) kazdej z nich, by
we wlasciwy sposob zinterpretowac i odtworzy¢ je w przektadzie. Te trudnosci sa
by¢ moze powodem, dla ktérego przektad powiesci Heimatmuseum na jezyk polski
powstat dopiero 13 lat po ukazaniu si¢ oryginatu. Wykorzystywanie stownictwa
pochodzacego z gwary lub innego jezyka miejscowego jest rowniez elementem
laczacym Lenza z Hertq Miiller, ktéra wykorzystuje w swoich utworach wiele
zwrotow i potaczen wyrazowych typowych dla jezyka rumunskiego®, a osobliwie
brzmiacych w jezyku niemieckim.

Reasumujac, wszystkich czworo autorow taczy osobowosc¢ transkulturowa
uksztattowana poprzez jezyki, kultury, warunki spoteczne i systemy polityczne.
U Celana sa to odpowiednio pochodzenie i kultura zydowska, ojczysty jezyk
niemiecki oraz kultura rumunska. Transkulturowos$¢ Bienka, dodatkowo wzmo-
zong przez ciagle zmiany miejsc, uksztattowato z kolei zycie na pograniczu

55 Por. tamze, s. 99.

5 Nie zyje, pochodzqcy z Etku, niemiecki pisarz Siegfried Lenz. Dostepne w Internecie: https://
ro.com.pl/nie-zyje-pochodzacy-z-elku-niemiecki-pisarz-siegfried-lenz/01160216 [dostep:
20.06.2017].

57 Tak go okresla narrator powiesci Heimatmuseum. Por. M. Sacha: Topos Mazur jako
raju utraconego w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich..., s. 108.

% Por. tamze.

%  Szerzej na ten temat pisze Angela Ellinger w artykule poswieconym rumunskim
elementom jezykowo-kulturowym w powiesci Herztier. Por. A. Ellinger: Zur Bedeutung des
rumdinischen Hintergrunds in Herta Miillers Roman Herztier. ,Temeswarer Beitrdge zur Ger-
manistik”, nr 11, 2014, s. 201-221.
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$lasko-polsko-niemieckim. U Lenza natomiast bierze sie ona z wielosci jego toz-
samosci, byl bowiem jednoczesnie Mazurem, Niemcem i Wschodnim Prusakiem,
mieszkajgcym na terenie nalezacym raz do Polski, raz do Niemiec. Elementem
taczacym Bienka i Celana z Hertg Miiller jest poczucie cigglego braku ojczyzny,
a wiec wspomniana , Heimatlosigkeit”. Mimo ze spedzali dtugi okres zycia w jed-
nym miejscu (Miiller cale dziecinstwo w Nitzkydorfie, Celan w Czerniowcach
i Bienek w Gliwicach), nie byto dla nich wlasciwie Zadnego miejsca, gdzie poczu-
liby sie jak w domu. Dla nich transkulturowos¢ rowniez byta raczej udreka, gdyz
zawsze musieli komu$ cos udowadnia¢ albo byli przesladowani przez wiadze
(hitlerowcy, Securitate), ktore nie akceptowaly wielokulturowosci niepasujacej
do doktryny wtadzy.

Lenz jest w tym wzgledzie osobnym przypadkiem, gdyz jest w stanie jedno-
znacznie okres$li¢ swoj Heimat, a mianowicie Mazury z miastem rodzinnym Etk
(Heimatstadt). Sama jego twdrczos¢ rowniez wskazuje na nostalgie za Mazurami,
tak wystawianymi chocby w So zirtlich war Suleyken (pol. Stodkie Sulejki).

1.2. Sylwetka tworcza Herty Miiller®®

Proza Herty Miiller zwraca uwage swa specyfika ufundowana na doswiadcze-
niach kulturowych, biograficznych i artystycznych autorki, ktére wchodza z sobg
w interakcje. Tlumacz, konfrontujac si¢ z oryginatem, zmuszony jest do ich uwzgled-
nienia jako ramy poznawczo-interakcyjnej po to, by zastosowac¢ w przektadzie
odpowiedni scenariusz aktualizujacy sens utworu. Za tymi doswiadczeniami kryja
sie bowiem okreslone zaleznosci, przyjete jako naturalne dla danego kregu kulturo-
wo-jezykowego, poprzez ktére mozna odczyta¢ model $wiata®. Zadaniem ttumacza,
a wiec osoby bilingwalnej (i bikulturowej) jest zatem ,,ujmowanie doswiadczenia
spotecznego [kulturowego, jezykowego i historycznego — J.A.] w ramy poznaw-
cze i interakcyjne”® jezyka docelowego, a co za tym idzie, stworzenie scenariuszy
umozliwiajacych konkretyzacje w swiadomosci odbiorcy sekundarnego ramy
implikowanej przez oryginal®. Tylko w ten sposob nawigzanie dialogu z kulturg
przyjmujaca staje si¢ mozliwe. Jak pisze Bozena Tokarz, scenariusze w kulturze —
i tym samym réwniez w jezyku — wyjsciowej i docelowej moga sie znaczaco roznic,
przez co doboér odpowiedniej ramy poznawczo-interakcyjnej, umozliwiajacej

60 Wiekszos¢ faktéw z zycia Herty Miiller pochodzi z portalu. Dostepne w Internecie:
http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/herta-mueller [dostep: 22.12.2015].

61 B.Z. Kielar: Tlumaczenie i koncepcje translatoryczne. Wroctaw: Zaklad Narodowy
im. Ossoliniskich, 1988, s. 18.

62 Tamze, s. 25.

63 Tamze.
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w przekladzie udomowienie i zrozumienie, staje si¢ jeszcze wazniejszy*. Idac za
mysla Umberto Eco, w przektadzie aktualizowana jest jedynie ta czes¢ sememu,
ktéra wchodzi w sklad jego ramy poznawczo-interakcyjnej®.

Herta Miiller urodzita si¢ 17 sierpnia 1953 roku na terenie 6wczesnej Rumun-
skiej Republiki Ludowej, w miejscowosci Nitzkydorf (rumunska nazwa Nitchidorf)
w rejonie Timisoary, w Banacie. Region ten byt i jest zamieszkany przez mniejszosc¢
niemiecka, zwana Szwabami Banackimi®. Miejscowos¢ ta w 2015 roku obchodzita
swoje 230-lecie (a dokladniej rzecz biorac Banater Heimatortsgemeinschaft Nitzky-
dorf — Banacka wspédlnota ojczyzniana Nitzkydorf), co miato podkresla¢ jej wspdlna
rumunsko-niemiecka historie. Uroczystosci odbywaty sie wérdd flag Rumunii,
Niemiec i Europy, czemu towarzyszyly hymny narodowe. Oprécz wiadz regio-
nalnych i ponadregionalnych (wsréd ktérych znalazt sie¢ np. Hartmut Koschyk,
Pelnomocnik Rzadu Federalnego ds. Repatriantéw i Mniejszosci Narodowych),
wazna czescig obchodéw byl pochéd 30 par w tradycyjnych Banackich strojach
ludowych, ktére podczas sumy odpustowej wykonaty rowniez tradycyjny taniec
odpustowy. W obchodach tych wzigli udziat cztonkowie mniejszosci niemieckiej
oraz wigkszosci rumunskiej®’.

Mozna by uznac miejsce, w ktérym odbywaty si¢ wspomniane uroczystosci, jako
,mala ojczyzne”®® Herty Miiller, czyli jej Heimat, co zawarte zostato juz w nazwie

64 Jest tu m.in. mowa o tzw. ,naszym wschodnim bracie”, co jest ironicznym okresle-
niem Zwiazku Radzieckiego. W jezyku niemieckim (a przynajmniej u zachodnioniemieckiego
odbiorcy), na przyktad, okreslenie ,,unser Bruder aus dem Osten”, nie ewokuje od razu takich
samych skojarzen, gdyz brak w nim scenariusza komunizmu i Zwiazku Radzieckiego. Por.
B. Tokarz: Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice: ,,Slqsk", 1998, s. 92.

65 Za Umberto Eco. Por. U. Eco: Lector in fabula. Przel. Piotr Salwa. Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1994, s. 125.

66 Por.niem. Banater Schwaben. Z powodu mozliwych negatywnych skojarzen po polsku
nazywani sq rowniez Niemcami Banackimi.

67 por. T. Konhduser: Banater Heimatortsgemeinschaft Nitzkydorf feiert 230. Gemeindeju-
bildum in der angestammten Heimat /| Bundesbeauftragter besucht auch die Pater Paulus Farm der
Caritas und das Altenheim in Bakowa. Strona internetowa niemieckiego Pelnomocnika Rzadu
Federalnego ds. Repatriantéw i Mniejszosci Narodowych Hartmuta Koschyka, 05.08.2015r.
Dostepne w Internecie: https://www .koschyk.de/international/banater-heimatortsgeme-
inschaft-nitzkydorf-feiert-230-gemeindejubilaecum-in-der-angestammten-heimat-bundes-
beauftragter-besucht-auch-die-pater-paulus-farm-der-caritas-und-das-altenheim-in-bako-
wa-22594.html [dostep: 01.12.2015].

68 Mata ojczyzna w odréznieniu od ojczyzny (za Andrzejem Majerem) ,,eksponuje przy-
wigzanie nie do panstwa, czyli wedtug Stanistawa Ossowskiego (1984: 18-26) do ojczyzny
ideologicznej, ale do znacznie wezszej, osobistej — tj. lokalnej przestrzeni i spotecznosci.
W ujeciu metaforycznym [...] rozumiany bywa jako miejsce spedzania dziecinstwa i staje
sie synonimem blisko$ci, prywatnosci [...]”, czyli eksponuje bardzo podobne cechy jak
Heimat u Anny Wierzbickiej (por. A. Wierzbicka: Jezyk — umyst — kultura. Wybor prac. Red.
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Banater Heimatortsgemeinschaft Nitzkydorf. Heimat jest jednym z najwazniejszych
kulturemow® i stéw-kluczy” jezyka niemieckiego, jednoczesnie bardzo trudny
do przettumaczenia na jezyk polski. O stopniu trudno$ci s$wiadczy wyzej uzyty
i w jezyku polskim powszechnie stosowany termin mata ojczyzna, ktéry wskazuje
na réznice miedzy pojeciami Heimat a Vaterland. Nie jest jednak w stanie zastgpic
sem ,0jciec”, nalezacego (w jezyku niemieckim) przeciez tylko do Vaterland, a nie
do Heimat. Podczas gdy Vaterland jest zawsze miejscem o charakterze ‘kraju” albo
‘panistwa’, Heimat to miejsce, ktére indywidualnie dla kazdego cztowieka moze by¢
inne. Wyjatkowos¢ tej metafory pojeciowej” podkresla rowniez wspotczesny nie-
miecki filozof Christoph Tiircke, piszac o trudnosciach zwigzanych ze znalezieniem
w innych jezykach zachodnioeuropejskich ekwiwalentu obejmujacego w jednym
wyrazie semy Heim (‘dom rodzinny’), Heim (‘dom’), Schutz (‘schronienie’) i Sessha-
ftigkeit (‘osiadlos¢’)2. Poréwnujac tac. patria, franc. , pays natal” i ang. ,homeland”,
mozna zauwazy¢, ze kazdy z tych poje¢ konotuje cos innego i nie potrafi potaczy¢
wyzej wymienionych sememdw. Réwniez historia pojecia Heimatu, naduzywanego
chocby przez niemieckich nazistéw, jest przedmiotem jego rozwazan’™.

J. Bartminski. Warszawa: PWN, 1999, s. 452). Por. A. Majer: Miasto osobiste. ,, Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Sociologica” 2011, nr 36, s. 20.

6 Kulturemy to wedtug estonsko-szwedzkiej jezykoznawczyni Els Oksaar catos¢
spoteczno-kulturowych zachowan i regut kierujacych komunikacja dialogowa i ustna.
W rozumieniu Alicji Nagérko kulturemy to jednak m.in. nazwy niektérych uroczystosci
i Swiat typowych dla danego kregu kulturowego, takich jak np. polskie Andrzejki albo niem.
Oktoberfest. Gdybysmy kulturemy te prébowali przettumaczy¢, otrzymaliby$my zupetnie
niezrozumiaty dla rodzimego odbiorcy jezykowy twor. Termin kulturem po raz pierwszy
zostal uzyty przez hiszpanskiego jezykoznawce Fernando Poyatosa w 1976 roku i pdzniej
zaadaptowany wlasnie przez Els Oksaar. Por. A. Nagdrko: Lexikologie des Polnischen. Hil-
desheim: Georg Olms Verlag, 2007, s. 218-221; F. Poyatos: Man beyond words. Theory and
methodology of nonverbal communication. New York: New York State English Council, 1976;
E. Oksaar: Kulturemtheorie. Ein Beitrag zur Sprachverwendungsforschung. Gottingen: Vanden-
hoeck u. Ruprecht, 1988.

70 Pojecie stowo-klucz wprowadzit francuski jezykoznaweca i semiotyk, Pierre Guiraud
w pracy Les caractéres statistiques du vocabulaire z 1954 roku. Jest to stowo wyznaczone staty-
stycznie, przez pordwnanie frekwencji stowa w danym tekscie, u danego autora, w danym
stylu, w danym gatunku, w danej epoce z frekwencja w jezyku w ogole. Natomiast Raymond
Williams odniost je do kontekstu kulturowego, tworzac stownik stéw-kluczy w kulturze
i spoteczenstwie. Rozumiat je jako znamienne w pewnych formach mysli stowa taczace
w sobie pewne sposoby widzenia kultury i spoteczenstwa. Por. R. Williams: Keywords —
A vocabulary of culture and society. New York: Oxford University Press, 1983, s. 15.

7t Za Stockwellem: P. Stockwell: Cognitive Poetics. An introduction. London: Routledge
2002, published in the Taylor and Francis e-Library, 2005, s. 105-119.

72 Por. C. Tiircke: Heimat: Eine Rehabilitierung. Springe: zu Klampen Verlag GbR, 2006.

73 Nalezy rowniez odnotowac¢ rozwazania germanisty Jorga Meiera w: J. Meier:
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Herta Miiller jednak nie okresla Nitzkydorf swoim Heimatem, gdyz — jak stusz-
nie wynika z analizy semantycznej Anny Wierzbickiej — nie jest to miejsce, gdzie
,czulaby co$ dobrego, gdy byla jakby czescia tych miejsc”, ani tym bardziej miejsce,
gdzie ,czuta, Ze nic ztego nie moze jej si¢ zdarzy¢””*. Dlatego Herta Miiller obchody
jubileuszowe uznataby zapewne za akt wyjatkowej obtudy, pomimo Ze dom jej
rodzicéw byl w centrum uwagi, a ona sama przekazata uczestnikom swoje pozdro-
wienia. Jej posredni udziat w obchodach byt podyktowany najprawdopodobniej
poczuciem obowiagzku. Opisata bowiem swoje zycie na wsi w Nitzkydorfie w naj-
czarniejszych barwach. W Laudacji pogrzebowej, bedacej czescia jej zbioru opowiadan
pt. Niziny, okre$la zycie w owej wsi jako konglomerat brudu, przemocy, alkoholu,
niemoralnosci i beznadziejnosci”. Autor artykutu zatytutowanego ,, U nds na vsi”’,
Adam Drda, uwaza nawet, ze wiele rzeczy i zjawisk, o ktorych Herta Miiller pisze
w zwiazku z zyciem na wsi, ma bardziej uniwersalny charakter, a nie dotyczy
tylko i wylacznie Banatu. Uniwersalna jest wedtug niego bowiem ,brutalnos¢
zycia na wsi”, ktéra przejawia sie¢ m.in. w okrutnie przedmiotowym traktowaniu
zwierzat. Rzeczywistos¢ taka mogtaby réwnie dobrze by¢ udziatem wsi czeskiej
czy morawskiej”.

Autor recenzji Herztier, Gerhard Mahlberg” zauwaza, ze Herta Miiller w utworze
Der Teufel sitzt im Spiegel przyznaje sama, ze spotecznos¢ wiejska kurczowo walczaca
o zachowanie tozsamosci byta dla niej totalitaryzmem w miniaturze (w rozmowie
z Brigid Haines przyznaje: , The first dictatorship I knew was the Banat-Swabian
village””). W swoim debiutanckim utworze Niederungen (pol. Niziny) pisze o ,nie-
mieckiej zabie” (deutscher Frosch), majac na mysli uczucie dyskomfortu z powodu
ciaglej inwigilacji, przez , kapusiéw”, etnocentryzm i presje opinii publicznej. Pre-
tekstem do inwigilacji byta odrebnos¢, jaka dawato ,, zachowanie tozsamosci”, a wiec
,niemieckosci”. Owa obsesyjnie zachowywana tozsamo$¢ byta jednak nierzadko

Heimat — Zur Semantik eines schwierigen Begriffs. ,Jahrbuch fiir Germanistische Sprachge-
schichte”, nr 2 (2011/09/15), s. 128-143; oraz historyka Manfreda Grotena piszacego m.in.
o nieprzektadalnosci tego stowa: M. Groten: Heimat. W: ,,Bonner Enzyklopidie der Globalitit”.
Red. L. Kithnhardt, T. Mayer. Wiesbaden: Springer Verlag, 2017, s. 663—669.

74 A. Wierzbicka: Jezyk — umyst — kultura. Wybor prac. Red. J. Bartminski. Warszawa:
PWN, 1999, s. 452.

75 Herta-Miiller-Ausstellung zeigte Autorin wie sie sich selbst gerne sieht, Buchentdeckungen
- Einige Gedanken zu Literatur und Philosophie, 27.11.2010. Dostepne w Internecie: http://
www.buchentdeckungen.de/blog/2010/11/27/herta-mueller-austellung-zeigte-autorin-wie-
-sie-sich-selbst-gerne-sieht/ [dostep: 02.12.2015].

76 A. Drda: U nds na vsi (k ranym présdm Herty Miillerové). ,Babylon”, 13.06.2015, s. 8.

77 Por. tamze.

78 G.Mahlberg: Herta Miiller: Herztier. ,New Literature. Review for Cross Connections”
1994, nr 4, s. 103-108.

7 B. Haines, L. Marven: Herta Miiller. Oxford: Oxford University Press, 2013, s. 17.
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zwigzana z nietolerangja, zarozumialoscia i zakazami®. Nie tolerowano rowniez
ludzi niepasujacych do ,normalnosci”, takich jak niepetnosprawni, ktérych uni-
kano i nie dopuszczano do zycia publicznego wsi®. Owo , zrzekanie sie” wtasnego
pochodzenia Sciggato na nig nieraz nienawis¢ ,,rodakow”, czyli innych Szwabdw
Banackich. ,Samozwanczy obroncy lokalnej niemieckosci” podburzali przeciwko
autorce, oskarzajac ja jakoby o kalanie wlasnego gniazda’ (, Nestbeschmutzung”).
W 1984 roku w wydaniu grudniowym Banater Post redagowanym przez wysiedlen-
cow zrzeszonych w tzw. ,Landsmannschaft der Banater Schwaben” (,, Ziomkostwo
Szwabow Banackich”, Szwabowie Banaccy wysiedleni w wyniku deportacji po
II wojnie $wiatowej) mozna byto przeczytaé, ze ,szkodzi wizerunkowi Niemcodw
przebywajacych za granicg”®. Wrogo$¢ osdb nalezacych do mniejszosci niemiec-
kiej w Rumunii wobec Herty Miiller przyczynila sie tylko do skonkretyzowania
i ujawnienia niechlubnych uwiktan wielu rumunskich Niemcéw, a wérod nich jej
ojca, w zbrodnie wojenne nazistéw. W odwecie zarzucili jej dokonanie nieupraw-
nionego zniestawienia wszystkich Szwabdéw Banackich, poniewaz nie poczuwali
sie do winy popelnienia zbrodni wojennych i jawnej kolaboragji.

Podobne zarzuty wysunieto na przyktad w serwisie internetowym , Heimatort-
sgemeinschaft (HOG) Triebswetter” (,Wspdlnota ojczyzniana Triebswetter”) w ar-
tykule krytycznym (zreszta pelnym btedow), bedacym recenzja zbioru opowiadan
Niziny, a takze w stosunku do utworu Catalina Doriana Florescu, szwajcarskiego
pisarza urodzonego w Timisoarze, zatytutowanego Jacob postanawia kochaé. Autor
artykutu podkreéla, iz bohaterowie pojawiajacy si¢ w jego powiesciach nie sa
Szwabami Banackimi. Gdyby tak byto, wszystkie urzedy i instytucje niemieckie
(w domysle Banackie) powinny przyjrzec sig¢ lepiej Szwabom Banackim: o$rodki
pomocy spotecznej z powodu bicia dzieci, organizacje kobiece z powodu dys-
kryminacji i ponizania kobiet, organizacje ochrony praw zwierzat z powodu ich
torturowania (np. [...] , kopat psa nogami, az zdecht; odrabano cielgciu nogg, zeby
mozna bylo je zarzna¢ z koniecznosci”), wydziaty antynarkotykowe (poniewaz
babcie piekly makowce i wybrani Banaci uzywali wroniego gnoju jako narkotykuy),
policja z powodu brutalnych i pijanych mezczyzn oraz korupgji. Autor artykutu
zwraca uwage na fakt, ze wspomniana przez Herte Miiller kolaboracja byta w duzej
mierze wymuszona przez rumunskie wladze (cho¢ oficjalnie méwiono o ,,dobro-
wolnym” zaangazowaniu), poniewaz Rumunia byta sojusznikiem hitlerowskich

80 Por. H. Miiller: Der Teufel sitzt im Spiegel: Wie Wahrnehmung sich erfindet. Berlin: Rot-
buch Verlag, 1991, s. 20.

81 H. Miiller: Das Normale. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta Miiller erzihlt
ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

82 G. Mahlberg: Herta Miiller: Herztier. ,,New Literature. Review for Cross Connections”
1994, nr 4, s. 103-108.
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Niemiec®. Juz w latach 20. nie tylko stabo postawiona klasa srednia, ale i wielu
politykéow, wyktadowcéw i dziennikarzy, zaczeto sie radykalizowac i namawiac
mniejszosci etniczne do opuszczenia kraju. Faktyczny poczatek kolaboracji stanowi
jednak podpisanie w marcu 1939 roku ,Niemiecko-rumunskiego porozumienia
gospodarczego”, zapewniajace Rumunii dostawy maszyn rolniczych i technicznych
w zamian za rope naftowg (ktérej Rumunia byla széstym najwigkszym producen-
tem na $wiecie*) i zboze®. Gdy w tym samym roku Niemcy zaatakowali Polske,
Rumunia zachowata neutralno$¢, otrzymujac z kolei z Niemiec dostawy broni. Po-
woli na znaczeniu zyskat réwniez pomyst utworzenia , etnokratycznego panstwa”,
zakladajacego rumunizacje miast i, oczyszczenie” ich z Zydéw. Owczesny rzad, na
ktorego czele stal lon Antonescu, pomimo znacznej swobody w dziataniach i po-
dejmowaniu decyzji (tzn. nie podlegat scistej kontroli rzadu Hitlera) zaangazowat
sie wiec dobrowolnie w Holocaust®.

W tak negatywny obraz spolecznosci banackiej wpisuje si¢ z pewnoscia ojciec
Herty Miiller, ktéry w istotny (negatywny) sposob wspdtksztaltowat osobowos¢
autorki. Jej awersja do ojca wynikata po czesci z jego brutalnych zachowan i alkoho-
lizmu, przede wszystkim jednak z tego, ze podczas Il wojny swiatowej ,,nidst smierc”
(,,robit cmentarze”) jako zotnierz nalezacy do SS (‘oddziatu ochronnego’), do ktorego
zglosil si¢ dobrowolnie w wieku 17 lat. Podczas ostatnich lat wojny nalezat do 10.
dywizji pancernej SS ,, Frundsberg” pod dowodztwem Michela Hansa Lipperta od-
powiedzialnego za rozstrzelanie holenderskich cywiléw i zamordowanie szefa SA
Ernsta Rohma®. Tak jak ojciec Herty Miiller postapito wielu , etnicznych Niemcéw”
(Volksdeutsche), ktorzy byli przekonani o tym, ze jedynie zapisujac si¢ dobrowolnie
do SS, moga bronic swojej (niemieckiej) tozsamosci etnicznej wobec pozostatych grup
etnicznych®. Z przystapieniem do SS kandydaci wiazali jednak rowniez nadzieje
na awans spoteczny i polepszenie sytuacji ekonomicznej, bedac pod wrazeniem

83 Herta Miiller: “Niederungen” C.D. Florescu: “Jac/kob...”. Heimatortsgemeinschaft (HOG)
Triebswetter (Wspdlnota ojczyzniana Triebswetter), 22.10.2014. Dostepne w Internecie:
http://www .balzer-franz.de/hog-trw/Roman-HM.htm [dostep: 04.12.2015].
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-5S. KoIn, Weimar: Bohlau Verlag, 2007, s. 11.
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und die nationalsozialisten Kriebsverbrechen. Frankfurt am Main: Campus Verlag, 2003, s. 267.
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sukcesow Hitlera w zwalczaniu bezrobocia®. Kolaboracja i bliskos¢ ideologiczna
wielu rumunskich Niemcow to jeden z leitmotivow tworczosci Herty Miiller.

Ojciec bohaterki powiesci Herztier (Sercqtko) zostal wyposazony przez autorke
w cechy jej ojca:

,Der Vater musste nie fliehen. Er war singend in die Welt marschiert. Er hatte Fried-
hofe gemacht und die Orte schnell verlassen. Ein verlorener Krieg, ein heimgekehrter
SS-Soldat, ein frischgebiigeltes Sommerhemd lag im Schrank, und auf dem Kopf des
Vaters wuchs noch kein graues Haar*. (, Ojciec nigdy nie musiat ucieka¢. Spiewajac,
pomaszerowatl w $wiat. Robil w $wiecie cmentarze i szybko si¢ przemieszczat. Po
przegranej wojnie esesman powrécit do domu, $wiezo wyprasowana letnia koszula
lezata w szafie, a na glowie ojca nie bylo jeszcze ani jednego siwego wtosa”"!).

Wyprasowana koszula oraz brak siwego wtosa konotuja peten pogardy stosunek
narratorki bohaterki do ojca. Wyprasowana koszula oznacza tutaj ‘wyprasowanie’
(‘wygladzenie’, “'wymazanie’) niewygodnej, przesztosci i rowniez powrdt do
normalnosci ,jakby nigdy nic”. Brak , siwego wlosa” swiadczy natomiast o braku
prawdziwych wyrzutéow sumienia. Te udawane przed samym soba wyrzuty su-
mienia ,,wkiada w najglupsze rosliny”*2. Wyrazenie metaforyczne uprzedmiotawia
wyrzuty sumienia, gdyz w rzeczywistosci nie sposob ich gdziekolwiek ,wktada¢”,
wiec znaczenie jest przenosne. Gdybysmy bowiem wyrazenie wyrzuty sumienia za-
stapili wyrazem serce, mielibysmy do czynienia z typowym dla jezyka polskiego
zwrotem, czyli wktadac serce w cos. W przekladzie na jezyk polski nastapita wiec
substytucja w ramach okreslonego zwrotu, wskutek ktorej pozytywne emocje
zwiazane z ,,sercem” zostaly zastapione negatywnie kojarzacymi si¢ , wyrzutami
sumienia”. Nieszczero$¢ wyrzutow sumienia protagonisty ojca widoczna jest
rowniez w nastepujacym fragmencie: W gérze na niebie nastawat dzien, a na dole
w trawie glowe ojca wypetniata samotnosé. Szybko pchnela go w strong cieplej kobiecej
skéry. Ogrzewat sig. Robit cmentarze i predko zrobit kobiecie dziecko™. Godny uwagi jest
tu ponadto powstaty kontrast zycia i $mierci: zabijat ludzi, po czym sptodzit dziecko.
Kontrast ten zostat jednak swiadomie zatarty przez (potoczne) uzycie tego samego
czasownika (machen/robi¢) po to, aby pokaza¢ upadek moralnosci spowodowany
ciemigzeniem wszelkiego dobra przez wladze.

8 P. Milata: Zwischen Hitler, Stalin und Antonescu: Ruminiendeutsche in der Waffen-SS.
Koln, Weimar: Bohlau Verlag, 2007, s. 33.

% H. Miller: Herztier. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 2007, s. 21.

ot H. Miiller: Sercqtko. Przel. Alicja Buras. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009,
s. 19-20.

92 Tamze, s. 19.

9% Tamze, s. 20.
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Jak wspomniano wyzej, ojciec bohaterki Sercqtka posiada cechy bardzo podobne
do ojca autorki. Dlatego istotnym problemem interpretacyjnym jest autobiografizm
twdrczosci Herty Miiller. Wychodzac od teorii Philippe’a Lejeune’a, zaktadajacej, ze
autobiografia to , retrospektywna opowie$¢ proza, gdzie rzeczywista osoba przed-
stawia swoje losy w ich jednostkowym aspekcie i ze szczegdlnym uwzglednieniem
historii osobowosci”*, mogliby$my Sercatko do niej zaliczy¢. Jest to proza, w ktdrej
narratorka pierwszo- i trzecioosobowa (gdy mowa jest o niej jako o ,dziecku”) wy-
korzystuje losy i cechy osobowosciowe postaci pozatekstowej (Herty Miiller). Gdy
sie natomiast przyjrzymy opowiesci pod katem wyznacznikéw autobiogratfii, to
nie zawsze sa one obecne, np. brak zgodnosci imion i nazwisk®. Bohaterka bowiem
jest bezimienna, anonimowa. Zabieg ukonkretnionego uogolnienia sprawia, ze jej
przypadek nie jest jednostkowy, lecz wskazuje na szersze zjawisko. Nalezy jednak
zadac pytanie o to — jak pisze Lejeune — na jakiej podstawie mozna utozsamiac
bohaterke i autorke powiesci*. Nie jest nig na pewno zaimek osobowy ja, poniewaz
wiemy, ze réwniez (trzecioosobowe) , dziecko” taczy co$ z narratorka pierwszo-
osobowa. Stuprocentowej tozsamosci postaci z autorem nigdy nie uzyskamy,
gdyz literatura rzadza prawa fikgji literackiej. Chocby postac literacka posiadata
cechy realnej postaci, chocby przezywala takie same realne sytuacje, nalezy ona
do swiata przedstawionego utworu, ktéry w przeciwienistwie do tego w ktérym
zyjemy, jest negocjowalny, czyli zaréwno czytelnik, jak i autor moga z nim dys-
kutowac na etapie tworzenia. Po opublikowaniu ksiazki autor juz nic nie moze
zmieni¢, przez co odnosimy wrazenie realnosci swiata przedstawionego.

Doskonatym przyktadem jest $mierc¢ jednego z bohateréw na koncu powiesci
Herztier (pol. Sercqtko), Georga, ktory po wyjezdzie z Rumunii do upragnionych
Niemiec jakby przez zrzadzenie losu w tajemniczych okolicznosciach spada
z okna swojego mieszkania na frankfurcki bruk. Jest to wiec postad literacka
posiadajaca cechy realnej postaci, a mianowicie znanego pisarza Rolfa Bosserta,
przyjaciela Herty Miiller, z Aktionsgruppe Banat, ktory zginat zaledwie siedem
tygodni po przyjezdzie do frankfurckiego osrodka dla przesiedlencow, w styczniu
1986 roku. Z postacia fikcyjna taczy go rowniez pisanie wierszy nt. tajemniczego
ptaka zwanego ,,Neuntoter” (w polskim przekladzie wystepuje jako ‘srokosz’)”.
Pojecie autofikcji moze pomoéc w rozwigzaniu napiecia powstatego miedzy
rzeczywistos$cia a fikcjg, uzywane réwniez w interpretacjach tworczosci Herty

%  Por. P. Lejeune: Pakt autobiograficzny. ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja”,
nr 5 (23), 1975, s. 31.

9%  Por. tamze, s. 39-40.

%  Por. tamze, s. 32.

97 Por. F.C. Delius: Eignes Fliistern — Zum Tode des rumdniendeutschen Dichters Rolf
Bossert. ,Die Zeit”, nr 10, 28.02.1986 [dostepne w Internecie: http://www.zeit.de/1986/10/
eignes-fluestern].
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Miiller®®. Tworca pojecia ,autofikcji” jest francuski pisarz i literaturoznawca
Serge Doubrovsky®”, a wtasna definicje zaproponowat w ostatnim czasie lite-
raturoznawca Frank Zipfel: , tekst, w ktorym posta¢, wyraznie rozpoznawalna
jako autor [...], wystepuje w narracji jawnie oznaczonej jako fikcyjnej, nazywa
sie autofikcja”'™. Autofikcyjny charakter swojej twdrczosci opisuje na przyktad
Peter Handke, jeden z najbardziej znanych wspoélczesnych austriackich pisarzy,
laureat literackiej Nagrody Nobla z 2020 roku, tak: ,jako autor nie mam w ogole
interesu w tym, by pokazac rzeczywistosc¢ lub sie z nig uporad, lecz zalezy mi na
tym, by pokaza¢ moja rzeczywisto$¢”. Pokazuje tym samym, ze dopiero fikcja,
a nie wspomnienia same w sobie, tworzy autobiograficzng rzeczywisto$¢!?!.
Mimo awersji do ojca, jego smierc byta dla Herty Miiller ciosem. Gdy w latach 80.
dochodzito ponadto do pomdwien i oskarzania jej o kolaboracje z rumunskimi
stuzbami bezpieczenstwa Securitate (miedzy innymi ze strony wspétpracowni-
kéw), przetrwala — wedtug wypowiedzi autorki — dzieki jezykowi. Twierdzita, ze
zaczela pisa¢, gdyz zmart jej ojciec i dlatego ze szykany ze strony wywiadu, czyli
Securitate, stawaly sie coraz bardziej nieznosne. Sytuacja bez wyjscia, w ktorej sie
znalazta, przerazata jq tak, Zze pisanie stato sie jedynym sposobem przezwycieze-
nia strachu. W pisaniu chciata znalez¢ oparcie, wiec ,, pisata sobg”'®. Celem jej nie
bylo tworzenie swiatow literackich, lecz pisanie petnito funkcje terapeutyczna'®.
Literatura nie jest wigc dla niej celem samym w sobie, lecz stanowi forme autote-
rapii. Jezyk odgrywat u Herty Miiller szczegdlna role, gdyz, mimo ze urodzita sie
na terenie Rumunskiej Republiki Ludowej, jedynym jezykiem, ktérym mdéwiono
w odizolowanej od , wlasciwej” Rumunii wsi Nitzkydorf, gdzie dorastata, i jezy-
kiem ojczystym autorki byta niemczyzna (wzglednie jej odmiana: gwara Banacka).
Dopiero w szkole éredniej poznata (nie tyle w praktyce, co w teorii) jezyk urze-
dowy i wiekszosciowy, czyli rumunski, nauczyta sie go natomiast jeszcze pdzniej

%  Por. M. Ursin: Autofiktion bei Herta Miiller. ,, Autobiographisches Schreiben in der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur: Grenzen der Identitdt und der Fiktionalitat”,
nr 1, 2006; R. Kohnen: Terror und Spiel. Der autofiktionale Impuls in frithen Texten Herta Miillers.
Jext und Kritik”, nr 155, 2002, s. 18-29.

9 Por. tamze, s. 71.

100 F. Zipfel: Autofiktion. W: Handbuch der literarischen Gattungen. Red. Dieter Lamping.
Stuttgart: Kroner, 2009, s. 31. (Oryginat: ,Ein Text, in dem eine Figur, die eindeutig als Autor
erkennbar ist [...], in einer offensichtlich als fiktional gekennzeichneten Erzahlung auftritt,
heifst Autofiktion”)

101 Por. Y. Jie: Peter Handkes ,Versuche”. Miinster: LIT Verlag, 2016, s. 68-69.

102 Por. R. Nyecz: Literatura jako trop rzeczywistosci. Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2001 — na temat ,, pisania sobg”.

105 G. Bartels: Herta Miiller stellt Erinnerungsbuch vor — Das Meer als Wiese. ,,Der Tages-
spiegel”, 18.11.2014. Dostepne w Internecie: http://www.tagesspiegel.de/kultur/herta-muel-
ler-stellt-erinnerungsbuch-vor-das-meer-als-wiese/10997208.html [dostep: 06.12.2015].
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podczas studiow w Timisoarze. Od poczatku zwracata duza uwage na réznice
miedzy jezykiem (niemieckim), ktérego uczyta sie w szkole, czyli Hochdeutsch
(‘standardowy jezyk niemiecki’) a tym, ktorym postugiwano si¢ na co dzien we
wsi, czyli Banatschwibisch (‘banackoszwabski’), widzac w tej réznorodnosci raczej
zalety niz wady. Jeszcze bardziej autorke wzbogacit jezyk rumunski, dzieki ktoremu
zauwazyla zupelnie ,,inne oczy tego jezyka, w ktoérym ksigzyc jest kobietq [niem. der
Mond, rum. lund] a réza [niem. die Rose, rum. trandafir] i sforice [niem. die Sonne, rum.
soare] sa mezczyzng”'*. Wiedza o zrédtach inspiracji jezykowych autorki pozwala
zrozumie¢ wyjatkowosc jej twdrczosci.

Nie mniejsza role w zyciu Herty Miiller i w ksztalttowaniu si¢ jej osobowosci
odegrata jej matka. Urodzona w 1925 roku w rumurniskim Banacie, w mtodym wieku
trafita na piec lat do rosyjskiego obozu jenieckiego, co odbito si¢ bardzo negatywnie
na jej zdrowiu psychicznym. Do zlego stanu jej zdrowia psychicznego przyczynita
sie zapewne rowniez $mier¢ jej pierwszego dziecka tuz po porodzie. Z tego powodu
byta nadopiekunicza w stosunku do Herty (zawsze ,,ubierata [mnie] bardzo grubo,
poniewaz byta[m] tak chudziutka, ze obawiata sig, Ze si¢ rozbije”!®). Catarina byta
jednak dla Herty duzym oparciem w trudnych chwilach, czemu Herta Miiller data
wyraz w przemowie poprzedzajacej przyjecie Nagrody Nobla w 2009 roku. We
wzruszajacy sposob wspomniata w niej o swojej matce:

CZY MASZ Z SOBA CHUSTECZKE, pytata mnie moja mama co rano, zanim
wychodzitam przez brame na ulice. Nie miatam z soba Zadnej. I dlatego ze
nie miatam zadnej, wracatam sie do swojego pokoju i zabieratam z soba
chusteczke. Co rano nie miatam chusteczki, poniewaz co rano czekatam
na to pytanie. Chusteczka byta dowodem tego, ze moja mama mnie chroni
o poranku. W pdzniejszych godzinach i sprawach dnia bytam zdana tylko na
siebie. Pytanie CZY MASZ Z SOBA CHUSTECZKE byto posrednia oznaka

czutosci'®.

Stosunek Herty Miiller do matki charakteryzowata jednak rowniez pewna
gorycz wynikajaca miedzy innymi ze zbyt pobtazliwego traktowania ojca, ktory

104 H. Miiller: Die Augen der Sprache. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta
Miiller erzihlt ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

105 B. Peters: Meine Tochter Herta Miiller - Wer ist die neue Literaturnobelpreistrigerin?
Herta Miillers Mutter sprach exklusiv mit der B.Z. ,Berliner Zeitung”, 09.10.2009. Dostepne
w Internecie: http://www .bz-berlin.de/artikel-archiv/meine-tochter-herta-mueller [dostep:
08.12.2015].

16 U. Wittstock: Herta Miillers Taschentuch gegen die Diktatur. ,,Die Welt”, 08.12.2009.
Dostepne w Internecie: http://www.welt.de/kultur/article5466389/Herta-Muellers-Taschen-
tuch-gegen-die-Diktatur.html [dostep: 08.12.2015].
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poza swoja ciemng przeszloscig podkreslang wielokrotnie w powiesci Sercqtko,
byt ciagle pijany i agresywny. Daje temu wyraz bohaterka powiesci, piszac o jego
$mierci i o tym, ze zmarly ojciec ,,[$piewatl] pijackie piosenki dla fiihrera i [mial]
za duza watrobe”'””. Catarina Miiller byla tez osoba, ktdra ciagle od swojej corki
wymagata, by ta wracata regularnie z miasta (Timisoara) do domu na wies. Po dzi$
dzien wyraza takie zyczenie, bowiem w zwigzku z przyznaniem Nagrody Nobla
corce oznajmila, ze ,to naprawde piekne - jednak jako matka cieszylabym sie tez,
gdyby czesciej byta u mnie”'®. Tesknota za dzie¢mi, ktdre opuscily wie$ stanowi
wazny motyw powiesci Sercqtko. Zardéwno matka gtownej bohaterki, jak i matki jej
przyjaciot, pisza ciagle listy, skarzac sie na najrézniejsze choroby i dolegliwosci, by
zmusi¢ dzieci do odwiedzin. Ta pierwsza poucza swoja corke roéwniez, ze ,pociagi
jezdza codziennie, a ty ani razu nie przyjedziesz do domu”'®. Wspomniana wies$
Nitzkydorf byta dla Herty jednak uosobieniem nieszczesliwego dziecinstwa, od
ktorego chciala tylko uciec. Obecnie Catarina Miiller mieszka jednak juz blisko
corki, a doktadniej w tym samym miescie, w Berlinie.

Podczas gdy matka zyczy sobie, by jej ,madra, lecz bezczelna” corka Herta
zostata lekarka, ta od zawsze tylko chciala pisa¢. Juz w szkole podstawowej prosita
nauczycielke o zgode na opuszczanie innych przedmiotdw, aby moéc pisac. Ponadto
az do konca studiéw nie chciata, zeby Herta miata chtopaka. Raz pobiegta za nia,
ztapata ja z mlodym mezczyzna i ja spoliczkowata. Ten brak swobody decyzyjnej
zapewne przyczynit sie rowniez do checi ucieczki do miasta'™.

Warsztat pisarki uksztattowaty rowniez podjete przez nia w 1973 roku studia
na uniwersytecie w Timisoarze (Universitatea de Vest din Timisoara). W latach
1973-1976 studiowata tam germanistyke i rumunistyke. Tuz po ich ukonczeniu
otrzymata posade ttumaczki w fabryce maszyn. Paradoksalnie wtasnie tam za-
czyna powazniej zajmowac sie literatura i pisaniem, ttumaczac instrukgcje obstugi
maszyn. W czasie tej pracy napotyka na wiele wyrazéw ztozonych wystepujacych
w technicznym jezyku niemieckim i zauwaza, ze pozornie martwe przedmioty
zostaja ozywione, przytaczajac jako przyklady Schwanenhals, Schwalbenschwanz
i Schraubenmutter. Stusznie wymienia owe wyrazy ztozone jako charakterystyczne
dlajezyka niemieckiego — zapewne w odroznieniu od jezyka rumuniskiego, na ktory

107 H. Miiller: Sercqgtko..., s. 62.

108 Herta Miiller: Nobelpreis fiir das Drama ihres Lebens. ,Der Spiegel”, 08.10.2009.
Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/kultur/literatur/herta-mueller-nobelpreis-
-fuer-das-drama-ihres-lebens-a-653998.html [dostep: 08.12.2015].

109 H. Miiller: Sercqtko. Przet. Alicja Buras. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009, s. 127.

10 B. Peters: Meine Tochter Herta Miiller - Wer ist die neue Literaturnobelpreistrigerin?
Herta Miillers Mutter sprach exklusiv mit der B.Z. ,Berliner Zeitung”, 09.10.2009. Dostepne
w Internecie: http://www .bz-berlin.de/artikel-archiv/meine-tochter-herta-mueller [dostep:
09.12.2015].
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to thumaczy wspomniane instrukcje. W jezyku polskim wyrazy te nie sa takimi
ztozeniami: elastyczne ramie, jaskétczy ogon, mutra/nakretka.

W latach 80., a doktadniej w 1982 roku, zostaje wydane pierwsze powazniejsze
dzielo Herty Miiller, mianowicie zbiér opowiadan zatytutowany Niziny. Mimo wro-
giego jej rezimu dyktatora Ceausescu, ksiazka ta ukazuje si¢ w jezyku niemieckim
wlasnie w stolicy Rumunii Bukareszcie. Nalezy jednak podkresli¢, ze wyszta ona
w mocno ocenzurowanej formie. W niezmienionej, nieupiekszonej, lecz skroconej
wersji Niziny zostaja wydane dwa lata pozniej w Niemczech. Wtasnie dzieki Nizi-
nom Herta Miiller nagle staje si¢ stawna: opisuje w tym zbiorze opowiadan zycie
Szwabow Banackich jako antyidylle w enklawie opanowanej przez strach, nienawis¢,
nietolerancje i brak swobody'".

Gdy wrogosc wspodtpracownikdéw i pracodawcy stata sie nieznosna, gdy doszto
ostatecznie do jej zwolnienia, poniewaz nie chciata wspdtpracowac z Securitate
i gdy grozby $mierci staly sie coraz powazniejsze, Herta Miiller zdecydowala sie
w 1987 roku na emigracje do Niemiec. Wtedy byla juz zona Richarda Wagnera,
znanego dzi$ niemiecko-rumunskiego pisarza pochodzacego — tak jak Herta —
z Banatu z okolic Timisoary, i wlasnie z nim wyemigrowata do Berlina. Poznali
sie¢ w 1970 roku podczas olimpiady jezyka niemieckiego. W 1979 roku Richard
Wagner wprowadza si¢ do Herty i mieszkaja razem w Timisoarze. Jest on znany
z prowadzonych w prasie rozrachunkow z kolaborantami z Securitate. Richard
Wagner byt przekonany, ze przed przebaczeniem nalezy rozliczy¢ sie z przeszioscia
i zasade te zastosowat takze w przypadku swoich znajomych, takich jak Werner
Sollner i Oskar Pastior'™2. Zycie tego drugiego stalo sie zreszta inspiracja dla Herty
Miiller w powiesci Hustawka oddechu. Oskar Pastior byt rumunsko-niemieckim
pisarzem, nagrodzonym w 2006 roku najbardziej prestizowa niemiecka nagroda
literackq im. Georga Biichnera za tworczo$¢ poetycka. Jednakze, w 2010 roku ku
zaskoczeniu wszystkich udowodniono mu, ze miedzy 1961 a 1968 rokiem byt
informatorem rumunskich stuzb bezpieczenstwa Securitate. Dziatat dla nich pod
pseudonimem Otto Stein'®. Odkrycia tego dokonal germanista Stefan Sienerth
podczas badan prowadzonych w archiwach w Bukareszcie. Znalazt w nich obcia-
zajaca deklaracje zobowigzan podpisang przez samego Pastiora. Oswiadczat w niej,

11 Strona internetowa wydawnictwa Hanser Literaturverlage, tekst na obwolucie. Dostep-
ne w Internecie: http://www.hanser-literaturverlage.de/buch/niederungen/978-3-446-23524-3/
[dostep: 10.12.2015].

12 L. Bopp: Richard Wagner zum Sechzigsten — Woher einer kommt und wohin. , Frank-
furter Allgemeine Zeitung”, 10.04.2012. Dostepne w Internecie: http://www.faz.net/aktuell/
feuilleton/buecher/autoren/richard-wagner-zum-sechzigsten-woher-einer-kommt-und-wo-
hin-11712069.html [dostep: 14.12.2015].

13 Biichnerpreistriger war IM der Securitate, 17.09.2010. Dostepne w Internecie: http://
www.welt.de/kultur/literarischewelt/article9703378/Buechnerpreistraeger-war-IM-der-Se-
curitate.html [dostep: 21.12.2015].
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ze ,napisat wiersze o wrogim charakterze i przekazat je réznym osobom”. Dalej
twierdzi, ze jest Swiadomy, ,, ze ta jego dziatalnosc jest karalna i poprosil Securitate
o mozliwo$¢, by mogt sie zrehabilitowac i udowodnic¢ konkretnymi czynami swoja
szczero$¢ i wierno$¢ wobec demokratycznego rezimu Rumunskiej Republiki Lu-
dowej”. W dalszej czesci przekonywat, ze ,bedzie sig staral zdemaskowac wrogie
rezimowi RRL elementy. Nikomu nie zdradzi poznanych tajemnic i w przypadku
niedopelnienia tego obowiazku, zgodzi sie na to, by zosta¢ ukaranym wedtug
prawa RRL"" Jego niewatpliwie przymusowa deklaracja ma z pewnoscia zwigzek
z jego obawami o to, ze kto$ mogltby odkry¢, ze jest homoseksualista, co w RRL
byto karalne.

Niedtugo po przyjezdzie do Berlina, a doktadniej w 1990 roku, Herta Miiller
rozstaje sie z Richardem Wagnerem. Jednakze jeszcze w tym samym roku przy okazji
tworzenia scenariusza do filmu Der Fuchs — Der Jiger [Lis — Mysliwy] bazujacego
na powiesci Herty Miiller Lis juz wtedy byt mysliwym, poznaje swojego obecnego
meza, Harry’ego Merkle, niemieckiego dramaturga i scenarzyste. Po ukazaniu sie
filmu w 1993 roku, Herta Miiller zaczyna zbiera¢ plony swojej pracy. W 1994 roku
otrzymuje pierwsza nagrode literacka, dotowana kwota 20.000€, a mianowicie na-
grode im. Heinricha von Kleista za powies¢ — stanowiaca przedmiot moich badan —
Sercqtko. W 1998 roku otrzymuje kolejng nagrode, dotowang tym razem kwota
100.000€ IMPAC Dublin Literary Award, rowniez za Sercqtko, cho¢ tym razem
przyznang przez miedzynarodowe jury (ktére — co trzeba podkresli¢ — oceniato
angielski przeklad Michaela Hofmanna The Land of Green Plums, czyli dostownie
Kraj Zielonych Sliwek), ktére w nastepujacy sposéb uzasadniato swéj wybér:

Powies¢ ta w niebywaty sposob ukazuje $wiat okrucienstwa i ucisku. Osadzona
w komunistycznej Rumunii w dyktaturze Ceausescu, Sercqtko przedstawia zycie
grupy studentéw i nauczycieli przeciwstawiajacych sie komunistycznemu rezimowi,
ktorzy sa ciagle dreczeni i nekani i czasem takze zdradzani. Brutalna i pelna obrazow
proza Herty Miiller dokonuje analizy spoteczenstwa wystraszonego przez ktamstwa
i niekonczace sie oszczerstwa polityczne. Tytutowe ,zielone Sliwki” sa w pewnej
mierze wyrazem prawdy i jej brutalnego ttumienia w swiecie przestuchan i donosi-
cielstwa, gdzie wyrazanie wlasnego zdania moze decydowac o zyciu i $mierci. Styl
autorki charakteryzuje si¢ wrecz spartanska moca jezyka, a bohaterowie jej powiesci sa
przekonujaco nakresleni. Ta elegancko subtelna ksigzka jest zarazem ponura i pigkna,
petna humoru i przygnebiajaca. Jury gratuluje Hercie Miiller tego istotnego sukcesu
literackiego w Kraju Zielonych Sliwek!®.

14 Tamze.

15 Strona internetowa International Dublin Literary Award, cze$¢ poswiecona zwy-
ciezczyni tejze nagrody z 1998 roku, Hercie Miiller. Dostepne w Internecie: http://www.
dublinliteraryaward.ie/nominees/the-land-of-green-plums/ [dostep: 14.12.2015].
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Wazna czescia twdrczosci Herty Miiller sg bez watpienia jej kolaze, ktore zaczeta
tworzy¢ w latach dziesiatych XXI wieku. Sg one dobrze znane w literaturze jako pota-
czenie stowa i przestrzeni, semantyki i obrazu, jak choc¢by rysunek surrealistycznego
malarza Renégo Magritte’a przedstawiajacy podobizne fajki, a pod nia napis ,, Tonie
jest fajka”. Michel Foucault na swdj sposob interpretuje ,,0sobliwos¢ tej ilustracji”'®:
podobizna i napis nie sg z soba sprzeczne, poniewaz nie wystepuja w ramach tej samej
wypowiedzi. Zauwazalna jest , calkowita wzajemna obcos¢ grafizmu i plastyki”'?,
dzieki ktdrej obraz wytania sie , ponad horyzont stow” 8. Mimo wszystko ,,nawiazuja
sie [miedzy nimi-J.A.] osobliwe zwiazki”!", poniewaz stowo i obraz wchodza z soba
w interakgje. Takie ,, zwiazki” tworza wigc, tak konstytutywna w twdérczosci Herty
Miiller — metaforyke, bowiem , metafora to wyrazenie, ktore w znaczeniu wlasciwym
powodowatloby niespdjnos$¢ semantyczng (naruszenie izotopii) tekstu, jest jednak
motywowane polem wspdlnoty semicznej z wyrazeniem, ktére syntagmatycznie
ekwiwalentyzuje [...] lub paradygmatycznie zastepuije [ ...], przeksztalcajac zarazem
jego zawartos$¢ semantycznga”'?. Metafora jest przeksztalceniem semantycznym, pole-
gajacym na przeniesieniu znaczenia z jednego wyrazu lub grupy wyrazéw na drugi,
w wyniku czego powstaje trzecie znaczenie lub wielo$¢ znaczen. W tym przypadku
ta niespojnoscia semantyczna jest pozorna sprzeczno$¢ miedzy obrazem a stowem.

Bezposrednig inspiracje dla Herty Miiller stanowity natomiast ulotki propagan-
dowe, ktore podczas zycia w rumunskiej dyktaturze tworzyta z wycinkéw z gazet,
zrozmow z ludzmi opowiadajacymi sig za wolnoscig stowa. Wynikato to z faktu, ze
wszystkie maszyny do pisania byty wéwczas rejestrowane przez rumunskie wiadze,
wiec ,,brano to, co bylo i sklejano”. Herta Miiller stworzyla w ten sposéb wtasciwie
nowy gatunek literacki, trudny do zdefiniowania. Literaturoznawcy okreslaja go
miedzy innymi jako ,,obrazy wierszowane”, , kréciutkie opowiesci” lub , wiersze
proza”. Swdj stosunek do literatury i do stowa okresla sama jako ,uzaleznienie od
stow”, potrafi bowiem wycinac stowa nawet po 20 razy i kiedy musi wyrzucac jakis
tekst, np. gazete lub czasopismo, dostaje wrecz paniki. Uzasadnia swoje ,,uzaleznienie
od stow” tym, ze

w Rumunii wszystko bylo szare, tusze do drukarek byly brzydkie, zbyt ostro pachniaty,
a gdy cos czytatam, miatlam potem czarne palce. Réwniez stownictwo w tych gazetach

116 M. Foucault: To nie jest fajka. Przet. Tadeusz Komendant. Gdansk: Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, 1996, s. 13.

117 Tamze, s. 35.

118 Tamze, s. 35.

119 Tamze, s. 35.

120 H. Markiewicz: Uwagi o semantyce i budowie metafory. W: Studia o metaforze II. Red.
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska. Wroctaw: Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1983, s. 19.
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byto mato interesujace. Szaros$¢ i teposc mielismy takze w naszym usposobieniu. Gdy
w 1987 roku przyjechatam do Niemiec, nagle wszystko byto takie kolorowe. Ten ogrom
koloréw! Bolaty mnie oczy'*".

Tak wiec powstaty kolaze nietypowo zatytutlowane, miedzy innymi Bladzi mez-
czyzni z filizankami kawy (2005) czy Ojciec rozmawia telefonicznie z muchami (2012).
Refleksje nad istota stow mozemy znalez¢ takze w Sercqtku: 1 kiedy mysle o tym,
to mam wrazenie, jakby kazdy zmarty pozostawiat po sobie worek stow”'%. Jest
to wypowiedz bardzo istotna dla rozumienia obrazu swiata Herty Miiller. Gdy
cztowiek umiera, widzi tez, jak odchodza wszystkie przez niego wypowiedziane
stowa, bowiem juz nigdy nie beda mu przechodzily przez usta. Wedtug Herty
Miiller cztowieka charakteryzuje wiec w duzej mierze uzywany przez niego jezyk,
czyli jego idiolekt. Jest on okreslany jako , kompetencja jezykowa pojedynczego
uzytkownika jezyka”'>.

Stowotworcza pasja pisarki obejmuje réwniez jej upodobanie do typowych dla
jezyka niemieckiego wyrazéw ztozonych, ktoére podziwia zwlaszcza w kontrascie
do jezyka rumunskiego — kontrast stanowitby tutaj, oczywiscie, takze jezyk polski.
Jako przyktad podaje niemiecki wyraz Biigeleisen (pol. zelazko), mowiac: ,W jezyku
niemieckim najladniejsze sa wyrazy zlozone. W jezykach romanskich, jak wiadomo,
czesto mamy do czynienia z przyimkiem: zelazko staje si¢ wigc nieraz zelazem
do prasowania. Niewiele mozna na to poradzi¢”'*. Upodobanie to widoczne jest
ponadto w tytulach dwdch jej nagrodzonych powiesci Herztier (Sercqtko) i Atem-
schaukel (Hu$tawka oddechu), przy czym oba te wyrazy ztozone sa neologizmami
Herty Miiller, nie notowane sg bowiem w stowniku jezyka niemieckiego. Pisarka
bawi sie stowami i zdolnoscia jezyka niemieckiego do niemal nieograniczonego
sktadania stow, wykorzystujac okazyjnos¢ kategorii stowotworczej wyrazow zto-
zonych. Zjawisko to faczy sie¢ metaforycznie ze wspomnianym , workiem stow”,
z ktérego mozna wybierac. Z tego by¢ moze wynika rowniez fakt, iz unika abs-
trakcyjnych wyrazéw obcych, nie stosuje na przyktad nigdy wyrazu Diktatur (pol.

121 S, Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 14.12.2015].

122 H. Miiller: Sercqtko. Przet. Alicja Buras. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009, s. 9.

123 H. Rybicka-Nowacka: Interferencje w procesie tworzenia polskiej terminologii glottody-
daktycznej. , Acta Universitatis Lodziensis. Ksztalcenie Polonistyczne Cudzoziemcéw”, nr 4,
1992, s. 85. Na temat idiolektu zob. takze: U. Eco: Pejzaz semiotyczny. Przet. Adam Weinsberg.
Seria: Biblioteka Mys$li Wspoétczesnej, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972.

124 S, Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 14.12.2015].
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dyktatura), lecz okresla ja bardziej poprzez opis jej istoty, uzywajac przy tym wielu
wyrazow zfozonych.

Najwazniejszym wydarzeniem artystyczno-literackim w zyciu Herty Miiller
jest jednak bez watpienia przyznanie literackiej Nagrody Nobla w 2009 roku. We-
dtug juroréw otrzymata t¢ nagrode autorka, ktéra ,taczac z soba poezje i prostote,
nakresla $wiat wykorzenienia”'® w powiesci Hustawka oddechu. Bezposredniag
inspiracja do napisania tejze powiesci bylo dla Herty Miiller zycie jej przyjaciela
Oskara Pastiora, ktory spedzit wiele lat w obozie koncentracyjnym potozonym na
terenie dzisiejszej Ukrainy, w Donbasie. Gtownym bodzcem do napisania Hustawki
oddechu okazata si¢ opowies¢ Pastiora o jodle:

Przemierzajac gory, zobaczyliSmy las jodtowy i zaczetam wyzywac jodte, Ze jest naj-
nudniejszym drzewem, Ze jest leniwa, Ze jest zawsze tylko zielona, podczas gdy inne
drzewa pracuja, kwitna, puszczaja liscie i wydaja owoce. Dlaczego ludzie zabieraja ja
z soba do domu? Oskar Pastior odrzekl, zebym nie méwita tak zle o jodle, poniewaz
bedac w obozie, zmajstrowal sobie jodte z welny pochodzacej z zielonej wetnianej
rekawiczki i z kawatka drutu. Stata si¢ ona dla obozowiczéw ostatnig oznaka cywi-
lizacji. W tej chwili wiedziatam, Ze napisze ksiazke o deportacjach i ze potrzebuje do
tego szczegdtéw, najlepiej od Pastiora. Ten sie bez wahania zgodzit'*.

Przygladajac sie tejze znaczacej dla tworczosci Herty Miiller powiesci, mozemy
zauwazy¢ tendencje do uzywania niektdrych stow w zupelnie nieoczekiwanych
znaczeniach i kontekstach. W tym przypadku jest to tesknota za domem w znaczeniu
tesknoty za jakims strasznym miejscem, ktorym jest oboz na Ukrainie, w ktérym
musial przebywac i przymusowo pracowac Oskar Pastior:

Pastior opowiadat mi, Ze teskni za domem, nie rozumiatam tego. W 2004 roku towa-
rzyszytam mu w podrozy na Ukraing, gdzie byt pierwszy raz po opuszczeniu obozu,
myslalam Ze tam wpadnie w rozpacz, ale on byt wrecz uradowany. Powiedziat: karmie
swoja dusze — stownictwo, ktérego zazwyczaj nie uzywat'?.

Owa podroz okazata sie bardzo istotna w kontekscie powiesci Hustawki oddechu,
gdyz Pastior nagle zmartinie zdazyt opowiedzie¢ autorce wszystkich szczegétow
dotyczacych zycia w obozie. Doswiadczenie, jakim byta owa podroéz i atmosfera

125 Oficjalna strona towarzystwa Nagrody Nobla, Literacka Nagroda Nobla 2009.
Dostepne w Internecie: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2009/
press_ty.html [dostep: 14.12.2015].

126 A.L. Holden: Interview with Herta Miiller and Philip Boehm. ,German Life & Letters”,
nr 68(2), 2015, s. 324-332.

127 Tamze.
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tego miejsca, ktorg mogta poczuc jakoby na wiasnej skorze, pomogtly jej w napi-
saniu powiesci.

Posrednig inspiracja dla pisarki byta zapewne rowniez wspomniana wyzej
przesztos¢ obozowa jej matki Catariny Miiller. Sugeruje to rdwniez przytoczona
przez nig anegdota o obieraniu ziemniakow:

Jako dziecko wprawdzie nie rozumiatam, co to znaczy obo6z czy deportacja, ale czutam,
Ze moja mama wlecze co$ z soba, i nie tylko ona. Od zawsze bylta dla mnie osoba stara,
juz w dziecinstwie. Wszyscy w tej matej wsi, ktorzy byli w jej wieku, byli deportowani.
Widziatam u niej wiele rzeczy, ktoérych nie bytam w stanie zinterpretowac. Na przyklad:
obieranie ziemniakéw. Setki razy mi pokazywata, jak sie obiera ziemniaki. Lupina
ziemniaka musiata by¢ obierana w jednym kawatku i bardzo cienko. MielisSmy wy-
starczajaco ziemniakow, ale ziemniaki byty jej wspolnikiem, poniewaz byty srodkiem
do przezycia w obozie. W ekstremalnych sytuacjach jedzenie odgrywa duza role'®.

W tym pozornie prostym opisie wida¢ — moim zdaniem — zdolnos¢ Herty Miil-
ler do opowiadania rzeczy codziennych (w tym przypadku opowies¢ o obieraniu
ziemniakow) w niezwykty sposob.

Niezwykle w jej opisach sa takze stowa z odmiennym - niz wynikatoby to znormy
jezykowej — rodzajem gramatycznym. W wywiadzie dla czasopisma , Der Spiegel”,
wspomina na przyktad o ,lilii” i ,zimie”. ,,Zima” to po niemiecku , der Winter”
(rodzaj meski), podczas gdy po rumunsku jest to ,,iarnd” (rodzaj zenski). Te roznice
w rodzaju Herta Miiller postrzega nie tylko jako zjawisko gramatyczne, lecz przede
wszystkim kulturowe: ,,zima to po rumunsku kobieta i raz, nie uswiadamiajac sobie
tego, zrobilam z niej [takZe po niemiecku] kobiete. Wiem, Ze miatam wtedy na mysli
te rumunska zime. To wiasnie jest szalone w jezykach, kazde stowo pokazuje nam
inng perspektywe”. Dalej wymienia przyktady ,lilii i , r6zy”, ktdre obie w jezyku
niemieckim sa rodzaju zenskiego (tak samo jak zresztg w jezyku polskim): ,roza
w jezyku rumunskim jest rodzaju meskiego, lilia takze, to daje zupetnie inny obraz”'*.

Rowniez inne zjawiska gramatyczne postrzega autorka jako odbicie rzeczy-
wistosci. Wspomina na przyktad o uzywanej w narzeczu banacko-szwabskim
sprzecznej z norma standardowego jezyka niemieckiego konstrukgji ,jemandem
griifen”, ktora istnieje rownolegle do zgodnej z norma konstrukgji , jemanden
griifen” (przekladajac to najezyk polski otrzymaliby$my teoretycznie niepoprawne
,pozdrawia¢ komus”, cho¢ poprawna forma to , pozdrawia¢ kogos”). Wyjasnia, ze
w przypadku tej pierwszej konstrukcji chodzi o pozdrawianie kogo$ na ulicy, w jego

128 Tamze.

129 S, Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 22.12.2015].
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obecnosci, w te druga konstrukcje natomiast wpisany jest dystans moéwiacego do
»pozdrawianej” osoby. Na wskazanym przykladzie wida¢, dlaczego kazdy jezyk
ma ,,swoje wlasne oczy”'®, a wiec jak w danym jezyku lub jego odmianie objawia
sie kultura i praktycznie cata rzeczywistosc.

Podsumowujac, Herta Miiller jest osoba niezwykla na niemieckiej scenie lite-
rackiej, co wynika miedzy innymi ze stosowanego przez nig jedynego w swoim
rodzaju jezyka, ktory charakteryzuje sie wysokim stopniem obrazowosci, a przede
wszystkim wykorzystuje w pelni potengjal, jaki tkwi w jezyku niemieckim. Autorka
wydobywa z niego wszystko, co go wyrdznia, wigc miedzy innymi wyrazy zlozone
czy tez mozliwosc¢ tworzenia zdan wielokrotnie ztozonych. Niezwykla jest takze
tematyka jej powiesci (i innych gatunkow literackich, takich jak kolaze lub zbiory
opowiadan), ktéra dla (zachodnio)niemieckiego odbiorcy jest nieprzystepna. Jest nig
bowiem dyktatura komunistyczna, z ktora w parze idzie wiele zjawisk typowych dla
tego $wiata, jak chocby , Patentstriimpfe” (pol. ,patentki”), donosicielstwo, kolejki
w sklepach lub fascynacja towarami zachodnimi, czgsto niemieckimi. Dlatego tez
jej powiesci sa dla niektorych czytelnikow i krytykow literackich , ciezkostrawne”.
Mysle jednak, ze Herta Miiller wnosi co$ bardzo cennego do niemieckiej literatury,
swoje jakby transkulturowe doswiadczenia.

Dla polskiego odbiorcy jej literatura wydaje si¢ bardziej przystepna, gdyz
doswiadczenia kulturowe Polakow i Herty Miiller sa w pewnym stopniu poréw-
nywalne'. Pokazato to rowniez spotkanie autorskie, ktore odbyto sie w 2010 roku
przy okazji Targow Ksiazki w Krakowie, gdzie to , Polacy stuchali jej stéw z wielkim
skupieniem; jej wystapienia w Krakowie i Warszawie byty [zreszta] wyprzedane”'*.
Cytat ten pochodzi z artykutu opisujacego jej wizyte w Polsce. Ukazat sie on pod
koniec 2010 roku w ,, Die Welt” i nosi wymowny tytul , Fiir Polen ist Herta Miiller
auch eine der ihren”, czyli ,Dla Polakéw Herta Miiller jest takze jedna z nich”.
Tytut ten wskazuje tez na powdd, dla ktérego wtasnie na jezyk polski przettuma-
czono najwigksza liczbe jej dziet: podobienstwo doswiadczen kulturowych, ubez-
wlasnowolnienie jednostki, krzywdzenie stabszych, presja inwigilacji, psychoza
inwigilowanych i walka o wlasna tozsamos¢. Publicysta Kazimierz Woycicki przy
okazji wizyty Herty Miiller podkreslil, Ze jak nikt przekazata swoim czytelnikom
to, na czym polegal(y) sSrodkowoeuropejski(e) totalitaryzm(y)'*.

130 H. Miiller: Die Augen der Sprache. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta
Miiller erzihlt ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

131 Por. nt. recepdji literatury Herty Miiller w Polsce: A. Reszka: Recepcja prozy Herty Miiller
w Polsce. Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2017.

132 G. Gnauck: Fiir Polen ist Herta Miiller auch eine der ihren. ,,Die Welt”. 10.11.2010.
Dostepne w Internecie: http://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article10831858/Fuer-
-Polen-ist-Herta-Mueller-auch-eine-der-ihren.html [dostep: 22.12.2015].
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1.3. Szwabowie Banaccy

Pomimo pewnych podobienstw w zakresie doswiadczen zwigzanych z tota-
litaryzmem, inne niz polskie uwarunkowania historyczne, kulturowe, polityczne
i jezykowe uksztattowaty obraz mentalny prozy Herty Miiller. Chodzi tu przede
wszystkim o jej transkulturowos¢, czyli funkcjonowanie w réznych kulturach, ktore
si¢ nawzajem przenikaja i naktadaja. Sa to w jej przypadku kultury Banatu, Rumunii
i Niemiec. Najbardziej specyficzng grupa etniczng, z ktérg autorka miata réwniez
najbardziej bezposredni, wrecz intymny, kontakt to tzw. Szwabowie Banaccy (hi-
storyk Krzysztof Kozbial okreéla ich rowniez jako ,,.Szwabow z Banatu”)'*. Aby
lepiej zrozumie¢ wyjatkowosc prozy Herty Miiller, nalezy wiec przyjrzec si¢ nieco
blizej historii i genezie tej mniejszosci niemieckiej, wsrdd ktorej dorastata. Ich styl
zycia (skupiony gltéwnie na wsi), tradycje i kultura zostawity wyrazne slady w jej
tworczosci i ogolnym swiatopogladzie.

1.3.1. Historia Szwabow Banackich

Szwabowie Banaccy to grupa Niemcow zamieszkatych w Rumunii, ktéra
w XVII wieku po odzyskaniu centralnych i potudniowych cze$ci Wegier przez
Habsburgéw z rak Osmanoéw skolonizowata okolice Timisoary, zwana Banat.
Tworzyli ja na poczatku gtownie chtopi, ktorzy zasiedlili te wyludnione przez
wojny tereny. Banat to region w Europie Srodkowo-Wschodniej mieszczacy sie na
obszarze trzech panstw, dzisiejszych Wegier, Rumunii i Serbii. Takie rozrzucenie
spowodowane jest podziatami, do ktorych doszto w wyniku I wojny swiatowej.
Weczesniej Banat tworzyt wschodnia czes¢ Cesarstwa Austrii wzglednie Austro-
-Wegier'®. Dzisiejsza cze$¢ rumuniska to tzw. Banat Temeszwarski, obejmujacy
ok. 66 procent catkowitej powierzchni Banatu'**. Szwabowie Banaccy wchodza
rowniez w sktad tzw. Donauschwaben (,Szwabow Naddunajskich”), gdyz osiadia
tam ludno$¢ przybyta w tzw. Ulmer Schachteln (‘tratwy Ulmskie”’) ze szwabskiego
miasta Ulm, polozonego nad Dunajem'?.

Historycznie Banat Temeszwarski nalezal przez niemal sze$¢ stuleci do We-
gier. Dopiero w polowie XVI wieku zostal zdobyty przez Osmanow, w wyniku

134 K. Kozbiat: Mniejszos¢ niemiecka w Rumunii — Przesztosé i terazniejszos¢. , Mniejszos¢
Niemiecka”, nr 4, 2015, s. 139.

135 Cesarstwo Austrii istniato w latach 1804-1867, kiedy to potaczyto sie z Krdlestwem
Wegier, tworzac dualistyczne Austro-Wegry.

136 Por. P. Laihonen: Die Banater Schwaben und Ideologien iiber die Mehrsprachigkeit.
Miinchen: Ungarisches Institut Miinchen, Ungarn-Jahrbuch, 2007, s. 91.

137 K. Kozbiat: Mniejszo$é niemiecka w Rumunii — Przesztos¢ i terazniejszosc. .., s. 139.
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czego dotychczasowa katolicka ludnos¢ wegierska albo zostala wymordowana,
albo uciekta'®. Dopiero gdy w ramach VI wojny austriacko-tureckiej w 1717 roku
wojska austriackie zajety Belgrad, Turcy, proszac o rozejm, odstapili Austrii Banat
Temeszwarski® w ramach pokoju w Pozarevacu. Wczesniej w 1689 roku cesarz
Leopold I Habsburg podpisat pierwsza Ustawe Osiedlenicza (1. Habsburgisches
Impopulationsgesetz) zaktadajaca zasiedlanie nowych obszaréw ,wolnymi obywa-
telami i poddanymi”'®.

Tak wiec przekonano Niemcéw z zachodnich i potudniowozachodnich czesci do
zasiedlania krancéw wschodnich monarchii Habsburgow w celu podjecia tam pracy
i zagospodarowania tego zniszczonego i zapuszczonego regionu'!. Zainicjowane
przez ,Wiener Hofskanzlei” ("Wiedenskie Ministerstwo Spraw Wewnetrznych’)
akcje osadnicze, zwane Schwabenziige (‘wyprawy szwabskie’), trwaty az 80 lat'#,
poczawszy od 1722 roku. Dotyczyly takze Frankéw Mozelskich, Rypuarskich,
Wschodnich, Slqzakéw, Alemandéw, Bawarczykow i Austriakow'®. W, wypra-
wach szwabskich” do krancéw wschodnich monarchii habsburskiej trafito okoto
70 tysiecy Niemcoéw'#. Wszystkie te grupy etniczne wymieszaly sie tak, ze dzi$
trudno okresli¢, ktére obszary sg zamieszkiwane przez kogo'®. Pod nazwa Szwa-
bowie Banaccy kryje sie zatem duza réznorodnosc etniczna'#.

Przyczyny podjecia decyzji o emigracji byly w przypadku wszystkich trzech
akgji osadniczych wlasciwie takie same: panujace i nasilajace sie w 6wczesnym
spoteczenistwie ogdlne ubdstwo'” i przyrost liczby ludnosci, w tym na terenie
owczesnej Gornej Szwabii. Decydowali sie na nig gtéwnie chtopi srednio- i mato-
rolni. Z powodu nieurodzajéw i wojen (m.in. wojna prusko-austriacka, wojna

138 A. Hinz: Die Entstehung der Banater Schwaben. Hamburg: Diplomica Verlag, 2015, s. 7.
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kunde und Mundartforschung. Miinchen: Verlag des Stidostdeutschen Kulturwerkes, 1967,
s. 151.
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o sukcesje polska) ich sytuacja finansowa, i tak krytyczna, jeszcze si¢ pogarszata.
Jedynym wyjsciem czesto byta emigracja, ktora stanowita dla nich jednoczesnie
mozliwo$¢ awansu spotecznego'®. Kolonizatorow zachecaty rowniez zapewnienia
o zwolnieniu z wielu optat, danin i o gospodarowaniu w ciagu ,, pieciu latach bez
placenia podatku”'®. W wielu przypadkach emigracja okazata si¢ sukcesem, gdyz
jako doskonali rolnicy dorobili si¢ nierzadko sporego majatku'™.

Cho¢ akcje osadnicze byty prowadzone duzo wczesniej, to dopiero od konca
I wojny $wiatowej mozna mowic o istnieniu rumidniendeutsche Literatur (‘literatura
rumunskich Niemcéw’). Na ten czas przypada bowiem powstanie tzw. , Wielkiej
Rumunii”, jednoczacej w jednym panstwie osadnictwo mniejszosci niemiec-
kich, ktére dzigki temu wyraznie zyskaly na znaczeniu®™'. Mimo sporych réznic
kulturowych i historycznych miedzy nimi, spoiwem taczacym kulturowo byta
wspdlna , macierz”, czyli Niemcy i Austria. Owo przywiazanie stalo si¢ jednak
problematyczne, gdy w Niemczech wptywy ruchu narodowosocjalistycznego pod
przywodztwem Adolfa Hitlera zaczetly sie nasilad. Jako , Deutsche Volksgruppe in
Rumaénien” ("Niemiecka Grupa Narodowosciowa w Rumunii’) rumunscy Niemcy
zostali wlaczeni do ,Waffen-SS” i walczyli tym samym jako kolaboranci do konca
II wojny $wiatowej po stronie hitlerowskich Niemiec'*%. Rok przed koricem wojny
Rumunia jednak zerwata ten sojusz i oficjalnie znalazla si¢ po drugiej stronie frontu,
stajac sie sojusznikiem Zwiazku Radzieckiego'®.

Dla rumunskich Niemcow owa zmiana stron oznaczata same klopoty. Dopdki
Rumunia byta bowiem sprzymierzericem Niemiec, rumunscy Niemcy cieszyli sie
wieksza autonomig dzieki przyznaniu im statusu osoby prawnej i mniejszosci na-
rodowej. Wraz ze zmiana frontu 23 sierpnia 1944 i odwrotem Wehrmachtu zaczeta
sie fala emigracji. Jednakze wigkszos¢, ktéra musiata zosta¢ w kraju, stopniowo
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ani jednego siwego wlosa”. H. Miiller: Sercgtko. Przet. Alicja Buras. Wotowiec: Wydawnictwo
Czarne, 2009, s. 20.

153 T. Krause: Die Fremde rast durchs Gehirn, das Nichts... Deutschlandbilder in den Texten
der Banater Autorengruppe. Frankfurt am Main: Peter Lang — Europdischer Verlag der Wissen-
schaften, 1998, s. 29.
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tracita prawa i byta przesladowana'*jako dawni sprzymierzency Hitlera, cho¢ nie
w takim stopniu, jak w innych krajach, ktore znajdowaly si¢ przedtem pod okupacja
niemiecka (np. Polska, Czechostowacja). Trzeba podkresli¢, ze byta to ze strony
wladzy rumunskiej hipokryzja, gdyz —jak wspomniano wyzej — sama angazowata
sie w czystki etniczne i Holocaust. Po II wojnie swiatowej rzad rumunski zrzucit
jednak calq odpowiedzialno$¢ na mniejszos$¢ niemiecka, przeczac zupetnie faktom.
Po tym jak jeszcze na poczatku lat 10. XXI wieku rzad rumunski publicznie nego-
wat udziatu Rumunii w Holocauscie, Komisja do Spraw Zagtady w Rumunii pod
przewodnictwem Eliego Wiesela doprowadzita do przyznania si¢ przez Rumunie
do czynnego udziatu w ludobdjstwie Zydéw. Od tego czasu réwniez Rumunia
zaczeta obchodzi¢ Ziua Holocaustului (‘Dzien Holocaustu’)!>.

Ciagte zmiany stron i ustrojow politycznych sprawity, ze tak naprawde nie
zdazyty pojawi¢ sie Heimatgefiihle, czyli ‘poczucie bycia u siebie’, co utrzymuje sie
po dzis dzien. Szwabowie Banaccy, w tym Herta Miiller, czuja si¢ nadal heimatlos
(‘bez ojczyzny’), gdyz nie sa w stu procentach Niemcami, ani Szwabami Banackimi,
ani Rumunami. ,Literatura rumunskich Niemcéw” nie jest wiec bynajmniej jedno-
lita, tym bardziej, ze po Il wojnie Swiatowej tylko Siedmiogréd, Banati w pewnym
stopniu takze Bukareszt byly osrodkami literatury niemieckojezycznej'.

Szwabowie Banaccy mimo przynaleznosci politycznej Banatu do Austrii, We-
gier, Austro-Wegier i po I wojnie $wiatowej do Rumunii, Serbii i Wegier, nie dali
sobie nigdy narzuci¢ zadnej formy przymusowych asymilacji przez Wegréw czy
Rumunow. Chcieli i do dzi$ chca zachowad swoja tozsamos¢ jezykowa i kulturows,
uwazajac Niemcy za zrodto swojej tozsamosci. Jednoczesnie nigdy nie zamierzali
wraca¢ do swoich korzeni, uznajac Banat za swoja nowa ojczyzne i pielegnujac
regionalne tradycje i miejscowy folklor (ci, ktorych to dotyczy, zapewne uznaliby
Banat za swo6j Heimat). Dopiero po Il wojnie $wiatowej w zwigzku z wypedzeniami'”
i przesiedleniami cze$¢ Szwabow Banackich zostata zmuszona do emigracji do
Niemiec — albo co gorsze — cze$¢ ludnosci zdolna do pracy (zaréwno mezczyzni,

154 Por. ]. Grabarek: Deutsche Sprachinseln im Raum der ruminischen Sprache. W: Studien
zur sprachlichen Kommunikation. Festschrift aus Anlass des 70. Geburtstages von Prof. DR. habil.
Marian Szczodrowski. Red. Grazyna Lopuszanska/Doris Wilma. ,Studia Germanica Geda-
nensia”, nr 6/22, 2010, s. 264.

155 Por. W. Oschlies: Rumdnischer und deutscher Antisemitismus gegen die Juden in Ru-
minien. ,,Zukunft braucht Erinnerung”. 10.12.2004. Dostepne w Internecie: http://www.
zukunft-braucht-erinnerung.de/rumaenischer-und-deutscher-antisemitismus-gegen-die-
juden-in-rumaenien/ [dostep: 04.06.2017].

156 H.L. Krag: Unsere Schulklasse: Erwachsen werden nach dem Krieg. Wien: Bohlau Verlag,
2005, s. 29.

157 Por. M. Kroner: Wie kam es zur Deportation der Ruminiendeutschen zu Zwangsarbeit in
die Sowjetunion (1945)?. ,Zeitschrift fiir Siebenbiirgische Landeskunde”, tom VI, nr 2, 1983,
s. 156-168.



Szwabowie Banaccy 45

jak i kobiety) zostata deportowana do Zwiazku Radzieckiego na prace przymu-
sowe'®, w tym matka Herty Miiller, Catarina Miiller.

Powstaje pytanie, jak Szwabowie Banaccy odnajdywali sie jako mniejszo$¢
w panstwie rumunskim. Wedlug Wolfganga Welscha, wspoétczesnego niemieckiego
filozofa, dzisiejsze kultury juz nie maja formy homogenicznych kul albo wysp, tak
jak Herderowskie , kultury narodowe”, lecz posiadaja kontury transwersalne, tj.
siegajace poza granice (panstwa). Tym samym mamy do czynienia z , transkultu-
rami”. Szwabowie Banaccy jednak zyli w takim odosobnieniu, Ze trudno tu méwic¢
o przekraczaniu granic. Wyjazd poza wie$ do miasta stanowit dla wigkszosci jej
mieszkancoéw niewyobrazalna wyprawe, najczesciej zabobonnie kojarzona z ja-
kims$ nieszcze$ciem'”. Dlatego tez mozna zatozy¢, ze kontakty z Rumunami byly
ograniczone do minimum, przez co ich wptyw na miejscowa kulture byt znikomy.
Tylko osoby, ktére wyjechaty do miasta, zeby studiowac albo podja¢ lepiej ptatng
prace, decydowaly sie na taki krok.

Po okoto dziesieciu latach, w ktorych Szwabowie Banaccy znajdowali si¢ w bardzo
trudnym potozeniu, w poéznych latach 50. odzyskali prawo do wtasnego jezyka (jezyka
niemieckiego wiasnie), tradydqji i kultury. Ich sytuacja poprawita si¢ po tym, jak Bonn
i Bukareszt nawigzaty stosunki dyplomatyczne'®. Mimo tego nie otrzymali ponow-
nie statusu mniejszosci narodowej, lecz jedynie status narodowosci wspotistniejacej
w Rumunii, co sugerowato podrzednos¢ i nieréwne prawa'®'. Byli odtad obywatelami

158 Por. ]. Grabarek: Deutsche Sprachinseln im Raum der ruminischen Sprache. W: Studien
zur sprachlichen Kommunikation. Festschrift aus Anlass des 70. Geburtstages von Prof. DR. habil.
Marian Szczodrowski. Red. Grazyna Lopuszanska/Doris Wilma. ,Studia Germanica Geda-
nensia”, nr 6/22, 2010, s. 264.

159 O takim podejsciu wiekszosci mieszkaricow wsi Nitzkydorf wspomina sama Herta
Miiller w: H. Miiller: Das Dorf, aus dem ich komme. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht:
Herta Miiller erzihlt ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

160 J. Grabarek: Deutsche Sprachinseln im Raum der rumdnischen Sprache. W: Studien zur
sprachlichen Kommunikation. Festschrift aus Anlass des 70. Geburtstages von Prof. DR. habil. Marian
Szczodrowski. Red. Grazyna Lopuszanska/Doris Wilma. ,Studia Germanica Gedanensia”,
nr 6/22, 2010, s. 265.

161 Eduard Eisenburger okresla status Szwabéw Banackich jako ,, Mitwohnende deutsche
Nationalitdt” (“Wspdtmieszkajaca narodowos¢ niemiecka’). Definiuje ja w nastepujacy spo-
sob: ,,Wspotmieszkajaca narodowos¢, powstata w wyniku historycznego procesu rozwoju,
to wzglednie trwata wspolnota etniczna (pod wzgledem narodowosci i jezyka) o wlasnych
cechach charakteru (dot. jezyka, kultury, tradycji, samoswiadomosci), ktéra wspédtzyje
z narodem rumunskim i innymi narodowo$ciami na tym samym terytorium i jest zintegro-
wana z tymi samymi organizacjami ekonomicznymi, politycznymi i paristwowymi”. Por.
E. Eisenburger: Betrachtungen zur Gegenwart und historischen Perspektive der Rumidniendeutschen
im Lichte des XI. Parteitags der Rumidnischen Kommunistischen Partei. , Forschungen zur Volks-
und Landeskunde (Bucuresti)”, tom 18, nr 2, 1975, s. 6.
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Rumunii o niemieckiej narodowosci z wlasnym systemem szkolnictwa i wlasnym
wydawnictwem oraz wlasnymi teatrami. Ze wzgledu na panujacy w Rumunii rezim
komunistyczny Szwabom Banackim, jak zreszta wszystkim obywatelom Rumunii,
nie byla jednak dana wolnos¢ stowa i byli poddawani licznym represjom. Ci, ktérzy
posiadali jakas ziemie, zostali wywlaszczeni, tak jak na przyktad dziadek Herty Miil-
ler. Odbito sie to na sytuacji finansowej wielu z nich i doprowadzito do kolejnej fali
emigracyjnej do Niemiec Zachodnich w ramach tzw. , Familienzusammenfiihrung”,
czyli ,taczenia rodzin“'2. W konsekwengji liczba rumunskich Niemcéw, w tym
Szwabow Banackich, zmniejszyla sie az dziesieciokrotnie. Podczas gdy w 1930 roku
w rumunskim Banacie mieszkato ok. 275 tysiecy 0oséb o narodowosci niemieckiej, na
poczatku lat 90. byto ich juz tylko ok. 30 tysiecy. Ostatnia istotna fala emigracyjna
przypada na 1989 rok i lata nastepne, kiedy to zmiana ustroju politycznego wraz
z obaleniem dyktatora Nicolae Ceausescu umozliwita swobodne opuszczenie kraju.

Reasumujag, silne przywigzanie do tradycji Szwabow Banackich nie zaskakuje,
gdyz nigdy nie mieli wlasnej panstwowosci i znajdowali si¢ kolejno na terenie
Austrii, Austro-Wegier i w koricu w Rumunii, Serbii i na Wegrzech. Jedynie w taki
sposéb mogli zachowa¢ wzgledna tozsamos$¢ narodowa. Najtrudniejszy okres
Szwabowie Banaccy przezywali pod koniec II wojny $wiatowej, kiedy to przez
zmiane frontu osoby pochodzenia niemieckiego nagle staty si¢ wrogami i duza
ich czes¢ zostala deportowana. Nie moze to jednak przyémic faktu, ze wielu
Szwabow Banackich byto kolaborantami hitlerowskich Niemiec (jak chocby ojciec
Herty Miiller, ktory zgtosit si¢ dobrowolnie do Waffen-SS i tym samym brat udziat
w ludobdjstwie w stuzbach obozow koncentracyjnych), co powoduje tez awersje
autorki do wielu z nich. Daje temu wyraz w wielu swoich utworach, zwtaszcza
w tych zawierajacych doswiadczenia z dziecifistwa, jak i w audiobooku Die Nacht
ist aus Tinte gemacht, powiesci Sercqtku i zbiorze opowiadan Nizinach, poréwnujac
spoteczenstwo wiejskie do totalitaryzmu w miniaturze, co zreszta jest popularnym
motywem literackim. Czeste powracanie do tego tematu $wiadczy o tym, jak silne
pietno odcisnat na Hercie Miiller okres zycia spedzony wsréd Szwabéw Banackich,
a konkretnie wsrod mieszkancéw wsi Nitzkydorf. Kolaboracja trwata réwniez po
II wojnie $wiatowej, przy czym Szwabowie Banaccy kolaborowali nie z hitlerowcami,
lecz z rumunskimi wladzami komunistycznymi. Nastepujacy fragment doskonale
pokazuje, jak Szwabowie Banaccy zostali wlaczeni do tajnych stuzb, pracujac na
przyklad jako szoferzy: ,Szofer mowi po niemiecku, nie tylko zwykla niemczy-
zna, ale nawet po szwabsku”'®®. Jest to fragment, w ktorym , trzech mezczyzn” '*,
ktorych nalezy zidentyfikowac jako funkcjonariuszy Securitate, przeszukuje dom

162 Por. V. Glajar: Banat-Swabian, Romanian, and German: Conflicting Identities in Herta
Miiller’s Herztier. ,Monatshefte”, nr 4, 1997, s. 523-524.

163 Por. H. Mille: Sercgtko..., s. 64.

164 Tamze.
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matki bohaterki powiesci. Trzeci z nich to szofer mowiacy ,, po szwabsku”'%, co
sugeruje jego przynaleznos¢ do Szwabdw. Dlatego tez , babka”'® chce go czesac,
mylac go z ojcem bohaterki. Jest to dodatkowy sygnal sugerujacy kolaboracje
i zdrade szofera, podobnie jak ojca.

1.3.2. Jezyk Szwabéw Banackich

Niewatpliwie Szwabowie Banaccy byli ludZmi w wigkszosci wielojezycznymi,
gdyz porozumiewali sie na zmiane po wegiersku, serbsku, rumunsku i niemiecku.
Mieli jednak rowniez swoja wiasng gware, mozna by ja scharakteryzowac jako
,kulturowy izolat”, czyli jezyk odizolowany od swojego naturalnego srodowiska,
ktérym w tym przypadku sa Niemcy. Powstal w wyniku wymieszania sie dialek-
tow pochodzacych z wyzej wymienionych regionéw zachodnich i potudniowych
Niemiec'?”, po tym jak w przeciagu XVIII wieku prawie 300 tysiecy 0sob z tych re-
gionow osiedlito si¢ w Banacie'®®. Cho¢ wedtug dialektologa Hansa Hagela w kazdej
banackiej wsi i miasteczku zamieszkiwanym przez mniejszo$¢ niemiecka mozna
wyrozni¢ osobng gware, wszystkie one odpowiadaja niemal w catosci dialektowi
wewnatrzniemieckiemu zwanemu ,Saarpfalzisch” (‘dialekt saarsko-palatynacki’),
obecnemu w miescie Homburg i okolicach, dzigki czemu mozna méwié o ‘dia-
lekcie banackim’'®. Przez brak kontaktu ze swoja , macierza” posiada on jednak
mocno archaiczny charakter oraz wykazuje silne interferencje rumunskie, serbskie
i wegierskie'”, ktdre przez jego uzytkownikoéw pozostaja jednak niezauwazone'”".

Najwazniejsze cechy dialektu banackiego to niektore rozbieznosci (w poréwnaniu
ze standardowa odmiang jezyka niemieckiego) w systemie samogloskowym (np.

165 Tamze.

166 Tamze.

167 Por. H. Hagel, A.P. Petri (red.): Die Banater Schwaben. Gesammelte Arbeiten zur Volkskunde
und Mundartforschung. Miinchen, Verlag des Siidostdeutschen Kulturwerkes, 1967, s. 142.

168 Por. J. Grabarek: Deutsche Sprachinseln im Raum der ruminischen Sprache. W: Studien
zur sprachlichen Kommunikation. Festschrift aus Anlass des 70. Geburtstages von Prof. DR. habil.
Marian Szczodrowski. Red. Grazyna Lopuszanska/Doris Wilma. ,Studia Germanica Geda-
nensia”, nr 6/22, 2010, s. 267.

169 Nalezy zaznaczyd¢, ze istnieje rozbieznos¢ w nazwie przypisanej tworowi jezyko-
wemu z Banatu, jest to raz Mundart, a wigc ‘gwara’, a raz Dialekt, a wigc “dialekt’. Okreslenie
dialekt wydaje si¢ jednak bardziej sensowny, poniewaz mamy do czynienia z konkretnymi
zasadami dotyczacymi pisowni, gramatyki i fonetyki.

170 Por. H. Hagel, A.P. Petri (red.): Die Banater Schwaben. Gesammelte Arbeiten zur Volkskunde
und Mundartforschung. Miinchen, Verlag des Siidostdeutschen Kulturwerkes, 1967, s. 157.

71 Por. P. Laihonen: Die Banater Schwaben und Ideologien iiber die Mehrsprachigkeit.
Miinchen: Ungarisches Institut Miinchen, Ungarn-Jahrbuch, 2007, s. 99-100.
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wystepowanie ‘0’ w miejsce ‘a’, np. w ,,Hoor” zamiast standardowego ,,Haar” — pol.
‘wlosy’) i spdtgloskowym (np. udzwiecznienie niektorych spotglosek, jak w ,,Daach”
zamiast ,Tag” — pol. ‘dzien’) i przede wszystkim zanik dopetniacza, a stosowanie

w jego miejsce celownika z dotaczonym zaimkiem dzierzawczym (np. ,,em Daach

sei” zamiast ,des Tages” — pol. ‘dnia’), co zreszta jest réwniez tendencja we wspot-
czesnej potocznej odmianie standardowego jezyka niemieckiego'”.

Ponadto zauwazalne sg réznice w rodzajach, co dla Herty Miiller odgrywa
z pewnoscig duza role (najbardziej zaskakujaca réznica dotyczy leksemu ‘wojny’;
8 Kriich” zamiast , der Krieg”), czasach (np. niemal catkowity zanik czasu prze-
sztego niedokonanego , Imperfekt”) oraz w odmianach czasownikéw (brak prze-
glosu w niektérych odmianach, np. ,du traascht”/, er traat” zamiast , du tragst”/
er tragt”?)'”. Z kolei gwara banacka nie posiada leksemoéw opisujacych smak,
wech, stuch, kolory, stany duszy jak rowniez zagadnienia techniczne'. Elemen-
tami kulturowymi i jednoczesnie jezykowymi sa dowcipy polegajace na celowej
kakografii, czyli ,wypaczaniu stow”'”. Przyklad podaje sama Herta Miiller: na
petunie mowiono , Betonchen” (zamiast , Petunien”), co wywotuje skojarzenia ze
zdrobnieniem stowa ,,Beton” (‘beton’)!"¢.

Z wymienionych cech gwary banackiej wynika kilka istotnych spostrzezen:
jezyk mogl wptyna¢ w znaczacy sposob na jezyk uzywany przez Herte Miiller
w catej jej tworczosci. Dotyczy to w szczegdlnosci rozbieznosci w zakresie rodzaju,
ktory autorka uwaza za zjawisko kulturowe istotnie wptywajace na obraz swiata
(,der Krieg”, standardowy jezyk niemiecki — rodzaj meski, ,,s Kriich”, gwara ba-
nacka — rodzaj nijaki, ,rdzboi”, jezyk rumunski — rodzaj nijaki i dla poréwnania
,wojna”, jezyk polski — rodzaj zenski), a takze rekcje na przyktad w przypadku
czasownika griifSen.

Czynniki rozumienia powiesci Herty Muller Herztier sa wyraznie osadzone
w okreslonym kontekscie kulturowym, historycznym i politycznym. Ich zmiana
w przekladzie tworzy zewnetrzne ramy poznawczo-interakcyjne i jednoczesnie

172 Swiadczy o tym choéby polemiczny tytut ksiazki niemieckiego jezykoznawcy Bas-
tiana Sicka: Der Dativ ist dem Genitiv sein Tod. Ein Wegweiser durch den Irrgarten der deutschen
Sprache. Koln: Kiepenheuer und Witsch, 2004. Sam tytut jest bowiem konstrukcja, w ktorej
dopetniacz (Genitiv) zostat zastapiony celownikiem z dotaczonym zaimkiem dzierzawczym.

173 Wszystkie wymienione cechy gwary Banackiej pochodza z opiséw rumunsko-
-niemieckiego badacza gwar Hansa Hagela. Por. H. Hagel, A.P. Petri (red.): Die Banater
Schwaben. Gesammelte Arbeiten zur Volkskunde und Mundartforschung. Miinchen, Verlag des
Stidostdeutschen Kulturwerkes, 1967, s. 142-150.

174 Tamze, s. 161.

175 Duden pod hastem verballhornen. Dostepne w Internecie: http://www.duden.de/
rechtschreibung/verballhornen [dostep: 20.04.2017].

76 H. Miiller: Die Augen der Sprache. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta
Miiller erzihlt ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.
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interpretacyjne, ktdore stwarzaja bariere dla ttumaczy w zakresie przekladu znaczen
kontekstowych'”, jak réwniez eksponuja réznice i podobienstwa miedzy dwoma
kulturami towarzyszacymi przektadowi.

1.4. Herta Miiller wobec nurtow i debat literackich w Niemczech
w latach 70., 80. i 90.

Herta Miiller wyemigrowata do Niemiec w 1987 roku. Byt to okres burzliwych
przemian spoteczno-politycznych zwigzanych z upadkiem rezimow komunistycz-
nych, lecz rowniez szczegdlny okres w niemieckiej literaturze. Bywa on okreslany
jako Wiederkehr des Erzihlens, czyli “powrdt (do) narracji’. Wprawdzie juz w latach
70. i 80. tendencja ta byla zauwazalna, lecz dopiero w latach 90. nowa narracja
przezyla okres rozkwitu.

W tej nowej narracji historie s3 opowiadane pozornie naiwnie poprzez wprowa-
dzenie akgji ciaglej, elementdw fantastyki i utrzymywanie napigcia oraz ludycznosc.
Odrzucane wczesniej wlasciwosci, takie jak linearnos¢, koherencja i spojnos¢ tek-
stu literackiego wysunely sie znéw na pierwszy plan — wbrew dominujacej przez
wiekszos¢ stulecia tendengji tworzenia literatury awangardowej, tj. przetamujacej
dotychczasowe konwengje i eksperymentujacej z nowymi formami wyrazu lite-
rackiego. Nowy jak na te czasy nurt literacki bywa jednak interpretowany jako
oznaka obnizonych wymagan wobec literatury, przypisuje si¢ mu etykietke banalnej
rozrywki'”®. Powrot narracji nie ograniczat si¢ jednak tylko do niemieckiego kregu
literackiego. Podobne tendencje przejawiaty juz duzo wczesniej literatura wioska —
w ktérej juz na poczatku lat 60. wrocita ,, przyjemnos¢ z opowiadania”, okreslana
jako ,,powrdt akcji” —i francuska, w ktdrej w poznych latach 60. powies¢ Le rois des
aulnes'” Michela Tourniera uznana jest za powrét do narracji. Réwniez literatura
amerykanska przezywa w tym czasie , renesans narracji”'®.

Pojawia si¢ jednak watpliwos¢, czy zamiast okreslenia powrdt narracji nie zali-
czy¢ wskazanych zjawisk literackich do rozwijajacego sie w latach 70. nurtu Nowa
Subiektywnosc¢ (Neue Subjektivitit), stanowigcego najwazniejszq cezure we wspot-
czesnej literaturze niemieckiej. Jednakze dopiero na poczatku lat 80. pojawia sie tak

177 Por. U. Eco: Lector in fabula. Przet. Piotr Salwa. Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1994.

178 Por. N. Forster: Die Wiederkehr des Erzihlens — Deutschsprachige Prosa der 80er und
90er Jahre. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1999, s. 2.

179 Nie nalezy myli¢ tego tytutu z wierszem o tej samej nazwie autorstwa Johanna
Wolfganga Goethego (w oryginale: Der Erlkonig).

180 Por. N. Forster: Die Wiederkehr des Erzihlens — Deutschsprachige Prosa der 80er und
90er Jahre. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1999, s. 3.
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naprawde nowy sposob pisania, tj. narracji”*®!. Nie chodzi tu jednak juz o tradycyjna
narracje, czyli XIX-wieczne ,golden age of narrative”, ktorg charakteryzowata
»akcja ciagla, wyraznie zarysowane postaci, jak i kompletne i spdjne motywacje
psychologiczne” oraz najczesciej narrator auktorialny'®. W tej nowej narracji, czyli
,powrocie narracji”, zamiast na takie cechy jak , destrukcja i autentycznos¢” zaczeto
stawia¢ na , rekonstrukgcje i fikcyjnos$¢”, rodzaj narratora nie jest juz jednoznacznie
definiowany. Jednym z powodow, dla ktoérych owa autentycznos¢ stracita grunt
pod nogami, byta dokonujaca si¢ wraz ze zjednoczeniem Niemiec zmiana roli li-
teratury: czynnik spoteczny stracil na znaczeniu, wiec literatura nie mogta petnic¢
funkgji autorytetu moralnego w takim stopniu, jak wczesniej. W zwiazku z tym
mozna by wrecz mowic o koncu literatury powojennej'®.

W nurt “powrotu narracji’ doskonale wpisuje si¢ znana na catym $wiecie po-
wies¢ Patricka Siiflkinda Das Parfum, wydanaw 1987 roku'® (polskie wydanie pt.
Pachnidlo ukazalo sie¢ w 2013 roku). Jest to powies¢ tylko z pozoru ,autentyczna”,
gdyz pozornie — dla czytelnika — jej akcja skupiona wokoét obdarzonego wyjatko-
wym zmystem wechu gtéwnego bohatera Patricka Grenouille’a zostaje osadzona
w historii. Chwile pdzniej jednak narrator prostuje informacje o historycznosci,
mowiac ze zapachy nie sa w stanie zostawia¢ w historii §ladow'®. Bawi si¢ w ten
sposob granicami realnosci i fikcyjnosci'®. Jest to powies¢, ktorej wielokrotnie juz
przypisywano ,etykietke postmodernizmu”'¥’.

Wtasnie w tym okresie , powrotu narracji” w 1984 roku zadebiutowata Herta
Miiller zbiorem opowiadan Niederungen (pierwsze wydanie nastapilo wprawdzie
w 1982 roku w Bukareszcie, byla to jednak wersja ocenzurowana), co odbilo sie
szerokim echem wséréd niemieckich krytykoéw literackich. Chwalono przede
wszystkim jej osobliwy i wrazliwy jezyk'®. Trzy lata pozniej, gdy szykany ze strony
rumunskich stuzb bezpieczenstwa Securitate kierowane gléwnie do niemieckich
mniejszosci (niemieckich chtopéw praktycznie catkowicie wywlaszczano; ogra-
niczano w znacznym stopniu nauczanie jezyka niemieckiego w szkotach, w kto-
rych wigkszos¢ stanowily dzieci z niemieckim jezykiem ojczystym) staty sie nie
do zniesienia, wyjechata wspodlnie z éwczesnym mezem Richardem Wagnerem
do Niemiec. Byto to pragnienie niemal wszystkich Niemcéw rumunskich, jednak

181 Por. tamze, s. 5.

182 Por. tamze, s. 141.

183 Por. tamze, s. 6.

184 Por. tamze, s. 11-28.

185 Por. tamze, s. 13.

186 Por. tamze, s. 14.

187 Por. tamze, s. 16.

188 P. Bozzi: Der fremde Blick: zum Werk Herta Miillers. Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann, 2005, s. 7.
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tylko Ci, ktorzy mogli liczy¢ na pieniadze od rodziny, by przekupi¢ urzednikéw
(do kwoty 8000 marek, ktére paristwo niemieckie ptacilo za kazdego imigranta,
trzeba bylo doliczy¢ tyle samo na tapowke), mogli faktycznie wyjechac'®.

Sukces i rozgltos wokot jej debiutu Niederungen byt tym wigkszym zaskoczeniem,
ze do 1984 roku , literatura niemieckojezyczna z kulturowych peryferii niemiec-
kiego obszaru jezykowego”'”®, do ktorej nalezy zaliczy¢ tworczos¢ Herty Miiller,
nie wywotywata szczegolnego zainteresowania literackiej opinii publicznej (np.
juz w pierwszym miesigcu po swej publikacji w Berlinie Zachodnim Niederungen
znalazly si¢ na 8. miejscu w prestizowym niemieckim rankingu SWR-Bestenliste).
Sukces wynikatl prawdopodobnie takze z postepujacej wraz z Nowa Subiektyw-
noscig emancypacji kobiet i wzrostu popularnosci , Frauenliteratur”'"".

Zasadniczych przyczyn sukcesu nalezy jednak upatrywaé¢ w podejmowane;j
przez autorke tematyce w potaczeniu z poetyckim jezykiem, na co wskazuje mie-
dzy innymi kulturoznawca i literaturoznawca Norbert Otto Eke. Wedtug niego
wyjatkowo$¢ prozy Herty Miiller polega na ‘uroku egzotyki w opisywaniu obcego,
zaginionego z (literackiego) horyzontu percepcji, $wiata niemieckiej mniejszosci
w Rumunii i fascynacji jezykiem poetyckim [...]""*2. O tym, Ze literatura niemiecko-
jezyczna pochodzaca z , kulturowych peryferii” jeszcze dlugo po debiucie autorki
miata status literatury ,zaginionej z niemieckiego literackiego horyzontu percepcji’
$wiadczy miedzy innymi brak opracowan dotyczacych jej osoby i twdrczosci w an-
tologiach literatury niemieckiej, ktore powstatyby na przetomie tysiacleci'”®. Proza
Herty Miiller najzwyczajniej nie byta zaliczana do literatury niemieckiej, a jedynie
do literatury niemieckojezyczne;j.

7

189 Por. R. Traub, O. Ihlau: Jetzt hoffen die Ruminen auf Gorbatschow. ,,Der Spiegel”,
wywiad z Hertag Miiller i Richardem Wagnerem, 04.05.1987. Dostepne w Internecie: http://
www.spiegel.de/spiegel/print/d-13522533.html [dostep: 22.06.2017].

190 P. Bozzi: Der fremde Blick: zum Werk Herta Miillers. Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann, 2005, s. 15.

#1 - Por. W. Beutin, M. Beilein (red.): Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Stuttgart: ].B. Metzler Verlag, 2013, s. 645.

192 N.O. Eke (red.): Herta Miillers Werke im Spiegel der Kritik (1982-1990). W: Die Erfundene
Wahrnehmung: Anniherung an Herta Miiller. Paderborn: Igel Verlag Wissenschaft, 1991, s. 117.

195 Na przyklad w cytowanym wyzej opracowaniu dot. ,powrotu narracji” (Die Wie-
derkehr des Erzihlens) opublikowanym w 1999 roku nie wspomina si¢ o niej ani stowem, tak
samo, jak w pracy zbiorowej nt. niemieckiej literatury lat 90. Aufgerissen: zur Literatur der 90er
(Por. T. Kraft: Aufgerissen: zur Literatur der 90er. Miinchen: Piper, 2000); rowniez w Deutsche
Literaturgeschichte — Von den Anfiingen bis zur Gegenwart, pracy obejmujacej dzieje literatury
niemieckiej od poczatkéw do 2007 roku, osobie i twérczosci Herty Miiller poswiecono
jedynie niecate pét strony. Do podobnego wniosku dochodzi rowniez germanistka Paola
Bozzi w monografii poswigconej twérczosci Herty Miiller. Por. P. Bozzi: Der fremde Blick:
zum Werk Herta Miillers. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2005, s. 7.
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Roéwniez w polskim literaturoznawstwie zagadnienie to bylo podejmowane.
Stawiano pytanie, czy sensowny jest podziat na literature polska i emigracyjna.
Czes¢ polskich pisarzy od XIX wieku wyjezdzata na emigracje ze wzgledow poli-
tycznych (zaborcy ograniczali ich swobodg intelektualna i fizyczna: Prusy, Austria
i Rosja; Zwiazek Radziecki). Herta Miiller jednak nie stanowi takiego przypadku,
gdyz urodzita sie poza granicami Niemiec, podobnie jak jej rodzice i dziadkowie.
Dla niej naturalnym $rodowiskiem byl Banat wraz z wiekszosciowq spolecznoscia
niemieckojezyczna na wsi (Nitzkydorf) i wieloetniczna spolecznoscia w miescie
(Temeszwar), cho¢ nie czuta si¢ w zadnym z tych miejsc jak w domu. Kwestia
czekania na dzien powrotu do domu (,,tesknota za ojczyzng”) — tak jak w polskiej
literaturze emigracyjnej'™ — w przypadku Herty Miiller zatem nie ma racji bytu.

Nalezy wiec zadaé pytanie, czym jest literatura niemiecka, gdyz posrednio jej
istnienie zaktada jakies blizej okre$lone narodowe centrum, gdzie jest ona bardziej
lub mniej niemiecka. Paola Bozzi apeluje w zwigzku z tym o nieustanne przekra-
czanie granic skierowane przeciwko zagarnianiu zagranicznej literatury niemiec-
kojezycznej przez kulture dominujaca (czyli centralna) a zmierzajace do wlaczenia
jej do literatury niemieckiej, nie negujac jej innosci ani jej nie uogdlniajac'.

Rzeczywistos¢ rozni sig jednak znaczaco od tej wizji, gdyz utwory niemiecko-
jezyczne odbiegajace od swojego ,,centrum” w opracowaniach literackich i w pu-
blicystyce okreslane sg jako odmiany literatury niemieckiej, co $wiadczy o peryfe-
ryjnym ich traktowaniu, np.: ,Gastarbeiterliteratur” (‘literatura gastarbajterow’),
,Auslanderliteratur” (‘literatura obcokrajowcéw’), ,Migrantenliteratur” (‘literatura
migrantow’) albo tez ,,Minderheitenliteratur” (‘literatura mniejszosci’)'*®. Za jedna
z odmian literatury mniejszosci mogtaby z kolei uchodzi¢ , ruméniendeutsche
Literatur” (‘literatura rumunskich Niemcow’). Sama Herta Miiller siebie jednak
nie zaliczylaby do niej, gdyz, jak zauwaza inny niemiecki pisarz urodzony na
terenie Rumunii, wspomniany Richard Wagner, jej byly maz: ,Wir haben uns
nicht empfunden als Teil der rumaniendeutschen Literatur, sondern als eine Art
anti-ruméniendeutsche Literatur. Habe mich von Anfang an wohler gefiihlt in der
deutschen Literatur als Gesamtheit [...]”, czyli ‘nie uwazaliSmy si¢ za czgs¢ lite-
ratury rumunskich Niemcow, ale za pewien rodzaj literatury przeciwstawiajacej
sie literaturze rumunskich Niemcow. Od poczatku czutem sie lepiej w literaturze
niemieckiej jako catosci”.

Taka awersja do literatury rumunskich Niemcéw (ktdrej czes$cia wprawdzie
sie nie czuje, ale w opracowaniach literackich jest do nich zaliczana) odnosi si¢ do

4 7. A. Grabowski: Polska literatura emigracyjna. ,,Archiwum Emigracji”, z. 1, t. 10, 2009,
s. 14.

195 Por. tamze, s. 16.

19 Por. tamze.

197 W. Solms: Nachruf auf die ruminiendeutsche Literatur. Marburg: Hitzeroth, 1990, s. 270.
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autoréw przynoszacych jej zIa stawe poprzez swoj antysemityzm (Adam Miiller-Gut-
tenbrunn, ironicznie nazywany ,, poeta Szwabow”, pisat wiele , Heimatromandw”,
czyli powiedci opiewajacych , matg ojczyzne”) i ideologiczng blisko$¢ do narodo-
wego socjalizmu (Erwin Wittstock, ktorego opowiadania réwniez opiewaja ,mata
ojczyzne”, obecni w niej sa jednak praktycznie wytacznie Niemcy'®, co sprawia,
ze jego tworczos¢ koresponduje z ideologia , Niemcow etnicznych”).

Osadzenie twoérczosci Herty Miiller w konkretnym nurcie literackim, popu-
larnym w Niemczech lat 90., jest niezwykle trudnym zadaniem. Nie mozna jej
z pewnoscig przypisa¢ omawianemu wyzej ,powrotowi narracji” (,Wiederkehr
des Erzahlens”), ktorego najwazniejsza cecha jest , rekonstrukcja i fikcyjnosc¢”'®.
Tworczos¢ Herty Miiller cechuja odmienne wlasciwosci. Jest to po pierwsze au-
tentycznos¢ wynikajaca z charakteru autobiograficznego (lub autofikcyjnego) jej
utwordw, w ktdrych postaci literackie posiadaja cechy realnych postaci. Dotyczy to
zardwno powiesci Herztier, jak i na przyklad ,, noblowskiej” powiesci Atemschaukel,
gdzie postac literacka Leopolda Auberga posiada cechy realnej postaci Oskara
Pastiora, takze pisarza i dlugoletniego przyjaciela Herty Miiller. Po drugie jest to
destrukgja, jedna z zasadniczych cech postmodernizmu, a wiec nurtu, ktéry bywa
definiowany jako ,dazenie do negacji, podejrzenia, demaskowania, demitologi-
zowania, podwazania, kwestionowania i destrukcji [wtasnie — J.A.]”*°. Wyrazem
destrukgji postmodernistycznej jest wizja upadku podstawowych wartosci kultury
zachodniej, takich jak Bég i religia, filozofia, racjonalno$¢ czy absolutna prawda®”.
Wedtug Nikolausa Forstera postmodernizm jest jednak réwniez pojeciem naduzywa-
nym, ktéry w pierwszej kolejnosci implikuje kwestie ideologiczne, a niekoniecznie
opisuje zjawiska estetyczne®™.

U Herty Miiller destrukcja objawia si¢ na przyklad w antyidyllicznym obrazie
wsi (np. Niziny, lecz rowniez Herztier: ,W tych ksiazkach byt jezyk ojczysty, ale wiej-
skiej ciszy zabraniajacej myslenia w nich nie byto”?®), ktéra uwaza za ,,podwdrko”
totalitaryzmu. Ze wzgledu na forme i styl (lecz niekoniecznie czas i tematyke)
twdrczos¢ autorki wskazuje na zwiazek ze wspomniana Nowa Subiektywnoscia,
nurtem literackim dominujacym w Niemczech w latach 70. Jego gtéwnym przejawem

198 W artykule nt. postaci Rumuna w prozie Erwina Wittstocka Larissa Lucia Palea
krytykuje, ze autor wspomina Rumundéw jedynie na marginesie, mimo ze Rumuni juz
wowczas, a wiec na poczatku XX wieku, byli w wiekszosci. Por. L.L. Palea: Die Gestalt des
Rumiinen in Erwin Wittstocks Prosa. [brak dalszych informagji]

199 Por. N. Forster: Die Wiederkehr des Erzihlens — Deutschsprachige Prosa der 80er und
90er Jahre. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1999, s. 5.

200 A. Bronk: Krajobraz postmodernistyczny. ,,Ethos”, nr 33-34, 1996, s. 89.

201 Por. tamze, s. 90.

202 N. Forster: Die Wiederkehr des Erzihlens — Deutschsprachige Prosa der 80er und 90er
Jahre. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1999, s. 9.

203 H. Miiller: Sercqtko. Przel. Alicja Buras. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009, s. 47.
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jest ponowne odkrycie wlasnego ,ja” w literaturze, co niemieccy literaturoznawcy
nazywaja ,koniunktura autobiograficzng” spowodowang ustaniem inwencji po-
etyckiej i zawodnoscia fikcji wobec rzeczywisto$ci. Oznacza koniec intensywnego
zaangazowania polityczno-spotecznego literatury, czego skutkiem jest zwigkszona
autobiograficznosc i literackie przetwarzanie elementow historii zycia dzieki zwro-
towi ku indywidualnosci i wlasnej tozsamosci. Wedtug wspoétczesnego pisarza
Petera Hartlinga, subiektywnos¢ stanowila obrone przed pozorna obiektywizacja,
do ktorej dazono we wszystkich dziedzinach zycia®*.

Mimo wszystko Nowa Subiektywnos¢ nie odrzuca catkiem zaangazowania po-
litycznego literatury, lecz stosuje bardziej zindywidualizowane podejscie do kwestii
polityczno-spotecznych®®. Podejscie takie jest zauwazalne w tworczosci Herty Miiller,
ktora jako intelektualistka i w dodatku nie-Rumunka w komunistycznej Rumunii
czula sie mocno ograniczona w swoich dziataniach. Jedynie w sposéb literacki
mogta walczy¢ o wolno$¢ stowa ttumiong przez stuzby bezpieczenstwa Securitate,
czemu daje wyraz w swoich utworach®®. Zwiazane ze , zwrotem ku indywidual-
nosci i wilasnej tozsamosci” jest takze indywidualne podejscie do seksualnosci, jej
wypaczenie przez destrukcyjnosc $wiata zewnetrznego, a przede wszystkim zerwa-
nie z tradycyjnymi wyobrazeniami*”. W Sercqtku $wiadczy o tym przedmiotowe,
wylacznie cielesne traktowanie przez bohaterke pozycia seksualnego z mezczyzna,
ktérego imienia nie zna i nie chce zna¢®®. Jednakze najbardziej reprezentatywnym
utworem Herty Miiller, dotyczacym tej tematyki jest opowiadanie Der Mensch ist
ein grofSer Fasan auf der Welt (pol. Cztowiek jest tylko bazantem na tym Swiecie), ktdrego
przedmiotem jest urzeczowienie stosunkdw miedzyludzkich i degradacja kobie-
cego ciata do karty przetargowe;j. Jest to historia zycia mtynarza Windischa, ktéry
dla uzyskania papieréw wyjazdowych ,, poswieca” swojq corke?, ,sprzedajac” jej
ciato migedzy innymi milicjantowi i ksiedzu.

Whasna historia zycia jako ,,rozliczenie si¢ z uwarunkowaniami polityczno-spo-
lecznymi” pozostaje cecha charakterystyczng autobiograficznie motywowanych
utworow powstatych w latach 80. Ich wymiar spoteczny staje si¢ tym wyrazniejszy,

204 Por. W. Beutin, M. Beilein (red.): Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Stuttgart: ].B. Metzler Verlag, 2013, s. 643.

205 Tamze.

206 Jako symbol ucisku wolnosci stowa mozna uznaé nastepujacy cytat z Sercqtka: ,Wy-
obrazaliSmy sobie, ze tam, skad pochodza te ksiazki, wszyscy mysla”. Sugeruje to wyraz-
nie, ze ,tu”, czyli w komunistycznej Rumunii, ludzie maja wrecz zakaz myslenia, a wiec
i swobodnego wyrazania swoich mysli. Por. H. Miiller: Sercgtko..., s. 47.

207 Por. W. Beutin, M. Beilein (red.): Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Stuttgart: ].B. Metzler Verlag, 2013, s. 643.

208 Por. H. Miiller: Sercgtko..., s. 142-144.

209 Por. K. Bauer: Lebensphasen und Existenzweisen: Prostitution, Ehe, Wahnsinn. , Freiburger
FrauenStudien”, nr 1, 1996, s. 21.
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im radykalniej i bardziej otwarcie prowadzona jest introspekcja. Najbardziej re-
prezentatywna powiescia tego nurtu jest Malina autorstwa Ingeborg Bachmann
(cho¢ opublikowana wczesniej, w 1971 roku), gdzie mezczyzni przedstawiani jako
sprawcy a kobiety jako ofiary uosabiaja patriarchalne spoteczenstwo?".

1.5. Swiat i $wiatopoglad za tekstem Herty Miiller Herztier

Powie$¢ Herztier przedstawia zycie grupy studentow i nauczycieli przeciw-
stawiajacych sie komunistycznemu rezimowi, ktérzy sa ciagle dreczeni i nekani,
a takze czasem zdradzani. W brutalnej i jednoczesnie bardzo obrazowej prozie
Herta Miiller dokonuje analizy spoteczenstwa wystraszonego przez kltamstwa
i niekonczace si¢ oszczerstwa polityczne?'!. Protagonistow tej powiesci mozna
podzieli¢ na dwie grupy ze wzgledu na role spoteczne i funkgje, jaka spetniaja
w symbolice powiesci. W tej pierwszej znajduja sig kolejno: bezimienna bohaterka
(z doswiadczeniami Herty Miiller) wystepujaca w pierwszej, a jako dziecko w trzeciej
osobie, oraz jej przyjaciele Edgar, Georg i Kurt, ktérzy sq zwolennikami wolnosci
stowa i w dodatku wszyscy pochodzg z mniejszosci niemieckiej, tolerowanej, lecz
jednoczesnie przesladowanej, gdy tylko zachodzi podejrzenie o kolaboracje z tzw.
Zachodem. Do drugiej grupy natomiast naleza: kapitan Pjele, dyktator (Ceausescu),
jego straznicy i ojciec gldéwnej bohaterki. Najlepsza przyjaciotka gtéwnejbohaterki,
Tereza, musiataby natomiast zostac¢ ulokowana pomiedzy tymi grupami, poniewaz
z jednej strony dzieki swoim znajomosciom w partii (jej ojciec, kapitan Pjele, jest
wysokim funkcjonariuszem) pomaga jej, ale z drugiej ostatecznie ja zdradza.

Kazda z wymienionych postaci ma mniej lub bardziej wyraznie zarysowana
wtasna historie i cechy osobowosci, co pozwala na odtworzenie ich $wiata i swia-
topogladu. Sa to postaci pozornie realne, a jednoczesnie kazda z nich stuzy jako
ukonkretnione uogolnienie panujacych w komunistycznej Rumunii warunkéw
spotecznych. Sa one wigc nosnikami $wiatopogladu w tekscie literackim. Podobne
funkcje mozna przypisa¢ wydarzeniom, takim jak przestuchania przez funkcjo-
nariusza Pjele, pokazujacym bezwzglednos¢ i brak cztowieczenstwa rezimu ko-
munistycznego. Roéwniez popelnienie samobojstwa przez Lolg, jedna z kolezanek
narratorki, pozwala odtworzy¢ ten $wiatopoglad. W celu zrobienia kariery przy-
stepuje ona do partii (w domysle komunistycznej). Gdy jednak okazuje sie, czego
od niej wymagaja, nie widzi innego wyjscia niz odebranie sobie zycia. O$mieszenie
jej przed zebranym ttumem cztonkdéw partii, ktorzy jak marionetki klaskaja na

210 Por. W. Beutin, M. Beilein (red.): Deutsche Literaturgeschichte: Von den Anfingen bis
zur Gegenwart. Stuttgart: ].B. Metzler Verlag, 2013, s. 656.

211 Dostepne w Internecie: http://www.dublinliteraryaward.ie/nominees/the-land-of-
green-plums/ [dostep: 25.06.2017].
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rozkaz, stuzy ponizaniu i zastraszaniu potencjalnych , buntownikéw” takich, jak
narratorka i jej przyjaciele.

Nieodzownym elementem $wiata nakreslonego w Herztier jest postugiwanie
sie stowem, a wiec jezykiem, ktéry u autorki odgrywa tak znaczaca role. Swiat
przedstawiony jest przez pryzmat wielu niecodziennych metafor. Najwazniejsza
z nich to z pewnoscia Herztier, jeden z przyktadow upodobania autorki do typo-
wych dlajezyka niemieckiego wyrazow ztozonych. Herztier jest odzwierciedleniem
dwubiegunowosci cztowieka, gdzie ,zwierze”” symbolizuje jego druga zwierzeca
tozsamos¢, ktdra charakteryzuje ,zlosliwa agresja”. Jest ona uosabiana z kolei przez
kapitana Pjele i jego straznikdw, ktérzy poprzez tortury psychiczne i fizyczne drecza
swoje ofiary, nie odnoszac z tego zadnych realnych korzysci.

Kolejng metafora ,$wiatotworcza” sa tzw. Patentstriimpfe, nieznane zachod-
nioniemieckiemu odbiorcy. Jako tani zamiennik ,zachodnich” cienkich rajstop
symbolizuja one niespetnione marzenie kazdej dziewczyny (w rumunskim Banacie)
o lepszym ,zachodnim” zyciu. Elementem powiesci ukazujacym brutalnos¢ swiata
przedstawionego jest osobliwe wyrazenie Blutsaufen, czyli‘chlanie krwi’, odrazajacy
rytuat robotnikéw pracujacych w zakladzie rzezniczym, ktéry z czasem staje sie
takze udzialem poczatkowo buntowniczego protagonisty Kurta. Strach zamienia
robotnikéw powoli w krwiozercze potwory, marionetki socjalistycznego rezimu??

Swiatopogladowo relewantng metafora jest wielokrotnie wystepujaca w powiesci
kolokacja Friedhdfe machen (‘robi¢ cmentarze’), ktora odnosi si¢ do tego, co ojciec
gléwnej bohaterki — byly esesman —i dyktator Nicolae Ceausescu maja wspdlnego:
sieja Smier¢. Wyraza sie w niej wstret autorki wobec wszelkiego rodzaju przemocy,
niezaleznie od tego, kto ja stosuje, czy to hitlerowcy, czy funkcjonariusze dyktatora
Ceausescu. Ojciec bohaterki tak samo ,, robit cmentarze”, jak i, predko zrobit kobiecie
dziecko”?". Jest mu wiec obojetne, czy ‘robi’ cmentarze czy dzieci, co wskazuje na
brak poczucia winy i ludzkich uczu¢ (pozostaje zwierzecy instynkt).

Warunki spoteczno-polityczne doskonale oddaja metafory ,Holzmelonen”
(‘drewniane melony’) wraz z , holzverarbeitende Industrie”?" (‘przemyst drzewny’)
i ,Blechschafe” (“blaszane owce’). Piszac o ,Proletariat der Blechschafe und
Holzmelonen”?* (‘proletariat blaszanych owiec i drewnianych melonéw’), autorka
z tworcza pogarda sprowadza marnotrawstwo i nadprodukcje typowa dla go-
spodarek planowych ad absurdum. Jednoczes$nie krytykuje ludzi, ktérzy ze Slepa
ufnoscia wspieraja ten ,przemyst”.

212 Por. angielskojezyczna recenzje Herztier. Dostepne w Internecie: http://www.dialo-
ginternational.com/dialog_international/2009/11/review-herta-miillers-herztier.html [dostep:
27.05.2016].

213 Por. H. Miiller: Sercgtko..., s. 20.

214 Por. H. Miller: Herztier..., s. 97.

215 Por. tamze, s. 37.
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Pierwsza grupa protagonistow skupiona wokoét narratorki bohaterki charakte-
ryzuje (wymuszone) tworcze podejscie do zycia, gdyz jako artysci i intelektualisci
tylko w ten sposob moga przetrwac w kraju, ktory odbiera ludziom myslenie®®.
Dlatego ukrywaja przyktadowo ksigzki z wierszami w domku letnim, do ktdérego
klucz musza chowac¢ w réznych miejscach, ,, zapominaja” go wiec na przyktad
u fryzjerki. Prébuja przeciwstawic si¢ rezimowi takze poprzez pisanie i zaszyfro-
wang komunikacje. Georg pisze o ptaku ,,Neuntoter”, ktéry nabija swoje ofiary
na ciernie. Po to, by w listach umiesci¢ potrzebne informacje, poszczegdlne znaki
i stowa majg konkretne znaczenia: ,nozyczki do paznokci to przestuchanie [...],
rewizja to buty, inwigilacja — przezigebiony. Po apostrofie zawsze wykrzyknik,
przy grozbie $mierci tylko przecinek”*”. By odbiorca zawsze wiedziat czyj jest list,
chowaja don rowniez swdj wlos.

Najbardziej reprezentatywnym i ,namacalnym” protagonista drugiej grupy
jest z kolei kapitan Pjele. Odpowiada on symbolicznie za inwigilacje, torturowanie
i dreczenie protagonistow z pierwszej grupy. On wraz z pomocnikami przeszu-
kuje domy ich rodzin, kaze im rozbiera¢ si¢ bez potrzeby podczas przestuchan,
recytowac¢ wlasne wiersze, zamyka ich bez powodu w wigzieniu albo poprzez
psychiczne nekanie doprowadza ich do samobdjstwa (Lole). Dyktator oraz jego
straznicy z kolei sa nazywani ,$liwkozercami”, a jako ze ,nie powinno sie jes¢
zielonych sliwek, [poniewaz] pestka jest jeszcze miekka i mozna nagryz¢ $mierc”?'®
mamy do czynienia z kolejnym symbolem $mierci, a rowniez symbolem korupgji
i bezwzglednosci komunistycznej dyktatury rumunskiej.

Problematyczna postacia jest natomiast Tereza (w polskim przektadzie wyste-
pujaca jako Teresa), przyjaciotka bohaterki, ktdra z jednej strony kocha, a z drugiej
nienawidzi, poniewaz podczas przyjazdu do niej dowiaduje si¢ od niej samej, ze na
nig donosi®”. Z tego tez powodu najchetniej by ,wyrwata te mitos¢ z siebie, rzucita
na podtoge i zadeptata”??. Jej rozterki emocjonalne pokazuje najlepiej nastepujacy
cytat: ,Smier¢ Teresy bolata mnie tak, jakbym miata dwie gtowy, ktdre thuka sie
o siebie. W jednej lezata skoszona mito$¢, w drugiej nienawisc¢”**!. Tereza jest wiec
dobrym przyktadem przecietnego obywatela komunistycznej Rumunii, dla kto-
rego nie ma juz prawie zadnych wartosci w zyciu. Jest tak nauczony rywalizagji,
podstepu i perfidii, ze zdradzi nawet swoich najblizszych przyjaciot. Tereza donosi
bowiem réwniez na Kurta, ktéoremu narratorka kazata , trzyma[¢] sie Teresy”*?.

216 Por. H. Muller: Sercqtko..., s. 47.
217 Tamze, s. 75.

218 Tamze, s. 20.

219 Por. tamze, s. 132.

220 Por. tamze, s. 133.

221 Tamze.

222 Tamze, s. 201.






Rozdzial I1

2. Potrzeba przekladu, czyli dlaczego ttumaczymy literature

2.1. Porozumienie miedzy kulturami i ludZmi

Potrzeba przektadu wynika bezspornie z potrzeby komunikacji miedzyludz-
kiej, ktéra w znacznym stopniu opiera sie na stowie mowionym i pisanym. Jezyk
natomiast jako $rodek komunikacji istnieje w aspekcie jednostkowym i zbiorowym,
poniewaz wpisane sa wen poznawcze potrzeby cztowieka oraz wzorce postrzeze-
niowe i wyobrazeniowe, wypracowane przez szeroko rozumiang kulture'. Jezyk
jest wiec czyms wigcej niz narzedziem, jest odbiciem procesow poznawczych uwa-
runkowanych kulturowo, co znajduje odzwierciedlenie w jednej z podstawowych
tez gramatyki kognitywnej: jezyk ma charakter symboliczny i sktada si¢ jedynie
z leksyki, morfologii i sktadni, przy czym na kazdym z tych poziomoéw funkcjo-
nuje zwigzek formy ze znaczeniem?. Takie catosciowe ujecie jezyka jest niezwykle
istotne dla ttumaczenia, ktére moze zosta¢ uznane za udane jedynie wtedy, kiedy
zachowana jest symbioza wszystkich poziomow.

W przektadzie artystycznym jak i uzytkowym spotykaja sie¢ dwie kultury wyma-
gajace spojrzenia na dany tekst z perspektywy dwoéch réznych systemdéw znakow,
w ktdrych zatrzymane zostaty doswiadczenia zmystowe i umystowe zbiorowosci
ijednostek. Jak pisze Krzysztof Hejwowski, , zasadniczo — mamy zawsze do czynienia
z tym samym mechanizmem — skomplikowanym procesem mentalnym wprzegnie-
tym w stuzbe komunikacji miedzykulturowej”® czy to w przektadzie artystycznym,

1 W nauce istnieja dwa pojecia kultury. Wedtug pierwszego kultura to wszystkie
wytwory cztowieka, w tym wszelkie wytwory symboliczne, kognitywne, techniczne i insty-
tucjonalne oraz catos¢ struktur i spotecznych praktyk, ktére wspdttworza spotecznosé (por.
T. Zembylas: Kulturbetriebslehre: Grundlagen einer Inter-Disziplin. Wiesbaden: Springer-Verlag,
2013, s. 25). Wedltug drugiego kultura to jedynie wytwory duchowe, kultywowanie osobo-
wosci (zalicza sie do nich m.in. takie dziedziny jak: sztuka, literatura, religia czy nauka) (por.
tamze). Zwolennicy drugiego ujecia kultury, np. Max Weber czy M. Czerwinski, wyrézniaja
zgodnie z takim stanowiskiem cywilizacje (polityka, administracja, sadownictwo, technika,
wytwory materialne) i kulture (sztuka, literatura, religia, nauka).

2 Por. R. Langacker: Gramatyka kognitywna. Przet. Elzbieta Tabakowska et al. Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2009, s. 32.

3 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa: PWN, 2007, s. 9.
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czy uzytkowym. Poszczegdlne kregi kulturowe — wiec i jezyki — zawsze dazyly do
,Wzajemnego porozumienia w celu rozszerzenia odczuwania i rozumienia cztowieka
oraz jego relacji ze Swiatem, a wiec siebie samego”*. Przeklad jest zatem swoistym
samopoznaniem poprzez , konfrontacj[e] odmiennych sposobéw zachowan, obyczajow,
wartosci, modeli komunikacyjnych, sposobéw myslenia i emocjonalnego przezywania
rzeczywistosci”®. Tak bliska korelacja przektadu z kultura spowodowata, ze , przektad
[...] zyskal status praktycznego wymiaru komunikacji miedzykulturowej”®. Dotyczy
to zaréwno przektadu w ujeciu antropologicznym, literackim, jak i lingwistycznym?.
Najblizsze pierwotne]j potrzebie przekladu jest jego ujecie antropologiczne, zgodnie
z ktérym przektad to kazdy akt przenoszenia informagji przez cztowieka z jednego
kodu na drugi. Na podobnej zasadzie opiera sie przeklad intersemiotyczny — wediug
klasyfikacji Romana Jakobsona® czyli przekodowanie jednego systemu znakow
,semow”) na drugi’, jak na przyklad rozumienie i ttumaczenie ,jezyka” niemow-
lecego, ktorego najwazniejszymi elementami sg gesty, mimika i ptacz, a takze takie
etapy wyksztalcania si¢ mowy, jak guganie i gaworzenie. Rodzic musi je ttumaczy¢
na system znakdéw mu najblizszy, jakim jest jego jezyk werbalny. Powodzenie w od-
czytaniu sensu, np. ptaczu niemowlecia, zalezy, podobnie jak w przypadku tekstu
literackiego, od zdolnosci percepcyjnych ttumacza oraz jego wrazliwosci na innos¢,
na nieprzekraczalna, nalezaca do istoty przekladu, obcosé. Podobnie postepuje
réwniez ttumacz zgodnie z zatozeniami formutowanymi przez zwolennikéw ujecia
lingwistycznego — zachowujac zawartos¢, dokonuje on zmiany planu wyrazania, co
mozna pordwnac do parafrazowania''. Odnoszac te zaleznos¢ do Jakobsonowskiego
modelu aktu komunikagji, ttumacz zachowuje komunikat, dokonujac zmiany kodu
tak, aby odbiorca byt w stanie go zrozumiec.
W 1959 roku Roman Jakobson, w artykule zatytutowanym On Linguistic Aspects
of Translation'?, uwazanym ,za poczatek jezykoznawczego okresu rozwoju badan

4 B.Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu élqskiego, 2010, s. 29.

5  Tamze, s. 229.

¢ P.Bukowski, M. Heydel: Przekfad — jezyk — literatura. W: Wspéiczesne teorie przektadu.
Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakéw: Znak, 2009, s. 37.

7 E. Balcerzan: Poetyka przektadu artystycznego. W: E. Balcerzan: Literatura z literatury
— strategie Humaczy. ,,Slqsk", Katowice 1998, s. 24-25.

8 R.Jakobson: On Linguistic Aspects of Translation. W: On Translation. Red. R.A. Brower.
Harvard Studies in Comparative Literature. Cambridge: Harvard University Press, 1959,
s. 232-239.

° E. Balcerzan: Poetyka przektadu artystycznego. W: E. Balcerzan: Literatura z literatury
— strategie Humaczy. ,,Slqsk", Katowice 1998, s. 24.

10 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego..., s. 231.
1 E. Balcerzan: Poetyka przektadu artystycznego..., s. 25.
12 R.Jakobson: On Linguistic Aspects of Translation. W: On Translation. Red. R.A. Brower.
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nad teoretycznymi aspektami przektadu”*?, wyrdznit trzy typy przektadu, interling-
walny, intralingwalny oraz intersemiotyczny. Ttumaczenie intralingwalne, inaczej
przeformutowanie, jest wedlug teorii Jakobsona , interpretacjg znakéw stownych
za pomocg innych znakéw tego samego jezyka”'*. Ttumaczenie interlingwalne,
inaczej ttumaczenie wlasciwe, to z kolei , interpretacja znakow werbalnych za
pomoca innego jezyka”'®. Tfumaczenie intersemiotyczne, nazywane transmutacja,
to ,interpretacja znakdw stownych za pomoca znakéw niewerbalnych”!. Wedtug
tej ostatniej teorii rowniez udzwiekowienie literatury jest przektadem, gdyz znaki
stowne obecne w literaturze sa interpretowane jako znaki niewerbalne w postaci
muzyki. Tlumaczenie migdzy réznymi systemami znakéw pokazuje potrzebe ko-
munikowania si¢ poprzez inne ujecie kodu, tak aby wprowadzi¢ nowa perspektywe
rozumienia komunikatu, nowy horyzont poznawczy.

Model lingwistyczny w badaniach nad przektadem dominowat w latach 60.
i 70., o czym $wiadczy na przykltad praca Georges’a Mounina pt. Les problemes
théoriques de la traduction (‘Teoretyczne problemy przektadu’), w ktdrej to starat
sie udowodni¢, ze teoria przektadu jest tak wilasciwie dzialem jezykoznawstwa'”.
,Przektadoznawstwa jezykoznawcze” rozwinal amerykanski lingwista Eugene Nida,
ktory stworzyl podwaliny pod rozbudowana teori¢ ekwiwalencji, wprowadzajac
pojecie ekwiwalengji dynamicznej i formalnej. Zauwazyl, Zze przekltad nie moze
polegac jedynie na ,zamienieniu struktur jezyka zrédtowego na struktury jezyka
docelowego. Tlumaczy¢ nalezy nie formy gramatyczne, a teksty, ich zawarto$¢
treSciowa, pojeciowa i znaczenie”'®. Rola semantyki jako jednoznacznie niepod-
wazalnego faktu jezykowego byta wtasnie jednym z powoddw popularnosci jezy-
koznawczego podejscia do badan nad przektadem w latach 60. ubiegtego wieku®.

Wraz z rozwojem badan nad przektadem jezykoznawcze podejscie coraz
bardziej tracito na znaczeniu, gdyz zarzucalo si¢ mu ,charakter normatywny, nie-
adekwatny do potrzeb ttumaczenia, pomijajacy to wszystko, co przekracza poziom
analizy jezykowej”?. Odkryto réwniez, Ze znaczenie jest - wbrew wczesniejszym

Harvard Studies in Comparative Literature. Cambridge: Harvard University Press, 1959,
s. 232-239.

13 Por. A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspotczesne tendencje przektadoznawcze. Poznan:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 1996, s. 11.

14 R. Jakobson: On Linguistic Aspects of Translation..., s. 233. [Wszystkie przektady
cytatow sa mojego autorstwa, o ile nie podano inaczej—J.A.]

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Por. A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspotczesne tendencje przektadoznawcze. Poznan:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 1996, s. 12.

18 Por. tamze, s. 14.

19 Por. tamze, s. 13.

20 U. Dambska-Prokop: Mala encyklopedia przektadoznawstwa. Czestochowa:
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przekonaniom - kategoria w duzym stopniu niedookreslona. W ten sposob jednym
z najwazniejszych zatozen badan nad przektadem po 1970 roku stata sie teoria de-
konstrukcjonizmu (termin wprowadzony w 1960 roku przez francuskiego filozofa
Jacques’a Derride, ktory wptynat na rozumienie filozoficzne przektadu; zmienit
Swiadomos¢ tego, co dzieje sie w przektadzie). Wedlug niej tekst nie posiada zad-
nych ograniczen interpretacyjnych, wigc rowniez znaczenia nie sg precyzyjne?.
Okres rozpoczynajacy sie od lat 70. w przekladoznawstwie (i nie tylko) zwany jest
»zwrotem kulturowym”?, co ma wyrazi¢ (nowe) ukierunkowanie na , badanl[ia]
przekladoznawcz|e], ktére prowadzg do wyjscia poza granice wyznaczane przez
paradygmat filologiczny, zwlaszcza jezykoznawczy, uznawany od potowy ubieg-
lego [a wiec XX - J.A.] wieku za zasadniczy obszar dziatania translatologii”*.
Przektadoznawstwo zorientowane kulturowo rzucito zupelnie nowe $wiatto na
literacka koncepcje przektadu. Eksponowany nie jest juz pojedynczy plan wyrazania,
lecz plan catego utworu literackiego, co ujawnia klopoty ttumaczy*. Zdarzenie,
jakim jest powstanie nowego tekstu — przektadu, cechuje dynamika okreslana
przez ,ruch idei, wiedzg, emocje, wrazliwo$¢, systemy wartosci, $wiatopoglady,
jezykowe obrazy swiata”?. W sensie literackim tlumaczenie stuzy interpretacji
obcej kultury, otwierajac nowe perspektywy tekstu wyjsciowego w nowej czaso-
przestrzeni, ztozonej z , okreslon[ego] czas[u] historyczn[ego] i miejsc[a] zajmo-
wan[ego] w przestrzeni fizycznej, mentalnej i kulturowej”*. Przektad literacki
staje sie¢ wyjatkowy dlatego, ze ,literatura [...] zwielokrotnia mozliwosci tkwiace

Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Jezykéw Obcych i Ekonomii Educator, 2000, s. 15.

2 Por. A. Legezynska: Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: Przektad literacki. Teoria — hi-
storia —wspétczesnosé. Red. A. Nowicka-Jezowa et al. Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1997, s. 45.

2 Tymczasem w latach 70. i 80. powstato duzo wigcej kierunkéw badan przektadoznaw-
czych, takich jak: 1. Ubersetzungswissenschaft (‘przektadoznawstwo’) wokdt szwajcarskiego
jezykoznawcy Wernera Kollera, gdzie postulowano wprowadzenie do badan nad przektadem
zasad nauk matematycznych; 2. socjolingwistyczne podejscie Szkoty paryskiej; 3. Podejscie
tekstowe utrzymujace, ze oznaka dobrego przektadu jest reakcja odbiorcy sekundarnego
tozsama z reakcja odbiorcy oryginatu; 4. holenderska Szkota manipulistow wokét Gideona
Toury’ego, Andrégo Lefevere’a czy Theo Hermansa odrzucajaca jezykoznawstwo jako pod-
stawe badan przektadu literackiego jako niezdolne do radzenia sobie ze ztozonoscia dziet
literackich. Najistotniejsze dla niniejszego wywodu jest wszakze przejscie od podejscia
jezykoznawczego do przekladoznawstwa zorientowanego kulturowo. Por. A. Pisarska,
T. Tomaszkiewicz: Wspdtczesne tendencje przektadoznawcze.

2 Por. M. Heydel: Zwrot kulturowy w badaniach nad przekiadem. ,Teksty Drugie” 2009,
nr 6, s. 21-33.

24 E. Balcerzan: Poetyka przektadu artystycznego..., s. 25.

%5 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 15.

26 Tamze, s. 24.
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w jezyku naturalnym” poprzez celowa wieloznacznos¢”, w odroznieniu od prze-
kadu uzytkowego. Owa przestrzen fizyczna, mentalna i kulturowa tworza rézne
determinanty kultury, takie jak historia, ustrdj polityczny, religia czy $wiato-
poglad, ktére pozostawiaja swoje wyrazne $lady w jezyku. W przektadzie in-
terlingwalnym dwa rézne jezyki tworza wilasne systemy, nalezac jednoczesnie
do jednego i jednego systemu jezyka werbalnego, poniewaz zawsze mamy do
czynienia z przektadem znakéw werbalnych. W jezyku zyje cztowiek i kultura,
a wiec w kazdym z nich znak werbalny niesie i odbija inne znaczenie, czyli po-
jeciowe ujecie rzeczywistoéci powstate w wyniku konceptualizacji. Zaden jezyk
nie obejmuje wszystkich jej przejawow, bo kazdy ma inne potrzeby, mozliwosci
mentalne i uzytkowe.

Przektad odpowiada na potrzeby autora i ttumacza z jednej strony i na potrzeby
odbiorcy docelowego z drugiej. Obok spelniania funkcji poznawczej przektad
winien petni¢ przede wszystkim funkcje estetyczng i emocjonalng. Kazda z tych
funkcji znajduje swoje odzwierciedlenie we wspomnianych teoriach przektado-
znawczych, ktére albo zaktadajq literalng wiernosc¢ tekstu (ujecie lingwistyczne
uwzgledniajace zwlaszcza potrzebe poznawcza), albo dostosowanie ttumaczenia
do potrzeb odbiorcy (podejscie tekstowe), albo do potrzeb kultury przyjmujacej
z uwzglednieniem intentio operis® (ujecie kulturowe uwzgledniajace potrzebe
estetyczna skryta w intentio operis), albo przyjmuje sig, ze wszelki przektad impli-
kuje pewien stopiert manipulacji tekstem oryginatu dla okreslonych celow (szkota
,manipulistow”). Taka wielos¢ rozumienia istoty przektadu pokazuje koniecznos¢
komplementarnego ujecia przektadu, ktére uwzglednia ztozonosc jego istoty.

2.2. Motywacje istnienia przekladu

Nalezy sobie odpowiedzie¢ na zasadnicze pytanie: jakie sa motywacje istnienia
przekladu? Jedna z nich jest — paradoksalnie — nieprzektadalno$¢ kulturowa, ktéra
z kolei jest zrodtem wszelkiej nieprzektadalnosci tekstow?. Przektadamy, poniewaz
nieznany jest kod komunikacyjny, a zainteresowanie i ciekawo$¢ wzbudza cos,
co nie jest znane kulturze przyjmujacej. Szczegolng trudnos¢ sprawiaja elementy
obce dla kultury docelowej, ktore potrzebuja przektadu, a doktadniej Ubertragung
(dosl. “przeniesienie”’). Zgodnie z terminologia wybitnego, niemieckiego thumacza

27 Tamze, s. 244.

28 Czyli intencja dziela, termin wprowadzony przez Umberto Eco w: U. Eco: Interpretacja
i nadinterpretacja. Przetl. Tomasz Bieron. Red. S. Collini. Krakéw: Znak, 1996, s. 5-65.

2 J.Z. Lichanski: Czy przektad jest mozliwy. Kilka uwag zwigzanych z praktykq translator-
skq. W: Rola ttumacza i przektadu w epoce wielokulturowosci i globalizacji. Red. M. Ganczar et al.
Katowice: ,,Slqsk", 2012, s. 119-140.
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literatury polskiej Karla Dedeciusa nalezy bowiem rozrézniaé Ubersetzung (dost.
‘przektadanie’) i Ubertragung (‘przeniesienie’). Pojecie ,Ubersetzung” odpowiada
w jego przekonaniu przektadowi wiernemu, lecz nie artystycznemu®. Owo prze-
noszenie moze si¢ odbywac na rézne sposoby, lecz nie obejdzie sie bez znalezienia
ztotego srodka miedzy strategia zachowania w przektadzie wyraznych sladow
obcosci a strategia unikania widocznych elementéw obcosci. Jest to dylemat sze-
roko dyskutowany wsrod teoretykow przekladu, poczawszy od zyjacego w XIX
wieku niemieckiego filozofa i teologa Friedricha Schleiermachera (1813), ktéry
nazwat opisane strategie translatorskie alienacjq i naturalizacja, przez okreslenia
covert i overt translation (wprowadzone w 1977 roku przez Juliane House), a skon-
czywszy na pojeciach cieszacych sie dzis najwigksza popularnoscia, a mianowicie
domestication i foreignization. Zostaty one wprowadzone w 1995 roku przez amery-
kanskiego lingwiste Lawrence’a Venutiego w pracy zatytutowanej The Translator’s
Invisiblity — The History of Translation i wspodtczesnie wystepuja w jezyku polskim
jako udomowienie i egzotyzacja.

Juz ponad dwiescie lat temu wspomniany Schleiermacher w rozprawie Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersezens® wskazat na jedna z podstawowych motywacji,
ze wzgledu na ktéra powstaje przektad, a mianowicie na che¢ oraz koniecznos¢
porozumiewania si¢. Podzielil si¢ przy tej okazji jakze oczywista obserwacja. Za-
uwazyl, Ze z przenoszeniem mowy z jednego jezyka na drugi spotykamy sie pod
najrozniejszymi postaciami. Zasadniczo wyrdznit ,Dolmetschen” i ,,Ubersetzung”,
czyli ttumaczenie ustne i pisemne, przy czym pierwsze przypisuje potrzebom
handlu i biznesu, a drugie — nauce i sztuce. W jego przekonaniu ttumacz pisemny
wyraznie przewyzsza ttumacza ustnego, poniewaz musi zrozumiec i przelozy¢ nie
tylko sam przedmiot (utwor), ale przede wszystkim unikalne mysli i ducha nadane
mu przez autora®. W dalszej czesci wywodu skupia sie na wyzej wspomnianym
dylemacie, méwiac ,entweder der Uebersezer lafst den Schriftsteller moglichst in
Ruhe, und bewegt den Leser ihm entgegen; oder er lafit den Leser moglichst in
Ruhe und bewegt den Schriftsteller ihm entgegen”® (“albo ttumacz zostawia, jesli
to tylko mozliwe, pisarza w spokoju, a przybliza don czytelnika, albo ttumacz
zostawia, jesli to tylko mozliwe, czytelnika w spokoju, a przybliza don pisarza’).
Druga metode, ktéra w pewnym stopniu koresponduje ze wspolczesnym tzw.
przekladem udomowionym, autor poddaje wyraznej krytyce, gdyz zaklada ona,
ze powinno si¢ przekltadac¢ autora tak, jakby pisal w jezyku docelowym. W ten

30  Por. K. Dedecius: Vom Ubersetzen. Theorie und Praxis. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1986.

31 Por. F. Schleiermacher: Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens. W: Das
Problem des Ubersetzens. Red. Hans Joachim Storig. Stuttgart: Goverts, 1963, s. 38.

32 Por. tamze, s. 41.

33 Por. tamze, s. 47.
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sposob przektad bytby catkowicie pozbawiony elementéw obcych, co uniemozli-
wiloby czytelnikowi zauwazenie odmiennosci jezyka oryginatu od jego ojczystego™.
W przektadzie literackim nie chodzi jednak o lingwistyczne pokazanie odmiennosci
jezyka, lecz réznic w zakresie kultury, jednostkowej wrazliwosci, oryginalnosci
mysli i wyobrazni. Utwor literacki nalezy przettumaczy¢ jako wytwor cztowieka,
a wiec czes¢ kultury, skupiajac sie na wypowiedzi tekstowej.

Schleiermacher za jeden z elementéw nacechowanych uwaza brzmieniowe
uksztattowanie jezyka, rytm i zmiany tonacji, ktére maja ,, wyzsze” znaczenie
i dlatego w przektadzie powinny by¢ rozpoznawalne. Wedlug niego w przekia-
dzie udomowionym jezyk traktowany jest przedmiotowo, co prowadzi do zatar-
cia pelnej odmiennosci zrédta. Dla odebrania informacji nie ma wtasciwie znacze-
nia, z jakiego jezyka tekst zostal przettumaczony®. Jako zwolennik zachowania
sladow obcosci na koricu swojego wywodu autor zauwaza, ze tworzenie w jezyku
obcym, a wiec przekladanie, ma stanowi¢ swoista pamie¢ o konkretnym pisarzu
oraz o sposobach pisania w danej epoce®.

Zjawisko nieprzekladalnosci kulturowej jest doskonale wyeksponowane w au-
tobiograficznej powiesci Evy Hoffman pt. Lost in Translation. A Life in a New Lan-
guage, opisujacej jej zycie jako polskiej imigrantki w Ameryce. Juz sam tytul, ktory
zostat przettumaczony na jezyk polski przez Michata Ronikiera jako ,Zagubione
w przektadzie”, daje do my$lenia. Nie mozna si¢ bowiem oprzec wrazeniu, ze tytut
nalezy interpretowac dwojako. Z jednej strony chodzi rzeczywiscie o zagubienie
autorki w nowej kulturze i nieodlacznie z nig zwigzanym jezyku, z ktérego musi
ciagle ttumaczy¢ na swdj jezyk ojczysty. Z drugiej — autorka daje nam wyraznie do
zrozumienia, ze kultura jest specyficznie spojona z jezykiem (,,dla mowcy istnieje
catkowita ekwiwalencja miedzy jezykiem a rzeczywistoscia”?), ze proba prze-
niesienia elementéw z jednego na drugi zawsze konczy sie jakas strata. Dlatego
zyczyltaby sobie ,jezyka, ktory wyraza wszystko, co twarz wie”*, jednak — nawia-
zujac do oryginalnego tytutu powiesci — ,,in culture something is always lost, as
in translation”®. Nieprzekladalnos¢ odzwierciedla sie w wewnetrznym rozdarciu
osobowosci autorki miedzy jaznig krakowska a jaznig amerykanska (imigrancka),
ktére powoduja u niej ciagla potrzebe ttumaczenia wszystkiego®. Swiadomogé

3¢ Por. tamze, s. 51.

35 Por. tamze, s. 60.

36 Por. tamze, s. 64.

7 E. Hoffman: Lost in Translation. A Life in a New Language. London: Vintage 1998, s. 46.

38 Por. tamze, s. 212.

% A.Szczepan-Wojnarska: Thoughts on Lost in Translation. W: Translation in culture. Red.
A. Adamowicz-Pospiech, M. Mamet-Michalkiewicz. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2016, s. 61.

40 Por. tamze, s. 70-71.
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wlasnego pochodzenia powodujacego owo rozdarcie niesie jednak takze ze soba
przywilej zwiekszonej swiadomosci kulturowej, wyczulajacej ,imigranta” na réznice
(,,a strong consciousness of culture [...] as one of the privileges of being a tourist
or an immigrant, who is more sensitive towards differences”*'). Nieprzektadalne
sa dla autorki wtasne imie oraz imie jej siostry. Gdy znajomi szukaja dla nich an-
gielskich odpowiednikéw, autorka zauwaza, ze ,nie odnosily si¢ do nas, byty nas
tak pewne jak nasze oczy albo rece”*. Przekladoznawca Michael Cronin mowi
w zwiazku z tym wrecz o ,traumie przettumaczonego ja”*. Zjawisko przektadu
polega wiec nie tylko na technicznym przeniesieniu tekstu z jezyka na jezyk, lecz
stanowi fenomen psychologiczno-kulturowy.

Kulturowy aspekt przektadu zbiega si¢ réwniez z kognitywistycznym podej-
Sciem do jezyka. W jezykoznawstwie kognitywnym jezyk jest bowiem uwazany za
nieodzowna czes¢ ludzkiego poznania i uznawany za uwarunkowana kulturowo
i niekiedy bardzo zindywidualizowana swoista interpretacje rzeczywistosci, co
koresponduje z zalozeniami hermeneutyki jako nauki o interpretacji i rozumie-
niu. Kognitywisci wrecz uwazaja, ze jezyk nie jest wcale bytem niezaleznym, lecz
bezposrednim odbiciem procesu ludzkiego poznania*. Jednym z najwazniejszych
ich postulatéw jest odrzucenie zjawiska derywacji, gdyz kazdy jezykowy twor
jest swiadectwem sposobu widzenia i interpretacji rzeczywistosci. W konsekwen-
qji zaden element jezyka nie moze zosta¢ uznany za ,pierwotny”*, przez co na
przyktad czasownik mdéwié nie pochodzi od rzeczownika mowa, lecz tworzy nowa
perspektywe ogladu. Jezyk jako odbicie procesu ludzkiego poznania, a wiec jezyk
w rozumieniu kognitywistycznym, pozwala na wyjscie poza , stosunki ekwiwalencji
dyktowane przez reguty”.

Kultura jako , catoksztatt zobiektywizowanych elementéw dorobku spotecz-
nego”¥ rowniez nie kieruje sie regutami, lecz ,powstaje i rozwija si¢ w wyniku
kontaktow migdzy osobnikami przekazujacymi sobie rozne informacje i uczacymi sie
od siebie nawzajem, jak reagowac i zachowywac sie w rozmaitych okolicznosciach”*.
Owo doswiadczenie kulturowe zawsze zawarte jest w tekscie literackim za sprawa
autorskiego uzycia jezyka, ktérego ksztatt jest wypadkowa tego doswiadczenia.
Swiadczy o tym dobér srodkéw jezykowych, stylistycznych czy konwendja literacka,

4 Tamze, s. 62.

4 E.Hoffman: Lost in Translation. A Life in a New Language. London: Vintage 1998, s. 105.

4 M. Cronin: Translation Goes to the Movies. London: Routledge, 2008, s. 60.

4 Por. E. Tabakowska: Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kogni-
tywnego. Krakdéw: PAN, 1995, s. 12.

45 Tamze, s. 19.

4 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 10.

47 Za Stefanem Czarnowskim: S. Czarnowski: Kultura. ,Wiedza i Zycie", nr 4, Warszawa, 1938.

4 M. Gruchota: Kultura w ujeciu socjologicznym. ,Roczniki Kulturoznawcze”, nr I, 2010,
s. 105.
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w jakiej utwor literacki zostat napisany (stosowane metafory, stopien potocznosci
jezyka, formy literackie). Tekst literacki jako $wiadectwo kultury, w ktérej dorastat
i zyl autor, jest jedng z podstawowych motywacji powstania przektadu, gdyz , wy-
ostrzeniu ulegajg [w nim] czesto te zjawiska, ktore nie sa uswiadamiane w kulturze
oryginalu, poniewaz stanowia jej codziennos$¢”*.

Dzieto literackie odpowiada przede wszystkim na estetyczne oczekiwania
jego odbiorcow™®, w niektdrych okresach historii literatury nawet uwazano, ze cel
literatury jest tylko i wylacznie estetyczny®. Dane dzieto réwniez w przekladzie
powinno wiec wywotac przezycia estetyczne, gdyz tylko tak ,,artyzm [moze] par-
tycypowaé w tworzeniu oryginalnych, pelnoprawnych artyzmoéw ktorejkolwiek
z literatur narodowych”. Przezycia estetyczne, stanowiace jeden z komponentow
wyobrazni i wrazliwosci, to innymi stowy stopien zaangazowania zycia uczucio-
wego i intelektualnego cztowieka®. Komponenty te z kolei r6znig sie w zaleznosci
od przynaleznosci czytelnika do danego kregu kulturowego, gdyz warunkuje ona
jego faktyczna reakcje na dane dzieto sztuki™.

Jak doznania estetyczne i odbidr dziela literackiego moga by¢ uzaleznione od
kregu kulturowego, do ktérego przynalezy czytelnik, doskonale pokazuje przyktad
tworczosci Herty Miiller, bedacej podstawowym materiatem egzemplifikacyjnym
w tej pracy. Czytelnik pochodzacy, tak jak autorka, z mniejszosci narodowej
Szwabow Banackich bedzie inaczej odbierat jej proze niz czytelnik sekundarny
niezwigzany terytorialnie, emocjonalnie ani historycznie z tg grupa etniczna. Ten
pierwszy bedzie bardziej uwrazliwiony na niuanse dotyczace przedstawionej
rzeczywistosci, ukryte w pozornie zwyczajnych — w potaczeniu z tematyka jednak
silnie nacechowanych — sformutowaniach.

Jako przyktad mogtoby postuzy¢ potencjalne doznanie estetyczne pojawiajace
sie u czytelnika pochodzacego ze wsi Nitzkydorf, ktora jest przedmiotem wyraznie
negatywnych opiséw tam spedzonego przez autorke dzieciristwa. Stawiaja one jej
mieszkancéw w bardzo ztym $wietle, o czym moze swiadczy¢ choc¢by sam tytut
pierwszej powiesci Herty Miiller, czyli Niederungen. Jest to pozornie neutralny opis
krajobrazu, jakim bez watpienia sa Niziny, i taki bedzie prawdopodobnie rowniez
odbior u czytelnika sekundarnego. Doznanie estetyczne u czytelnika pochodzacego
z tych okolic jest jednak odmienne. Jego doswiadczenie kulturowe i przynaleznos¢

4 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 163.

% Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski (red.): Zarys teorii literatury.
Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991, s. 5.

51 Por. tamze, s. 38.

52 E.Balcerzan: Literatura z literatury (Przeklad jako cytat). W: tegoz: Literatura z literatury
— strategie ttumaczy. Katowice: ,,élqsk”, 1998, s. 167.

5 Por. M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Warszawa: PWN, 1986, s. 20.

54 Por. tamze, s. 19.
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do tego samego kregu kulturowego sprawia, ze od razu wyczuwa dwuznacznosc¢
tego tytulu, bedacego z jednej strony aluzjg do Niziny Banackiej, a z drugiej kry-
tyka mentalnosci i $wiatopogladu panujacego wérdd Szwabow Banackich. Drugie
znaczenie stowa Niederung znajduje zresztq odzwierciedlenie w Stowniku jezyka
niemieckiego Duden: ,<in {ibertragener Bedeutung>: die Niederungen (das Banale,
die mithsamen Einzelprobleme) des Alltags, der Tagespolitik“*, tzn. ‘<w znaczeniu
przenosnym>: niziny (to, co banalne, ucigzliwe problemy) dnia codziennego, co-
dziennej polityki’. Tytul Niederungen oraz jego przektady na jezyki polski (Niziny)
i czeski (NiZiny) przywotuja wiec wyraznie negatywne skojarzenia, zwigzane z pro-
blemami i zacofaniem $wiatopogladowym, obecnymi w $wiecie przedstawionym,
czyli we wsi Nitzkydorf reprezentujacej zycie na prowincji zamieszkiwanej przez
Szwabow Banackich. W przektadach przenosne znaczenie tego stowa wydobyte
zostato w polu stylistycznym. W przypadku czeskich Nizin potwierdza to réwniez
definicja stownikowa: ,pfen. kniz. zprav. mn. niziny nizkd iroveri” (‘przenosnie,
ksigzkowo, zazwyczaj wystepujace w liczbie mnogiej niziny niski poziom’). Aby
przekonac sie¢ o istnieniu znaczenia przenosnego wyrazu niziny w jezyku pol-
skim wystarczy z kolei zajrze¢ do Narodowego Korpusu Jezyka Polskiego, gdzie
wystepuje on miedzy innymi w takim kontekscie: ,[...] Ztodzieje zeszli na niziny
swojej profesji. Biora, co sie da [...]”*”. Méwiac o znaczeniu przenosnym, mamy
tu oczywiscie na mysli niski stopien konwencjonalizacji*, gdyz jedynie przyjecie
takiej kategoryzacji pozwala na catosciowa analize jezyka, gdzie wszystkie jego
skltadowe sa traktowane jednakowo®.

Ttumacz, chcac przekazac¢ wartosci estetyczne, musi uzy¢ odpowiednich srodkow
artystycznych i jednoczesnie dziata¢ ,w wyznaczonej przez reprodukgcje i estetyke
przestrzeni”®. Przestrzen ta istnieje pomiedzy ujeciem przektadu jako rzemiosta
i artyzmu. Zdolnos¢ tekstow literackich do wywotywania doznan estetycznych

% Duden pod hastem Niederung. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/Niederung [dostep: 27.04.2018].

5 Slovnik spisovného jazyka ceského pod hastem niZina. Dostepne w Internecie: http://ssjc.
ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=nizina&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
[dostep: 27.04.2018].

57 Cytat pochodzi z komunikatu prasowego dot. kradziezy aut pt. ,Ztodziejski czwartek”
z Dziennika Battyckiego. Dostepne w Internecie: http://nkjp.pl/poliqarp/nkjp1800/query/46/
[dostep: 27.04.2018].

5% Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 41.

5 Por. R. Langacker: Gramatyka kognitywna..., s. 32.

60 Por. J. Walczak: Teoria i praktyka polskiej translatoryki na przyktadzie nowopolskich
ttumaczen wybranych utwordw Williama Shakespeare’a i Johna Miltona. Rozprawa doktor-
ska, Warszawa, 2013, s. 73. Wczesniej szeroko na ten temat pisat Henryk Markiewicz —
por. H. Markiewicz: Wyznaczniki literatury. W: tegoz: Gléwne problemy wiedzy o literaturze.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1965.
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petni funkcje odrézniajaca je od innych tekstow stownych, co — wedtug anglistki
Justyny Walczak — pozostaje w sprzecznosci z wiernoscia literalng i ,,cytacyjno-
Scig przekladu”®'. Kurczowe dopasowanie tekstu docelowego do oryginatu, czyli
jego cytowanie, uniemozliwia uzycie w nim odmiennych srodkéw kreacyjnych.
Odmienny jest jezyk, w ktory — jak wiemy — wpisana jest kultura docelowa w po-
dobnym stopniu, jak w oryginat kultura wyjSciowa. Wedtug Balcerzana natomiast
przektad poetycki mozna poréwnac do cytatu, gdyz oba te zjawiska podlegaja
,mechanizmowi semiotycznemu” wieloglosowosci®?, czyli bardziej lub mniej
wyraznej obecnosci glosu prymarnego i sekundarnego jednoczesnie, co w sposob
znaczacy wplywa na semantyke wypowiedzi. Cytowanie to dla Balcerzana nic
innego niz , przywtaszczenie cudzych doswiadczen” oraz ,,akt wlaczenia wtasnych
przemyslen do posiadlosci myslowych jakiej$ ogromnej wspolnoty”®. Tamara
Brzostowska-Tereszkiewicz podkresla z kolei w swoim artykule pt. Kolaz, centon,
ready-made jako techniki translatorskie®, ze istota przekladu jest jego konstrukgja, kolaz
tekstowy, przez co , poziom intertekstualnego potencjatu oryginatu”® schodzi na
dalszy plan. Cytacyjnos$¢ utworu literackiego jest wigc wen wpisana bez wzgledu
na obecnos$¢ w nim elementdw jawnie intertekstualnych®.

O wartosci estetycznej prozy Herty Miiller decyduje przede wszystkim , eks-
cesywna metaforyka”® (np. w powiesci Herztier) i uksztattowanie jezyka (w tym
celowe uzywanie rodzajow gramatycznych niezgodnych z norma jezykowa, obecnos¢
elementéw z jezykow trzecich, elementy metajezykowe, czyli celowe rozwazania
autorki o znaczeniu stow i wyrazen, dzieki czemu jezyk nabywa roli nieodtacznego
elementu kultury) w potaczeniu z tematyka zycia w dyktaturze komunistycznej.
Uksztattowanie jezyka jest dla niej na tyle istotne, Ze czgsto wtraca do swoich powiesci
fragmenty metajezykowe, gdzie poddaje refleksji uzus jezykowy swoj czy tez swoich
bohateréw. Tak si¢ dzieje na przyklad z rodzajem gramatycznym w powiesci Atem-
schaukel: ,na wpdt zagtodzeni ludzie nie s3 rodzaju meskiego czy zenskiego, tylko

61 Tamze.

62 Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury (Przektad jako cytat). W: tegoz: Literatura z li-
teratury — strategie tHumaczy..., s. 170.

63 Por. tamze, s. 172.

64 T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Kolaz, centon, ready-made jako techniki translator-
skie. W: Strategie translatorskie (od modernizmu do postpostmodernizmu). Red. Piotr Fast. Kato-
wice: ,,Slqsk", Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, 2014, s. 57-92.

65  Tamze, s. 68.

6 Tamze.

7 Por. P. Miiller: Herztier. Ein Titel/Bild inmitten von Bildern. W: Der Druck der Erfahrung
treibt die Sprache in die Dichtung: Bildlichkeit in Texten Herta Miillers. Red. R. K6hnen. Frank-
furt am Main: Peter Lang, 1997, s. 110. H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag,
2007, 138.
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obiektywnie neutralni jak obiekty — prawdopodobnie nijacy”*. Wida¢ tu wyraznie,
Ze jest to refleksja bohatera powiesci Atemschaukel Leopolda Auberga, bedacego alter
ego Oskara Pastiora, ktdrego relacje z pobytu w rosyjskim obozie pracy stanowily
dla Herty Miiller podstawe do napisania tej powiesci. Sama Miiller méwi bowiem
0 ,0oczach jezyka”, co wedlug niej oznacza, ze dane zjawisko jest inaczej postrzegane
w roznych jezykach w zaleznosci od stosowanych w nich rodzajéw®.

Istotna motywacjq istnienia przektadu jest wbrew pozorom takze znalezienie
w przekladzie podobienstw. Utatwiajgq one zrozumienie i umozliwiaja odkrycie
czego$ nowego. Mowienie o obecnos$ci podobienistw w przektadzie zaktada jedno-
cze$nie brak identycznosci, a jedynie dazenie do Ricoeurowskiej réownoznacznosci
przektadu (,,équivalence”) w stosunku do oryginatu”. Ludwig Wittgenstein na
przyktadzie gry w karty opisat istote kategorii podobienstwa, ktérg mozna by
rowniez odnies¢ do relacji oryginatu i przektadu: , gdy ich [grom — przyp. J.A.]
si¢ bowiem przypatrzysz, to nie dojrzysz wprawdzie niczego, co byloby wszyst-
kim wspdlne, dostrzezesz natomiast podobienstwa, pokrewienistwa — i to caty ich
szereg””!. Poszukiwanie podobienstwa wydaje si¢ naturalnym rozwiazaniem ,,dy-
lematu wiernos¢/zdrada”, gdyz celem przektadu moze by¢ jedynie domniemana,
poszukiwana i wypracowywana rownoznacznos¢ bez checi osiagniecia identycz-
nosci”?. Gdy wiec poszukujemy réwnoznacznosci niemieckiej kategorii okreslonosci
wyrazane]j poprzez odpowiednie rodzajniki, szukamy w jezyku polskim i czeskim
podobnych rozwigzan, lecz nie identycznych, gdyz jest to niemozliwe. Podobne
lub réwnoznaczne s w pewnym stopniu zaimki nieokreslone i zaimki wskazujace.
Takie postepowanie ttumacza Ricceur nazywa tworcza zdrada oryginatu™.

Motywacja przektadu moze by¢ takze fascynacja sylwetka tworcza autora ze
strony wydawnictwa lub samego ttumacza. Tak byto z pewnoscia w przypadku
przektaddéw prozy niemieckiej noblistki Herty Miiller. Pokazuja to chocby statystyki
przekltadow jej dziet przed oraz po otrzymaniu literackiej Nagrody Nobla w 2009
roku. Wowczas w przeciagu roku rodzime wydawnictwo autorki sprzedato prawa
do druku jej ksiazek 23 krajom, w ktorych dotad nie byly one publikowane, jak
na przyklad w wielu krajach azjatyckich™. W zarysowana tendencje niespodzie-

68 H. Miiller: Hustawka oddechu. Przet. Katarzyna Leszczynska. Wotowiec: Wydawnic-
two Czarne, 2010, s. 145.

6 Por. S. Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertaq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 08.10.2018].

70 Por. P. Ricceur: Sur la traduction. Montrouge: Bayard, 2004, s. 40.

7 L. Wittgenstein: Dociekania filozoficzne. Przet. B. Wolniewicz. Warszawa: PWN, 2000,
s. 50.

72 Por. P. Ricceur: Sur la traduction. Montrouge: Bayard, 2004, s. 60.

73 Tamze, s. 66.

74 W. Sievers: Eastward Bound: Herta Miiller’s International Reception. W: Herta Miiller.
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wanie wpisuje sie takze sytuacja przektadow tworczosci noblistki na jezyk czeski.
Wszystkie do tej pory wydane ttumaczenia (zaledwie pie¢, przy czym ostatnie
wydane w 2019 roku to przekiad powiesci Der Fuchs war damals schon der Jiger pt.
Liska lovec) powstaty bowiem po 2009 roku, a ich autorka jest ttumaczka i pisarka
Radka Denemarkova. Podjecie decyzji o ttumaczeniu jej ksiazek uzasadnia ona
m.in. w nastepujacy sposob: ,Herta Miiller jest wyjatkowa z tego wzgledu, ze jest
w zgodzie z tym, jak zyje ijak pisze. A takich ludzi nie znam zbyt wielu””. Jezyk
autorki jest wedlug jej czeskiej thumaczki ,szczegdlny, nowy, jakby autorka go
obmyta i przywrocila stowom znaczenie, gdyz stowa nas oszukujg”’.

Sytuacja przektadéw na jezyk polski odbiega natomiast wyraznie od tej tenden-
ji, poniewaz wigkszo$¢ powstata nawet jeszcze przed przyznaniem Hercie Miiller
literackiej Nagrody Nobla. Na ten fakt zwrdcita rowniez uwage Agnieszka Reszka
w swojej monografii Recepcja prozy Herty Miiller w Polsce”. Motywacja dokonanych
w Polsce przekladdw musiata wiec by¢ inna. Duza role w popularyzowaniu literatury
niemieckiej noblistki w Polsce odgrywato i nadal odgrywa wydawnictwo Czarne.
Poza kilkoma wyjatkami wszystkie polskie przeklady utworéw Miiller (jest ich
w sumie 10) ukazaty si¢ wlasnie drukiem tego wydawnictwa. Jego wspdtzatozycie-
lem jest Andrzej Stasiuk, cieszacy sie duza popularnoscia pisarz polski. Stwierdzit
on, ze niemiecka pisarke wyroznia ,,niesamowicie precyzyjna, ostra, ale jednocze-
$nie wyjatkowo poetycka proza””®. Istotny wptyw na tak wczesne ukazywanie sie
literatury Herty Miiller w Polsce miata z pewnoscia takze jej gtowna ttumaczka,
a mianowicie Katarzyna Leszczyniska. W wywiadzie przeprowadzonym z nia po
przyznaniu Hercie Miiller literackiej Nagrody Nobla powiedziata w odniesieniu
do jej prozy: ,doswiadczytam [...] niesamowitej wspdlnoty. Kiedy jako czytel-
niczka zanurzam sie w tekscie, kiedy prowadzi mnie on naraz poza granice tego,
co wypowiadalne, kiedy z autorem lub autorka taczy mnie rozumienie, powstaje
takie specyficzne MY, wspdlnota bedaca warunkiem namietnego ttumaczenia””.
Szczegolne emocje towarzyszyly jej zwlaszcza podczas przektadania Atemschaukel

Red. Brigid Haines, Lyn Marven. Oxford: Oxford University Press, 2013, s. 175.

75 Wywiad z Radka Denemarkova przeprowadzony przez Milene Strafeldova: Hertha
Miiller mi potvrdila, Ze je tieba jit do rizika, 7ikd jeji prekladatelka Radka Denemarkovd. Dostepne
w Internecie: <http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/hertha-mueller-mi-potvrdila-ze-je-
-treba-jit-do-rizika-rika-jeji-prekladatelka-radka-denemarkova> [dostep: 15.10.2017].

76 Tamze.

77 A. Reszka: Recepcja prozy Herty Miiller w Polsce. Krakow: Towarzystwo Autorow
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2017, s. 83.

78 Literacka nagroda Nobla dla Herty Mueller”. Dostepne w Internecie: https://www.
wprost.pl/swiat/173940/literacka-nagroda-nobla-dla-herty-mueller.html [dostep: 16.10.2017].

79 Ubersetzer im Gesprich — Katarzyna Leszczyniska. ,Goethe Institut” 2012. Dostep-
ne w Internecie: https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/dos/ueb/ges/20554114.html [dostep:
16.10.2017].
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(pol. Hustawki oddechu). Dochodzito bowiem do bardzo intensywnej wymiany
pogladéw na temat przektadu tej powiesci miedzy ttumaczami z wielu jezykow
europejskich, z czego czerpata wiele inspiragji.

Jedna z najistotniejszych pobudek, dla ktérych Wydawnictwo Czarne zdecy-
dowalo si¢ na wydawanie przektadow niemieckiej pisarki (wéwczas jeszcze nie
noblistki) jest takze bliska polskiemu odbiorcy tematyka jej utworéw. Jedna z oséb,
ktére w Czechach moglyby pelnic¢ podobna role, jak Stasiuk w Polsce, bytby poko-
leniowo, tematycznie i przyjacielsko zwigzany z nim Jachym Topol. Nie zatozyt on
jednak wydawnictwa, a nie znalazl si¢ rowniez zaden entuzjasta, ktdry zechciatby
wydawac ksigzki niemieckiej noblistki w czeskim przektadzie przed przyznaniem
jej literackiej Nagrody Nobla.

Utwory Herty Miiller traktuja m.in. o ciaggtym podporzadkowywaniu sie¢ jednej
kulturze dominujacej (rumunskiej), o tym, jak rezim totalitarny potrafi podporzad-
kowac sobie umysly, o zyciu w ciagltym strachu przed stuzbami bezpieczenstwa
(Securitate w Rumunii, SB w Polsce, StB w Czechach), o kulturze donosicielstwa,
o ubezwlasnowolnieniu jednostki, kartkach na zywnos¢ i podziwianiu dobrobytu
na ,Zachodzie”. Istotnym spoiwem miedzy literatura autorki i jej polsko- oraz
czeskojezycznymi odbiorcami (sekundarnymi) jest doswiadczenie komunistycznej
cenzury, mimo a wiasciwie dzieki ktorej literatura miata wazny wymiar spoleczny,
bedac gtéwnym zrédltem odpowiadajacym na problemy, potrzeby i pragnienia
czytelnikdw, zupelnie inaczej niz w REN.

Reasumujac, motywagji istnienia przektadow prozy Herty Miiller na jezyki polski
i czeski nalezy poszukiwac zwlaszcza w dwoch aspektach: w fascynacji sylwetka
twdrcza autorki oraz w warto$ciach artystycznych wywotujacych wyjatkowe dozna-
nia estetyczne, ktérych przekazywanie czytelnikom przektadu stanowi dla thumacza
duze wyzwanie. Podczas gdy wartosc¢ artystyczna jako wypadkowa uksztattowania
jezyka i tematu jest — wedtug Ingardena — warunkiem istnienia dzieta sztuki, wiec
iliteratury, warto$¢ estetyczna wystepuje dopiero w konkretnym przedmiocie este-
tycznym jako wyjatkowa uchwycona w nim chwila®. Wartos¢ estetyczna jest wigc
zjawiskiem psychicznym zwigzanym z odczuwaniem przyjemnosci lub wstretu
jako reakcja na dzieto sztuki®, a wiec ,,zdolnoscia wywotywania w odpowiednim
odbiorcy i w odpowiednich warunkach doznan estetycznych”*.

80 Por. R. Ingarden: Erlebnis, Kunstwerk und Wert: Vortrige zur Asthetik 1937-1967. Berlin:
Walter de Gruyter, 2013, s. 164.

81 Zgodnie z klasyfikacja Mieczystawa Wallisa wartosci estetyczne moga by¢tagodne
lub ostre. Por. M. Wallis: O wartoéciach estetycznych tagodnych i ostrych. W: tegoz: Przezycie
i wartos¢ — pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949. Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1968,
s. 185-210.

82 Tamze, s. 188.
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Fascynacja sylwetka tworcza autorki wynika w duzym stopniu zaréwno z te-
matyki poruszanej przez autorke, jak i rowniez z jej popularnosci zyskanej dzigki
otrzymaniu literackiej Nagrody Nobla. Tematycznie utwory Herty Miiller skupiaja
si¢ na tym, co oznacza zycie w dyktaturze komunistycznej: ciaglte odczuwanie
strachu przed stuzbami bezpieczenistwa, donosicielstwo, ubezwtasnowolnienie
jednostki, cenzura, a wiec na tematach znanych czeskim i polskim czytelnikom
z wlasnej historii. Stanowi to $wiadectwo czasu, jednak prawdziwa wartos¢ tych
tematdw jest uniwersalna, poniewaz dotycza one ludzkiej psychiki i zwigzanej z nig
etyki: pamieci, wrazliwo$ci na krzywde, mechanizméw manipulacji, dominacji, tzw.
filozofii pelnego brzucha oraz tego, co oznacza czltowieczenstwo, poszukiwanie
czlowieka wbrew calemu ztu. W parze z wszechobecng metaforyka i szczegdlna
rola jezyka, w ktérym konotacje przewazaja nad denotacjami, tematyka ta nabiera
zupelnie nowego znaczenia, gdyz potaczenie poetyckosci z tematyka komunizmu,
przemocy i przesladowan w literaturze polskiej® i czeskiej** wystepuje w innych
konfiguracjach.

Dopiero dzigki rozmaitym powigzaniom wewnatrztekstowym wystepujacym
w tekscie stowa moga stac sie poetyckie (,stowa poezji”), tworzy¢ nowe sensy

8 W polskiej literaturze dalekiego podobienistwa mozna by sie doszukaé¢ w osobie,
tworczosci i stylu Zofii Natkowskiej, reprezentujacej kobiecy punkt widzenia i poruszajacej
temat hitlerowskich zbrodni wojennych (m.in. w zbiorze opowiadan Medaliony). Mogtoby to
by¢ podobienstwo mentalne, poniewaz jako kobieta byta wystawiona na wiele niedogodnosci
przez éwczesne warunki spoteczne, oraz podobienstwo artystyczne, poniewaz wigkszos¢
jej utwordéw traktuje o losach kobiet dazacych do emancypacji (por. np. z powiescia Herty
Miiller Der Mensch ist ein grofler Fasan auf der Welt, pol. Czlowiek jest tylko bazantem na tym
Swiecie, gdzie gtéwna bohaterka jest traktowana jak przedmiot, gdyz rodzice , sprzedaja” ja,
by dosta¢ upragniong wize do Niemiec). Podobienstwa mozna doszukac sie rowniez w stylu,
dlatego ze podobnie jak w przypadku Herty Miiller jest on okreslany jako proza poetycka, co
ukazuje , napiecie miedzy akceptacja estetycznych i ideowych zatozen modernizmu a préba
ich przezwyciezenia” (Por. <http://culture.pl/pl/tworca/zofia-nalkowska>, dostep: 08.02.2018).
Por. E. Kraskowska: Zofia Natkowska. Poznan: Rebis, 1999, s. 129. Szukajac w literaturze polskiej
podobnej sity ,, metaforycznosci” i subiektywizmu, natrafiamy przede wszystkim na autorow
takich, jak: Witkacy, B. Schulz, T. Borowski, J. Czapski, G. Herling-Grudzinski, czy A. Stasiuk.
Buduja oni metaforycznos¢ jednak na innych ,,chwytach artystycznych” czy ,uniezwykle-
niach”. Por. W.B. Szktowski: Sztuka jako chwyt. Przel. R. Luzny. W: Teoria badan literackich za
granicq. Antologia. Red. S. Skwarczynska. T. 2, cz. 3, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986.

8  Poréwnywalna w pewnym stopniu jest jedynie tzw. , proza imaginacyjna”, czyli
literatura wspolczesna, stawiajaca na lirycznosé, subiektywnosé i poetyzm. W prozie ima-
ginacyjnej podkreslane jest zwlaszcza przenikanie si¢ $wiata realnego i fikcyjnego. Gra na
skojarzeniach, niecodzienne metafory i surrealistyczne fragmenty np. w powiesci Herztier
mozna uznac za podstawe pewnej porownywalnosci prozy imaginacyjnej z twdrczoscia
Herty Miiller. Por. A. Haman: Prozaické surfovini. Olomouc: Votobia, 2001.
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i, wzajemnie na siebie oddziatujac, ksztalttowac sensy wlasne®. W utworach Herty
Miiller ,,nieoczekiwane powiazania”* tworza takie elementy, jak np. Gegend (pol.
‘okolica’) i Gesicht (pol. ‘twarz’) czy Hunger (pol. ‘gldd’) i Engel (pol. ‘aniot’), generujac
nowe sensy: , Jede Gegend [...] in jedem Gesicht”* (‘kazda okolica [...] w kazdej
twarzy’) i Hungerengel (‘aniot gtodu’). Twor i zjawisko wszechobecne w Atemschaukel,
jakim jest wiasnie Hungerengel, jest doskonatym przyktadem potaczenia poetyc-
kosci ze wspomniang tematyka. Sa to , stowa poezji” bazujace na powigzaniach
wewnatrztekstowych, na antynomii dobroci (aniot) i zta (gtod).

2.3. Funkcja poznawcza przekladu

Istnienie zjawiska przekltadu wynika z jednej podstawowej potrzeby cztowieka,
a mianowicie z checi nawiazania kontaktu z drugim czlowiekiem. Wspolczesne
niemal nieograniczone mozliwosci przemieszczania si¢ w swiecie oraz postep
technologiczny, dzieki ktoremu informacja przekazywana jest btyskawicznie, umoz-
liwity kontakt miedzy ludzmi nalezacymi nawet do bardzo odlegtych cywilizacji.
Wywotluja one zjawisko globalizacji, ktorej zrédta indyjski antropolog kulturowy
Arjun Appadurai upatruje w ,mediach elektronicznych”, poniewaz , wyraznie
zmienity oblicze calego uktadu mass mediow i innych mediéw tradycyjnych”®.
Istotg globalizagji jest w jego przekonaniu , mobilna i nieprzewidywalna relacja
miedzy wydarzeniami przekazywanymi przez mass media a migrujacymi audy-
toriami”®, przez co dany przekaz nie jest juz ograniczony przestrzenia, lecz moze
dociera¢ niemal wszedzie (, widzowie nie tworzg audytoriéw zwiazanych wyraznie
z okreslong przestrzenia lokalna, narodowg czy regionalng”*"). Owa , globalna we-
drowka stow” powoduje konieczno$¢ nie tylko ciggtego poszukiwania leksykalnych
ekwiwalentow, lecz takze przekladania kontekstow. Tu w akcje wkracza posrednik
miedzykulturowy, a wiec ttumacz, rozszyfrowujacy dla odbiorcy sekundarnego
odmienng kategoryzacje i konceptualizacje Swiata zakotwiczong w jezyku. Mowiac
jezykiem kognitywistow, , gramatyka jest nie tylko integralng czescia procesow
poznawczych, ale wrecz kluczem do ich zrozumienia”?".

8 E. Balcerzan: Poetyckos¢ i poetyzacja. W: tegoz: Oprocz glosu. Gdansk: Tower Press,
2000, s. 29.

8  Tamze.

87 H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 9.

8 A. Appadurai: Nowoczesnos¢ bez granic — kulturowe wymiary globalizacji. Przet. Zbigniew
Pucek. Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2005, s. 10.

89 Tamze, s. 12.

% Tamze.

%1 R. Langacker: Gramatyka kognitywna..., s. 18.
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Szczego6lnym rodzajem posredniczenia miedzykulturowego jest przektad literacki
bedacy , twoérem jezyka i kultury docelowej”* i pozostajacy , w Scistym powiaza-
niu z dzietem oryginatu i jego funkcjonowaniem w kulturze jezyka oryginatu”®.
Przeklad literacki spetnia wiec miedzy innymi funkcje przedstawieniowa, gdyz
odpowiada na pytanie, jaka kulture nalezy przypisa¢ swiatu przedstawionemu
w tekscie (oryginalnym), przy czym najbardziej problematyczne dla ttumacza wy-
daja sie w tym wzgledzie odniesienia implikowane*, czyli opisy presuponowane,
zawierajace elementy kulturowe wyrazane nie wprost. Wynika to z natury utworu
literackiego jako catosci niepodzielnej na wyizolowane , naturalne czesci sktadowe”,
na elementy, takie jak motyw, posta¢ czy metafora®™. Sq one bowiem réwniez im-
plikowane i wynikaja z catosci. Ze wzgledu na to, ze czytelnik jest sklonny uznaé
niewyeksponowany element kultury obcej jako cze$¢ wlasnego swiata, moze sig oka-
za¢ niezbedne nadanie temu elementowi bardziej wyrazistych oznak ,,obcosci”*, na
przyklad przez uzycie ,,obcych” antroponimow, toponimow czy celowych zapozyczen
z jezyka oryginatu lub jezykéw trzecich. Jedynie w ten sposéb mozliwe jest zacho-
wanie wzglednej wiernosci wobec oryginatu, a wigc zachowanie dominant obecnych
w oryginale; jednak ,wiernos¢ w przektadzie nie oznacza idealnej odpowiedniosci.
Rzecz w tym, by wilasciwie wybrac¢ znaczenia, ktére musza zosta¢ ocalone”?. Na
pierwszym miejscu godne ocalenia (w takim stopniu, w jakim pozwalaja na to réznice
systemow jezykowych) sa zwlaszcza wszelkie presupozycje, gdyz wnosza one nowe
wartosci poznawcze do kultury docelowej poprzez zaistnienie w nowym otoczeniu.
Aleksander Wilkonn wymienia trzy rodzaje presupozycji, tj. presupozycje seman-
tyczna, kontekstowo-pragmatyczng i jezykowa. Presupozycja jezykowa to wedlug
Wilkonia ,,wiedza o sposobach uzycia danych struktur i wyrazenn w okreslonych
sytuagjach i aktach mowy, dzieki czemu nastepuje wybor stosownych srodkow”*.

92 M. Krysztofiak: Przektad literacki a translatologia. Poznan: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 1999, s. 34.

% Tamze.

% Por. C. Nord: So treu wie moglich? Die linguistische Markierung kommunikativer Funk-
tionen und ihre Bedeutung fiir die Ubersetzung literarischer Texte. W: Linguistik und Literatur-
iibersetzen. Red. Rudi Keller. Tiibingen: Giinter Narr Verlag, 1997, s. 43-44.

% 5. Sawicki: Uwagi o analizie utworu literackiego. W: tegoz: Poetyka. Interpretacja. Sacrum.
Warszawa: PWN, 1981, s. 367.

%  Por. C. Nord: So treu wie méglich? Die linguistische Markierung kommunikativer Funk-
tionen und ihre Bedeutung fiir die Ubersetzung literarischer Texte. W: Linguistik und Literatur-
iibersetzen. Red. Rudi Keller. Tiibingen: Giinter Narr Verlag, 1997, s. 44.

9 M.J. Wozniak: Intelektualna poezja Paula Valéry'ego w polskich przektadach: uwagi na
marginesie tumaczen ,Cmentarza morskiego”. , Acta Universitatis Lodziensis” 2006, , Folia
Litteraria Polonica” 8, s. 216.

% A. Wilkon: Spojnosé i struktura tekstu. W: tegoz: Wstep do linguistyki tekstu. Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2001, s. 102.
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Jako przykiad presupozycji czy odniesienia implikowanego obecnego w niewyeks-
ponowanym elemencie kultury obcej moze postuzy¢ rozwiniete w pozniejszej czesci
rozprawy pojecie Landsmann (‘ziomek’). By odbiorca przekladu mogt wtasciwie
odczyta¢ kontekst, w jakim wyraz pojawiajacy si¢ w przekladzie na jezyk polski
,krajan” jest osadzony, musi w jakis sposob zdoby¢ wiedze implikowana w semie
Landsmannschaft: ‘zwiazek uchodzcow i wypedzonych ze swej ojczyzny ze wschod-
nich czesci Niemieckiej Rzeszy przed rokiem 1945, Po to, by czytelnik mégt wiec
zinterpretowac dany wyraz jednoznacznie jako element kultury obcej, konieczne
byloby uzycie zapozyczenia (np. ,landsmanszaft”) badz wprowadzenie amplifikacji
wyijasniajacej (np. ,,ziomkostwo wypedzonych Niemcow”).

Z presupozycja semantyczna mamy z kolei do czynienia w przypadku wyrazenia
implikujacego wspdlng autorowi i czytelnikowi wiedze o Swiecie, na ktdra skladaja
sie wyksztalcenie, znajomos¢ swiata i kultury, doswiadczenia zyciowe i Srodowi-
skowe'®. Trzecia presupozycja, tj. presupozycja kontekstowo-pragmatyczna, jest
obecna wtedy, kiedy w wypowiedz implikowana jest ,wiedza wynikajaca z uwa-
runkowan aktéw mowy”'". Kiedy przykladowo rasistowskie pozdrowienie Heil
Hitler pada w ramach sztuki teatralnej, nabiera ono zupetnie innego znaczenia niz
na przemarszu grup prawicowych.

Poznawcza natura cztowieka staje sie¢ widoczna w wielu czynnosciach wyko-
nywanych przezen na co dzien: uczy si¢ w celu zdobycia wiedzy, przeprowadza
badania na rzecz nauki, prébuje rozumiec $wiat i siebie, wyjasnia, przezywaiuzywa
wyobrazni. Uczenie si¢, myslenie i zdobywanie wiedzy to jeden z podstawowych
procesow psychologicznych zachodzacych w umysle cztowieka. Sa one domena
epistemologii i psychologii kognitywnej. Ta ostatnia wyjasnia, jak cztowiek poznaje
swoje otoczenie i tworzy na tej podstawie wiedze o nim, a mianowicie poprzez
doswiadczenie umystowe porzadkowane w formie schematéw wyobrazeniowych'®.
Skupia sie zwlaszcza na percepcji, uwadze, pamieci i rozumowaniu'®, a wiec na
aspektach kierujacych wyborami dokonywanymi przez ttumacza w fazie rozumienia
i dewerbalizacji oryginatu. Kieruje nim réwniez dazenie do poznawania nowych
wartosci, idei i treSci. Ttumacz pragnie udostepnic czytelnikom sekundarnym nowa
wiedze wczesniej niedostepna z powodu ograniczen wynikajacych z odmiennego
obrazu swiata zawartego w jezyku i kulturze oryginatu. Epistemologia probuje

9 Duden pod hastem Landsmannschaft. Dostepne w Internecie: <https://www.duden.
de/rechtschreibung/Landsmannschaft> [dostep: 14.11.2017].

100 A, Wilkon: Spojnosé i struktura tekstu. W: tegoz: Wstep do lingwistyki tekstu. Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2001, s. 102.

101 Tamze.

102 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 39.

105 N. Hayes, P. Stratton: A Student’s Dictionary of Psychology. London: Routledge, 2012,
s. 35.
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miedzy innymi rozstrzygac, czym jest wiedza, a przede wszystkim, jakie mechanizmy
stuza jej powstawaniu. Zgodnie z empiryzmem metodologicznym'™* wiedza jest
nabywana wraz z do§wiadczeniem, natomiast racjonalizm metodologiczny'® zaktada
charakter wrodzony wiedzy. Mozna by to odnies¢ takze do opozycji miedzy jezyko-
znawstwem generatywnym, ktére zaktadalo wrodzona umiejetnos¢ postugiwania
sig jezykiem a kognitywnym, kierunkiem ktéry eksponuje doswiadczenie i uzus
jezykowy, dzigki czemu uczymy sie jezyka. Gdyby tlumaczem kierowat jedynie
racjonalizm metodologiczny, che¢ poznawcza bytaby z pewnoscia znikoma, gdyz
nie interesowatoby go dochodzenie do wiedzy, a wiec jej poznawanie i w efekcie
przekazywanie jej czytelnikom sekundarnym.

2.4. Funkcja estetyczna przekladu

Wedlug Romana Ingardena warunkiem estetycznego podejscia do utworu lite-
rackiego jest , przyjecie przez odbiorce postawy estetycznej”'”, nazywanej réwniez
,widzaca”, gdyz umozliwia przyjecie , postawy czystego ogladania”'” wobec dziela
literackiego, czyli ukonkretyzowania go w umysle. Z kolei, poznawczo-teoretyczne
podejscie do utworu pozwala odbiorcy wprawdzie zidentyfikowac miejsca nie-
dookreslone, nie aktualizuje ich jednak, gdyz nie doznaje przezy¢ estetycznych'®.

Przyktady z utworéw Herty Miiller pokazuja, jak istotne — obok uprzedniej
analizy poznawczo-teoretycznej utworu — w przekladzie jest dokonywanie konkre-
tyzacji przez tlumacza, , ttumacz faktycznie musi sobie wyobrazi¢, co tekst (autor
tekstu) opisuje, czyli nie moze poprzestac na etapie uchwycenia i zrozumienia
znaczenia, na etapie semantyzacji”'%, ale tak jak czytelnik musi doznac i przezy¢
tekst. Czysto racjonalne podejscie do przetozenia tytutu powiesci Herztier nie odda-
foby ukrytej w nim ekspresji, tym bardziej, ze jest to neologizm, a wigc nie posiada
konkretnego denotatu. Bez przyjecia , postawy estetycznej” ttumacz nie bedzie
w stanie wyobrazi¢ sobie ,,zwierzecia” majacego postac, kolor albo wtasciwosci
emocjonalne ewokowane przez ,serce”. Nie bedzie tez kojarzyt go z warunkami
panujacymi w rumunskim (i banackim) spoteczenistwie z czasow komunistycznych

104 Por. M. Hempolinski: Filozofia wspétczesna. Wprowadzenie do zagadnien i kierunkéw.
Warszawa: PWN, 1989, 392-400.

105 Por. tamze.

106 Za: ]. Kubaszczyk: Przekiad dzieta literackiego jako konkretyzacja. ,Scripta Neophilo-
logica Posnaniensia”. Tom XIII. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, 2013, s. 38.

107 Tamze.

108 Tamze, s. 38-39.

109 Tamze, s. 44.
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(akcja powiesci rozgrywa sie bowiem w rumunskim Banacie, skad pochodzi réwniez
autorka). Wrazliwo$¢ estetyczna pozwolita ttumaczce czeskiej, Radce Denemarkovej,
na stworzenie wyrazu dwucztonowego Srdce bestie, ktéry doskonale odzwierciedla
zarowno warto$¢ poznawcza, jak i estetyczng oryginalnego Herztier. Polski prze-
ktad Sercqtko natomiast nie uwzglednia w petni jego estetycznych waloréw, ktore
w oryginale polegaja na skojarzeniach z szorstkoscia i poczuciem zagrozenia. Mozna
je rowniez interpretowac jako stworzenie mate, wrecz niskie, lecz uwierajace. Nie
ma w tym jednak zwierzecosci i nie wpisuje sie w wymowe uniwersalna, w czym
skupia si¢ cztowieczenistwo. Serce jako symboliczne siedlisko zwykle pozytywnych
uczud (miec serce to znaczy ‘kierowac sie dobrocia/wrazliwoscia’) jest pozerajace
jak zwierze. Ttumaczka polska, Alicja Buras, przypisuje mu jednak — za pomoca
zdrobnienia — status przyjaznego cztowiekowi, niegroznego zwierzatka, zaprze-
czajac tym samym jego oryginalnej wymowie.

W prozie Herty Miiller duze znaczenie nalezy przypisac¢ konotacjom, ktore
sprawiaja, ze denotacje schodzg na dalszy plan i sa wartoscia drugorzedna. Nie
majg bowiem jednoznacznych denotatdw, poniewaz opalizujg znaczeniami. Przy-
ktadowo pojawiajacy sie wielokrotnie w powiesci Herztier przedstawiciele fauny
Blattlaus (pol. mszyca) i Neuntdter (pol. ggsiorek) nie odsytajq do nasuwajacych sie
denotatéw (Blattlaus: ‘bardzo maty, szkodliwy owad, atakujacy rosliny najcze-
Sciej w duzej liczbie''’; Neuntdter: ‘ptak’'""), lecz konotuja odpowiednio “szkod-
nik burzacy normalny tryb zycia’ i ‘Securitate, ciagle przesladujace, inwigilujace
i dreczace swoje ofiary’. Denotacja tych dwdch przedstawicieli fauny nie jest wigc
w zadnym wypadku jednoznaczna, a wazniejsze stajq si¢ ich konotacje. W wy-
powiedzeniu konotacje te znacza dzieki swojej obecnosci w danym kontekscie,
czyli w polu stylistycznym utworu. Stowa uzyte przez autorke stuza jedynie
nowo nadanym znaczeniom. Mogtoby si¢ wiec wydawad, ze skoro konotacje sg
wazniejsze od denotacji, to przewaza ,jezyk emotywny”, pozornie pozbawiony
wartosci poznawczych''2. Jednak wtasnie metaforyka i konotacje wnosza najwiecej
wartosci poznawczych do tekstow Herty Miiller, gdyz wtasnie dzigki wzajem-
nym oddziatywaniom ,,akcja” powiesci postepuje, o ile o , postepie akcji” moze
w ogole by¢ mowa (postepuje jedynie Swiat wewnetrzny, ktéry jest odpowiedzia
na wydarzenia i fakty zewnetrzne). Metafora jest subtelnym i wrazliwym $rodkiem
poznawczym, gdyz jest odbiciem ludzkiego mys$lenia i dziatania, obejmujac jezyk

110 Duden pod hastem Blattlaus. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/Blattlaus [dostep: 30.07.2019].

11 Duden pod hastem Neuntéter. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/Neuntoeter [dostep: 30.07.2019].

112 Jak to wynikatoby z tradycji pozytywizmu logicznego: P. Ricceur: Metafora i symbol.
W: tegoz: Jezyk, tekst, interpretacja. Przet. Katarzyna Rosner. Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 1989, s. 125.
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codzienny i jezyk poetycki. Wpisana w metafore niekonwencjonalnos¢ sprawia,
ze czytelnik poznaje powigzania wewnatrztekstowe przez pryzmat zindywidu-
alizowanego punktu widzenia autora, co go don zbliza. Jak moéwi sama autorka,
unika dostownosci i abstrakcji przy opowiadaniu o zyciu w komunizmie'®, dlatego
nie stosuje wyrazow obcych i uzywa ,jezyka, ktory jest blisko tego, skad pocho-
dzi”™. W konsekwengji, majac na przyktad do czynienia z wyrazem Neuntiter,
tlumacz musi przyjac¢ postawe estetyczna, tylko w ten sposob bedzie w stanie
skonkretyzowac go. Tak postanowita postapic¢ thumaczka powiesci Herztier na
jezyk czeski, dodajac do nazwy biologicznej tuhyk okreslenie pochodzace z je-
zyka ludowego devitismrtihlav. Tym samym rozszerzyla oryginalna, arbitralng
nazwe o nazwe motywowana, skonkretyzowana, niekonwencjonalng i umoz-
liwita czytelnikowi sekundarnemu przezycie estetyczne zblizajace go do autorki.

2.5. Funkcja psychologiczna (emocjonalna) przektadu

Przektad powstaje takze przez che¢ nowego przezycia emocjonalnego, czy to
ze strony ttumacza, czy czytelnika sekundarnego, ktéry poszukuje w literaturze
,hiespodzianki intelektualnej, emocjonalnej i kognitywnej”">. Taka che¢ wynika
miedzy innymi z ograniczen narzuconych przez kulturowe przyzwyczajenia lek-
turowe czy nawyki jezykowe''é, miedzy przekladem a oryginalem istnieja bowiem
luki w zakresie nasycenia emocjonalnego. Tekst pochodzacy z innej czasoprze-
strzeni kulturowej moze wiec wzbogacic¢ cztowieka pod wzgledem emocjonalnym.
Jak zauwaza Anna Dunin-Dudkowska: ,, wedltug Hansa-Georga Gadamera [...]
przeklad stuzy rozszerzeniu i wzbogacaniu kultury z calym jej zapleczem emo-
cjonalno-intelektualnym i komunikacyjnym. Tekst docelowy, czyli przekiad, nie
pozostawia czytelnikéw takimi samymi, jak przed nawigzaniem komunikacji
z obcym za posrednictwem ttumacza i jego dzieta”'".

Zaplecze emocjonalne w tworczosci Herty Miiller sktada si¢ niemal wylacznie
z emocji negatywnych, wywotywanych przez wszechobecnosc strachu, beznadziej-
nosci, przemocy i niemoralnosci, przy czym ostatnie trzy stany byty zwtaszcza

13 Por. S. Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertaq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 08.02.2018].

14 Tamze.

15 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego..., s. 11.

16 Tamze.

17 A. Dunin-Dudkowska: Transfer kulturowy a rola nauczyciela na podyplomowych studiach
translatorycznych. ,,Acta Universitatis Lodziensis. Ksztatcenie Polonistyczne Cudzoziemcéw”,
nr 21/2014, s. 377.
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charakterystyczne dla jej dziecinstwa spedzonego we wsi Nitzkydorf"®, ktére jest
przedmiotem wielu jej utworéw. Ta brutalna rzeczywistos¢ powoduje u narratorki
wprawdzie pewna apatyczno$¢ i poczucie zagubienia, daje temu jednak wyraz
w niezwykle poetycki sposdb. Sam tytutl powiesci Herztier jest tego najlepszym
przykladem, gdyz taczy w sobie pozorna dobro¢ z brutalnoscia drapieznego zwie-
rzecia. Potaczenie Herz (‘serce’) i Tier (‘zwierze’) narzuca tym elementom nowy
sens'’. Beznadziejnos¢ i brutalnos¢ jest nader widoczna pod koniec powiesci Herztier,
gdzie pomimo udanej ucieczki gldbwnego bohatera do Niemiec ginie on tydzien po
przyjezdzie w niewyjasnionych okoliczno$ciach. Oznacza to, ze nawet za granica
nie mozna bylo uciec od brutalno$ci rumunskiego rezimu komunistycznego.
Potrzeba emocjonalna przetozenia utworéw Herty Miiller w przypadku jezyka
polskiego lub czeskiego moze wynikac z checi poznania odmiennego podejscia
emocjonalnego i stylistycznego autorki do tematéw bliskich thumaczowi i czytel-
nikowi sekundarnemu, a wigc zycia w spoleczenstwie totalitarnym ze wszystkimi
jego ograniczeniami. Tym bardziej, Ze ,uczucie to jest co$, co si¢ czuje — a nie co$,
co sie¢ przezywa w stowach. W stowach mozna zapisa¢ mysli — nie mozna zapisac
w stowach uczué. Mysl jest czyms, co ma strukture dajaca sie odtworzy¢ stowami.
Uczucie z natury rzeczy jest pozbawione struktury, a wiec niewyrazalne”'®. Mimo
wszystko pisarze je wyrazaja, cho¢ czesciej poeci, gdyz poezja jest ,,0sadzona mocno
w kulturze uczuciowej danej zbiorowosci, $cisle zespolona z osobliwosciami jezyka,
zjego wartosciami obrazowymi i dzwiekowymi”*?'. Literatura autobiograficzna lub
zawierajaca elementy autobiograficzne legitymizuje natomiast prawdziwos¢ emocji
poprzez analogie do rzeczywistych uczuc autora. Znajduja one miedzy innymi wyraz
w charakterystyce metafor, ktére sa mniej lub bardziej konwencjonalnymi wyraze-
niami, w rejestrze jezykowym (stopien potocznosci jezyka) czy w samej tematyce.

2.6. Trojkat jezykowy w przekladzie

Jak wiadomo, specyfika przektadu zawsze zalezy od jezykoéw uczestniczacych
W jego procesie'??, gdyz kazdy z nich pozwala na wydobycie nie zawsze tych

18 Herta-Miiller-Ausstellung zeigte Autorin wie sie sich selbst gerne sieht, Buchentdeckun-
gen — Einige Gedanken zu Literatur und Philosophie, 27.11.2010. Dostepne w Internecie:
http://www.buchentdeckungen.de/blog/2010/11/27/herta-mueller-austellung-zeigte-auto-
rin-wie-sie-sich-selbst-gerne-sieht/ [dostep: 09.02.2018].

19 Por. E. Balcerzan: Poetyckosc i poetyzacja. W: tegoz: Oprdcz glosu..., s. 29.

120 A. Wierzbicka: Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne. Warszawa: Wiedza Po-
wszechna, 1971, s. 30.

121 Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski (red.), 1991: Zarys teorii
literatury. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, s. 28.

122 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego..., s. 199.
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samych elementow obcej kultury i wdzieku jezyka oryginatu ze wzgledu na zmie-
nione determinanty rozumienia tekstu zawarte w kulturze i sytuacji spoteczne;.
Sa to predyspozycje zaréwno natury strukturalnej, wskazujac jak materiat jezyka
docelowego dysponuje konstrukcjami bedacymi w stanie odda¢ dominante ory-
ginalnych wypowiedzi, jak i natury kulturowej, czyli w jakim stopniu zjawiska
kultury oryginatu istnieja w swiadomosci kulturowej odbiorcy sekundarnego.
Dominanta strukturalng w powiesci Herztier jest na przyktad metaforycznos¢
tworzona przez nieokreslonos¢ i okazjonalnos¢ wyrazow ztozonych. Ze wzgledu
na predyspozycje strukturalne jezykéw docelowych ttumaczki w przektadzie na
jezyki polski i czeski musiaty siggna¢ do innych srodkow jezykowych, bardziej
idiomatycznych dla kazdego z nich. Dlatego na przyktad tytut, a wiec jedna
z najwazniejszych metafor o strukturze wyrazu zlozonego, w jezyku polskim
zostal zuniwerbizowany (Sercgtko), natomiast w jezyku czeskim wyrazony przez
wyraz dwucztonowy (Srdce bestie) charakteryzujacy sie rownowaznoscia obu
cztonoéw. Predyspozycje natury kulturowej réznia si¢ wsrdd odbiorcow pry-
marnych i sekundarnych najbardziej w przypadku kulturemoéw, czyli wyrazow
zawierajacych specyfike kulturowa, w ktorych , strukturach semantycznych [...]
przewaza konotacja nad denotacja”, gdyz sktadajace si¢ na nie leksemy czesto nie
odsylaja do swojej tresci wynikajacej z denotacji. Za przyktad moze tu postuzy¢
wspomniany juz wyraz Landsmann pojawiajacy sie w powiesci Atemschaukel'>
(‘ziomek’), oznaczajacego cztonka tzw. Landsmannschaft ('ziomkostwo’). Wpraw-
dzie na kulturem ten sktadajq sie leksemy Land (‘kraj’) i Mannschaft (‘druzyna’),
oczytany niemieckojezyczny odbiorca jednak konotuje ten wyraz ztozony ze
zrzeszajacymi si¢ uchodzcami z niemieckich kreséw wschodnich.

Predyspozycje polskiego czytelnika do odczytania tego kulturemu sa od-
mienne, gdyz w polskim kregu kulturowym nie funkcjonuje zadne pojecie, ktére
by tak trafnie okreslato zrzeszajacych si¢ wypedzonych i uchodzcéw. W polskim
kregu kulturowym podobne zwigzki to np. Zjednoczenie Polskich Uchodzcow
w RFN czy Zwiazek Wypedzonych z Kreséw Wschodnich RP, nie odgrywaja one
dzi$ jednak znaczacej roli w ksztaltowaniu sie polskiej swiadomosci kulturowe;j,
i tym samym nie sa one w stanie nawigza¢ do potencjatu kulturowego obecnego
w oryginalnym Landsmann. Thumaczka jednak nie zdecydowata sie na nawigzanie
do obecnych w polskiej tradycji poje¢, a uzyla neutralnego wyrazu krajan, ktéry
sugeruje jedynie, ze dana osoba pochodzi z tego samego kraju. By¢ moze skionit
ja do tego fakt, ze stowo ziomek, ktdre lepiej oddatoby nacechowanie kulturowe
oryginatu, w jezyku polskim nacechowane jest niemieckim rewizjonizmem.

W kulturze czeskiej natomiast do dzi$ istnieja krajanskad sdruzent czy krajanské
spolky, a wiec kolokacje o niemal identycznych denotatach co Landsmannschaft.
Sprawilo to, ze czeska ttumaczka, stosujac wyraz krajan, wywotata (u oczytanego

123 H. Miiller: Atemschaukel. Carl Hanser Verlag, Miinchen 2009, s. 45.
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odbiorcy) niemal identyczne skojarzenia, co oryginalny Landsmann. Mozna wigc
uznad, ze w tym przypadku predyspozycje kulturowe czytelnika czeskojezycznego
do odczytania kulturemdéw z niemieckiego obszaru jezykowego sa wigksze niz
polskojezycznego. Tego typu kulturemy odpowiadaja w najwigkszym stopniu
potrzebom poznawczym czytelnika sekundarnego, ktory chce poznac to, co inne,
i jednoczesnie potwierdzi¢ to, co zna z wlasnych doswiadczen kulturowych.

Transformacja oryginatu w przeklad jest w duzym stopniu réwnoznaczna
z przektadaniem calego obrazu $wiata, wpisanego w jezyk wyjsciowy'. Ow ob-
raz $wiata mozna postrzegac jako kod kulturowy skfadajacy sie ze stow kluczy,
kulturemow i (auto)stereotypow'®. Germanistka i przektadoznawczyni Katarzyna
Lukas dzieli dodatkowo obraz swiata na prymarny — obecny na poziomie grama-
tyki i leksyki danego utworu — i sekundarny — na poziomie kultury, wiec i catych
tekstow (primires a sekundiires Weltbild)'*. Sekundarny obraz Swiata moze zosta¢
zakodowany w pojedynczych stowach naznaczonych symbolika.

Za przyktad moze tu postuzy¢ nacechowany kulturowo, historycznie i ideo-
logicznie wyraz Heimat. Jego wartos¢ poznawcza jest w przekladzie na jezyk polski
tym wieksza, ze jest on wrecz nieprzettumaczalny. O stopniu trudnosci $wiadczy
powszechnie w jezyku polskim stosowany termin mata ojczyzna, ktory, prébujac
zaznaczy¢ roznice miedzy Heimat a Vaterland, nie jest jednak w stanie zastgpic
sem Vater (‘ojciec’ — obecny w wyrazie ojczyzna) nalezacego (w jezyku niemieckim)
tylko do Vaterland, a nie do Heimat. Podczas gdy Vaterland jest zawsze miejscem
o charakterze ‘kraju’ albo “panstwa’, Heimat stanowi miejsce, ktore indywidualnie
dla kazdego cztowieka moze by¢ inne.

Jezyk czeski z kolei posiada blizszy ekwiwalent, a mianowicie domov. Z ko-
gnitywistycznego punktu widzenia jest to diim widziany z innej perspektywy'?.
Domov to ,misto, kde se clovék narodil, kde je doma (byt, diim, rodina, obec,
vlast)”'?, czyli ‘miejsce, gdzie czlowiek si¢ urodzit, gdzie jest w domu (mieszkanie,
dom, rodzina, gmina, ojczyzna)’, podczas gdy diim to ,staveni, zprav. obytné;

124 Przektadanie catych obrazéw $wiata proponuja m.in. Maria Krysztofiak i Stefan
Kaszynski: S. H. Kaszyniski: Vom Ubersetzen der Weltbilder : Essay iiber die Rolle der literarischen
Ubersetzer im europdischen Gedankenaustausch. ,Studia Germanica Posnaniensia”, nr 29, 2003,
s.7-17.

125 Por, K. Lukas: Das Weltbild und die literarische Konvention als Ubersetzungsdeterminanten:
Adam Mickiewicz in deutschsprachigen Ubertragungen. Berlin: Frank & Timme GmbH, 2009, s. 34.

126 Tamze, s. 31.

127 Por. analize semantyczna pojecia ojczyzna w jezyku polskim, niemieckim i rosyj-
skim w: A. Wierzbicka: Jezyk — umyst — kultura. Wybér prac. Red. J. Bartminski. Warszawa:
PWN, 1999, s. 452.

128 Slovnik spisovného jazyka Ceského pod hastem domov, pierwsze znaczenie. Do-
stepne w Internecie: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=domové&-
sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no [dostep: 18.11.2017].
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budova”'¥, czyli ‘gtéwnie budynek mieszkalny; budynek’. O produktywnosci
i zakorzenieniu wyrazu domov w swiadomosci kulturowej Czechdéw swiadczy fakt,
ze pojawia si¢ on nawet w czeskim hymnie (Kde domov miij). Trudno$ci zwiazane ze
znalezieniem ekwiwalentu obejmujacego w jednym wyrazie semy Heim (‘dom ro-
dzinny’), Haus ("dom’), Schutz (‘schronienie’) i Sesshaftigkeit (‘osiadto$¢’)'* s rowniez
obecne w innych jezykach europejskich, wlasciwego znaczenia nie odzwierciedla
ani fac. patria, franc. pays natal, ani ang. homeland.

Kulturowa specyfika tréjkata niemiecko-polsko-czeskiego w przektadzie polega
na tym, ze chodjezyki polski i czeski nalezg do tej samej grupy jezykow stowianskich
to warunki i mozliwosci do zaistnienia przektadu z jezyka niemieckiego w Polsce
i Czechach sg rézne, miedzy innymi ze wzgledu na do$wiadczenia historyczne.
Czechy zawsze mialy blizej do Niemiec, poczawszy od panowania Jana Luksem-
burskiego, albo przynajmniej do niemieckiego obszaru jezykowego, na co duzy
wplyw miata chocby przynaleznos¢ czeskich ziem do niemieckojezycznych Austro-
-Wegier. Intensywne kontakty kulturowe, uwarunkowane faktami historycznymi,
miedzy Czechami a Niemcami istniaty jednak juz duzo wczesniej, o czym $wiadczy
na przyktad fakt, ze w XVII wieku jezyk niemiecki byt jezykiem urzedowym na
ziemiach czeskich®™!. Okres Austro-Wegier i postepujaca wszechobecno$¢ jezyka
niemieckiego przyczynit si¢ w koncu do sytuacji, w ktorej jezykiem najblizszym
dla wielu czolowych jezykoznawcéw czeskiego Odrodzenia Narodowego (np.
Josefa Jungmanna, Josefa Dobrovskiego, Frantiska Palackiego) byta wtasnie niem-
czyzna. FrantiSek Palacky zauwazyl nawet, ze cala wyksztalcona warstwa srednia
pisala i méwita czesciej po niemiecku niz po czesku. Gdy w XIX wieku chciano
wiec usunac obce wptywy, w tym przede wszystkim germanizmy, paradoksalnie
stworzono wiele kalek z jezyka niemieckiego wlasnie. Pokazuje to, jaka funkcje
komunikacyjna pelnil wéréd Czechéw jezyk niemiecki i jak tatwo dzieki temu
sami si¢ oszukali, pozbyto sie bowiem tylko powierzchownie jezyka niemieckiego,
w strukturach jezyka czeskiego jego struktury pozostaty nadal obecne. Wspotczesny
jezyk czeski obfituje w wiele konstrukcji stanowigcych niemal odbicie lustrzane
ich odpowiednikow w jezyku niemieckim.

Sytuacja kontaktow jezyka polskiego z jezykiem niemieckim jest catkiem od-
mienna, co nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage fakt, Ze jezyk niemiecki nigdy
nie byt jezykiem oficjalnym w Polsce — wyjawszy czasy zaboru pruskiego, kiedy
obowiazywal w urzedach.

129 Slovnik spisovného jazyka ceského pod haslem diim, pierwsze znaczenie. Dostepne
w Internecie: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=dtim&sti=EMPTY &whe-
re=hesla&hsubstr=no [dostep: 18.11.2017].

130 Por. C. Tiircke: Heimat: Eine Rehabilitierung. Springe: zu Klampen Verlag GbR, 2006.

.....

Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 39.
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W odréznieniu od sytuadji jezyka czeskiego, jezyk polski jednak nigdy nie zostat
zdegradowany do jezyka méwionego przez prosty lud na prowincji'®. Do zmiany
tego stanu rzeczy nie przyczynita si¢ nawet trwajgca 123 lata obecnos¢ Prusakéw
na terenach zamieszkiwanych przez Polakéw. Niektérzy twierdza, ze polityka
mniejszosciowa Prus przyczynita si¢ nawet w znacznym stopniu do wzrostu po-
czucia patriotyzmu u Polakéw. Zgodnie z polityka pruskiej administracji panowata
opinia, ze dopuszczenie do uzywania innego jezyka niz jezyk niemiecki mogtoby
stac si¢ bastionem niepostuszenistwa i oporu przeciwko wtadzy'®. Inaczej niz
w przypadku jezyka czeskiego w Polsce takze nigdy nie miato miejsce jezykowe
odrodzenie narodowe, ktdre spowodowatoby, ze siegano by do rozwiazan z jezy-
kéw najblizszego otoczenia w celu zapetnienia jakichs$ luk w stownictwie. Z tego
tez powodu struktura jezyka polskiego zawiera znikome $lady strukturalnych
wplywéw z jezyka niemieckiego, jest on obecny wlasciwie tylko w postaci mniej
lub bardziej spolszczonych zapozyczen w zakresie rzemiosta i administracji, np.
ratusz, burmistrz czy kurort. W konsekwencji przez brak bliskosci kulturowo-jezy-
kowej przektad tekstow z jezyka niemieckiego na polski musi napotkac na wieksze
przeszkody, co znajduje potwierdzenie w przypadku prozy Herty Miiller.

2.7. Wartos¢ poznawcza prozy Herty Miiller w przekladzie na
jezyki polski i czeski

Dopiero przyjrzenie sie wyborowi utworow oraz rozwigzaniom translatorskim
stosowanym przez ttumaczki polska i czeska dadza odpowiedz na pytanie, co
w prozie Miiller dostrzegaja Czesi, a co Polacy. Zwtaszcza wybdr utworéw doko-
nany przez czeska ttumaczke Radke Denemarkova lub tez przez wydawnictwo
Mlad4 Fronta wskazuje na motywacje pojawienia sie¢ przektadow pigciu utwordéw
sposréd ponad dwudziestu powiesci napisanych przez Herte Miiller: Der Mensch ist
ein grofier Fasan auf der Welt (czes. Cestovni pas), Atemschaukel (czes. Rozhoupany dech),
Herztier (cz. Srdce bestie), Niederungen (czes. Niziny) i Der Fuchs war damals schon der
Jiger (czes. Liska lovec). Sa to bez watpienia jedne z najbardziej reprezentatywnych
powiesci autorki i jednoczesnie najobszerniejszych pod wzgledem objetosci i tema-
tyki, a wiec rowniez ich warto$¢ poznawcza jest znaczna. Pierwsza z nich Cestovni

132 J. Haubelt: Od némcéiny k cestiné. ,,Ceské narodni listy”, nr 318, 2010. Dostepne
w Internecie: http://www.ceskenarodnilisty.cz/clanky/od_nemciny_k_cestine.html [dostep:
05.08.2019].

133 M. Czaplinski: Der Oberschlesier — Staatsbiirger oder Untertan? Zur preufiischen Politik
der Jahre 1807-1914. W: Nationale Minderheiten und staatliche Minderheitenpolitik in Deutschland
im 19. Jahrhundert. Red. H.H. Hahn, P. Kunze. Berlin, New York: Walter de Gruyter GmbH
& Co KG, 1999, s. 82.
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pas, bedaca jednoczesnie druga powiescia autorki, ukazata sie w 2010 roku. W tym
samym roku, a wigc zaledwie rok po wydaniu oryginatu, ukazat si¢ uhonorowany
czeska nagroda literackg Magnesia Litera przektad najbardziej znanej powiesci
Atemschaukel pod tytutem Rozhoupany dech. W dalszej kolejnosci ukazato sie Srdce
bestie i — dopiero w 2014 roku — przektad debiutanckiej powiesci autorki NiZiny.

Tematycznie powiesci te réznig si¢ znacznie, dzigki czemu czeski odbiorca
ma mozliwo$¢ zapoznania sie z calym przekrojem tworczosci niemieckiej autorki.
Cestovnti pas to opowies¢ o rodzinie Windischow, ktéra dla uzyskania pozwolenia
na wyjazd na zachdd jest zmuszona do sprzedania swojej corki, a wlasciwie jej
ciata. Rozhoupany dech z kolei przedstawia losy przyjaciela autorki Oskara Pastiora,
ktory jako osoba z mniejszo$ci niemieckiej zbiorowo obarczanej wing kolaboragji
z hitlerowcami (cho¢ kolaborowali réwniez sami Rumuni, fakt ten zostat jednak
zatuszowany i wymazany z historii), w dodatku o odmiennej orientacji homosek-
sualnej, jeszcze w czasie II wojny $wiatowej zostat zestany na prace przymusowe
do Rosji. Trzecia wydana w Czechach ksigzka Srdce bestie przedstawia natomiast
atmosfere strachu za czasow rezimu Ceausescu na przyktadzie Zycia czworga
mtodych studentéw. Jako politycznie niewygodni sq oni przesladowani i dreczeni
przez rumunska stuzbe bezpieczenstwa Securitate. Nawet emigracja nie rozwiazuje
ich beznadziejnej sytuacji. Przedostatni przetlumaczony a zarazem debiutancki
utwor noblistki Niziny pokazuje wiejskie zycie niemieckojezycznych Szwabdw
Banackich w komunistycznej Rumunii jako mroczng antyidylle w enklawie wy-
petnionej strachem, nienawiscig, nietolerancja i marazmem'*.

Czeska ttumaczka Radka Denemarkova opisata swoj stosunek do tworczosci
Herty Miiller tak: ,,Zdecydowatam sig, Ze to zrobig, cho¢ wiem, ze mnie czeka wiele
zastrzezen, gdyz ja ten jej tekst stysze. Ja go rozumiem, jestem do niego przywia-
zana. Tutaj wcale nie chodzi o pojedyncze stowa. Za tym stoi jakies doswiadczenie
zyciowe i kazde stowo ma wielka wagg. A ja obstaje przy swojej czeszczyznie, ktdra
jej [Hercie Miiller — przyp. J.A.] podarowatam”'*. Obraz $wiata mozna postrzegac
jako kod kulturowy sktadajacy sie ze stéw kluczy, kulturemow i (auto)stereotypow!'*.

Ttumaczka ktadzie wigc szczegdlny nacisk na hermeneutyczny i emocjonalny
aspekt thumaczenia tekstu literackiego, na pierwszy z trzech etapéw tlumaczenia -
na rozumienie (,,[...] ja ten jej tekst stysze. Ja go rozumiem”). Roéwniez druga faza

13 Na podstawie opisu ze strony wydawnictwa. Dostepne w Internecie: <https://www.
hanser-literaturverlage.de/buch/niederungen/978-3-446-23524-3/> [dostep: 15.10.2017].

135 Wywiad z Radka Denemarkova przeprowadzony przez Milene Strafeldova: Hertha
Miiller mi potvrdila, Ze je tieba jit do rizika, 7ikd jeji prekladatelka Radka Denemarkovd. Dostepne
w Internecie: <http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/hertha-mueller-mi-potvrdila-ze-je-
-treba-jit-do-rizika-rika-jeji-prekladatelka-radka-denemarkova> [dostep: 16.10.2017].

136 Por. K. Lukas: Das Weltbild und die literarische Konvention als Ubersetzungsdeterminanten:
Adam Mickiewicz in deutschsprachigen Ubertragungen. Berlin: Frank & Timme GmbH, 2009, s. 34.
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tlumaczenia, dewerbalizacja tekstu wyjsciowego, odgrywa u ttumaczki istotna role.
Mowiac o ,,swojej czeszczyznie”, daje nam bowiem do zrozumienia, ze ma w glowie
juz w pelni zdewerbalizowany tekst, ktory czeka tylko na swoja reekspresje (trzeci
etap). Dewerbalizacja wbrew pozorom réwniez niesie wyrazne znamiona aktu her-
meneutycznego, gdyz — wedtug Hansa-Georga Gadamera — dopiero miedzy tym,
co obce, a tym, co znane, znajduje si¢ prawdziwe miejsce hermeneutyki'”. Mozna
z tego wywnioskowag, ze dopiero przektad, a wlasciwie jego potencjalnos¢, pozwala
na pelne zrozumienie oryginatu. W mysleniu thlumaczki przewija sie takze figura
kota hermeneutycznego, gdyz z jednej strony nie chodzi jej o ,, pojedyncze stowa”,
a z drugiej , kazde stowo ma wielka wage” (catos¢ jest tylko zrozumiata gdy od-
wotamy sie do szczegotdw, ale takze szczegoty sa tylko zrozumiale gdy odwolamy
sie do catosci'®). Dzieki swojemu doswiadczeniu kulturowemu ttumaczka moze
wiec antycypowac sens tekstu, a szczegoly jej tylko w tym pomagaja.

W analizowanych powiesciach zauwazalne s3 wyrazne slady takiego podejscia
do przektadu. Ttumaczka zdecydowata sie bowiem na szczegolne traktowanie
Schleiermacherowskich unikalnych mysli i ducha utworéw. W powiesci Srdce bestie
o takim podejsciu Swiadczy wiele rozwigzan translatorskich. Jest to przede wszyst-
kim wysoka wrazliwos$¢ na metafory i stowa nacechowane kulturowo, czyli odmien-
nos¢ powiesci. Nie chodzi tu o metafory ,klasyczne” (,,artystyczne odstepstwo od
jezykowej naturalnosci wprowadzone w drodze substytucji”'** i analogii), ale o tzw.
interakcyjne, gdyz te klasyczne zaktadaja, ze skoro istnieje znaczenie metaforyczne,
istnieje réwniez $cisle ustalone znaczenie dostowne. U Herty Miiller tym trudniej
o znalezienie znaczen dostownych, poniewaz jej intencja nie jest wypetnienie luki
semantycznej'®. Zachodzi natomiast interakcja miedzy poszczegélnymi cztonami
metafor czy to miedzy cztonami wyrazoéw ztozonych, czy réznymi kolokacjami.

Szczegolna metaforyka obecna jest migdzy innymi w leksemach oznaczajacych
faune. W nastepujacym fragmencie przewazaja wyraznie konotacje, podczas gdy
denotacje stracity zupelnie swojq racje bytu.

Ich ging zum zweiten Rendezvous mit demselben ersten Mann. Er hiefS DIE
SCHWALBE. Der zweite war ein neuer, er hiefS DIE TANNE. Der dritte hiefs DAS
OHR. Danach kam DER FADEN. Dann DER PIROL und DIE MUTZE. Spiter DER

137 H.-G. Gadamer: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik.
Wyd. III. Tiibingen: Mohr, 1972, s. 279.

138 Tamze, tom I, s. 272.

139 M. Glowinski, J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, 2010, s. 300-301.

140 Por. A. Haverkamp: Theorie der Metapher. Darmstadt: Wissenschaftliche Buch-
gesellschaft, 1996, s. 63.
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HASE, DIE KATZE, DIE MOWE. Dann DIE PERLE. Nur wir wussten, welcher Name
zu wem gehort. Es war Wildwechsel im Park, ich lie mich weiterreichen'!.

Na drugie rendez-vous poszedlem z tym samym pierwszym mezczyzna. Nazywat sie
JASKOLKA. Kolejny byt nowy, nazywat sie¢ CHOINKA. Trzeci nazywat si¢ UCHO.
Potem przyszedl NITKA. Potem WILGA i CZAPKA. Potem ZAJAC, KOT, MEWA.
Potem PERLA. Tylko my wiedzieli$my, ktére imie nalezato do kogo. Park byt miejscem
szybkiej wymiany towaru, poddatem sie jej'*2.

Sa to stowa, ktére homoseksualisci w §wiecie przedstawionym powiesci Aterm-
schaukel, w tym bohater Leopold Auberg, przyjmuja jako pseudonimy dajace im
tymczasowgq ochrong przed wladzami i reszta spoleczenstwa. Denotacje, jakimi sa
poszczegdlni przedstawiciele fauny i nie tylko, przestaja mie¢ znaczenie. Kot nie
jest juz kotem, jaskdtka juz nie jest jaskotka. Leopold przestaje rozumiec w tych
stowach pochodzacych z jego jezyka ojczystego ich codziennego, konkretnego
znaczenia, przez co traci do nich zaufanie i nie czuje si¢ juz w domu we wlasnym
jezyku ojczystym'.

Przyktadem znakomitej intuicji czeskiej ttumaczki odnosnie do intencji au-
torki oraz sposobu, w jaki ,styszy” tekst, jest widoczny w innym przyktadzie
przedstawiciel fauny, a mianowcie zlabatka listova. Cho¢ poprawna nazwa biolo-
giczna oryginalnych Blattliuse / Blattflohe to mSice, uzyta nazwy innego szkodnika
osiadajacego na lisciach, zlabatka listova, wszystko po to, aby zachowac obraz
‘licia’. W poOzniejszej czesci znajdziemy bowiem aluzje do lisci, ktére , mamy
wszyscy“**. Moga one by¢ symbolem bolu odczuwanego przez bohaterke Lole
z powodu poczucia opuszczenia. LiScie rosna wtedy, kiedy cztowiek jest men-
talnie , skulony” i bezbronny'*.

Druga grupe metafor tworzy z kolei $wiat flory, z ktérych dla unaocznienia
strategii translatorskiej postuza dwa przyktady: pryskyinik kohouti noha oraz di-
vizna kralovskd svice'. Sa to odpowiedniki niemieckich Hahnenfufl i Kénigskerze.
Aby znalez¢ wyjscie z dylematu odmiennosci nazw botanicznych w przekta-
dzie, thumaczka zdecydowatla sie na dookreslenie tych czeskich o atuty obecne

141 H. Muller: Atemschaukel..., s. 8.

142 H. Muller: Hustawka oddechu..., s. 6.

143 Por. E. Bologa: Sprache und Heimatlosigkeit in Herta Miillers Atemschaukel. ,Jahrbuch
fiir Internationale Germanistik” 2010, nr 2, s. 86.

144 H. Miiller: Sercqtko. Przel. Alicja Buras. Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009, s. 14.

145 [.-K. Patrut: Schwarze Schwester, Teufelsjunge: Ethnizitit und Geschlecht bei Paul Celan
und Herta Miiller. Koln, Weimar: Bohlau Verlag, 2006, s. 162.

146 H. Miillerova: Srdce bestie. Przet. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta, 2011,
s. 76.

147 H. Miller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 90.
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w oryginale, siegajac po okreslenia pochodzace z ludowej czeszczyzny. W ten
sposob zachowata oryginalng obrazowos¢.

Roéwniez inne metafory interakcyjne pokazuja, jak thumaczka rozumie ory-
ginat. Wyrazenie plodit hibitovy jest odpowiednikiem niemieckiego Friedhdife
machen. Znamienne jest uzycie czasownika plodit zamiast nasuwajacego sie
deélat. Ttumaczka dobrze czuje réznice migdzy potencjatem znaczeniowym obu
czasownikdw, zauwazajac, ze w jezyku niemieckim machen moze sie potocznie
odnosi¢ do ,,rodzenia dzieci”, o ktérym jest mowa kilka zdan pozniej. W jezyku
czeskim natomiast jedynie plodit eksponuje semantycznie ,rodzenie dzieci”. Mimo
sktonnosci Herty Miiller do tworzenia w oryginale nietypowych dla jezykow
stowianskich wyrazéw ztozonych, thumaczka czeska znalazta wtasny sposéb na
reekspresje stéw ,obmy/[tych] i [takich, ktorym autorka] przywrdcita znaczenie,
gdyz [stowa] nas oszukujg”. Postawila na wzgledna naturalizacje, dajac jednak
czytelnikowi docelowemu do zrozumienia poprzez liczne zmiany rejestru jezy-
kowego, stosowanie neologizmow i nietypowy szyk zdania, ze ma do czynienia
z literatura niecodzienng, nieporownywalna z literaturg rodzima.

Rozwiazania translatorskie polskiej ttumaczki tejze powiesci Alicji Buras
pokazuja czesciowo podobny obraz, lecz najwigksze réznice sa widoczne w od-
miennosci podejécia do metaforycznych nazw roslin i zwierzat. W przypadku
wspomnianych Hahnenfufd i Kénigskerze uzylta ona bowiem nazw botanicznych
jaskier i dziewanna'®. Wynika z tego mniej tworcze podejscie do przekiadu, cojest
zrozumiate ze wzgledu na rézne osobowosci i doswiadczenie ttumaczek. Oznacza
jednak nierespektowanie mechanizmu generowania sensu obecnego w oryginale.
Poza swoja dziatalnoscia jako ttumaczka Radka Denemarkova jest bowiem takze
sama autorka kilku ksiazek. Znamienna jest takze roznica w rozwigzaniach trans-
latorskich wielokrotnie pojawiajacego sie w catej powiesci wyrazu Bodega. Jest to
wyraz wyraznie nacechowany transkulturowo, gdyz inaczej niz podaje stownik
Duden' nie chodzi tu o lokal, w ktérym sprzedawane jest wino, lecz o lokal typu
speluna. Jest to zapozyczenie z rumunskiego bodégd oznaczajacego ,maly lokal,
w ktoérym spozywane sa przekaski i napoje (alkoholowe)”'™. Zgodnie z definicja
Duden polska ttumaczka przettumaczyta wyraz ten jako winiarnie, podczas gdy
czeska ttumaczka zastosowata ekwiwalent funkcjonalny putyka'.

148 H. Miiller: Sercgtko..., s. 76.

149 Por. Duden pod hastem Bodega. Dostepne w Internecie: http://www.duden.de/
rechtschreibung/Bodega [dostep: 17.10.2017].

150 Por. Dicroman pod hastem bodégi. Dostepne w Internecie: https://www.dictionar-
roman.ro/?c=bodega [dostep: 17.10.2017].

151 Slovnik soucasné cestiny pod hastem putyka. Dostepne w Internecie: Por. https://
www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/putyka? [dostep: 17.10.2017].
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,Noblowska” powies¢ Atemschaukel jest takze nasycona niecodziennymi metafo-
rami, grami stownymi oraz ogromna sitg wyrazow ztozonych. Pod wzgledem stylu
jest jednak zauwazalna réznica miedzy niq a Herztier, ktora wynika — moim zdaniem
-z odmiennej sytuacji wyjéciowej do napisania jednej i drugiej powiesci. Podczas
gdy w Herztier Herta Miiller data wyraz swoim bardzo osobistym przezyciom,
w Atemschaukel historia gldéwnego bohatera Leopolda Auberga jest zainspirowana
historig jej dawnego przyjaciela, Oskara Pastiora, ktory przed napisaniem ksigzki
opowiedziat ja autorce. Dlatego wiele opiséw wydaje sie bardziej rzeczowych,
unikajacych pewnych niejasnosci pomimo obecnosci silnej metaforyki. Wtasnie za
jej przektad tlumaczka Radka Denemarkova zostata wyrézniona nagroda Magne-
sia Litera. Autorka jej polskiego przektadu jest inna ttumaczka niz w przypadku
Herztier, a mianowicie Katarzyna Leszczynska.

Metaforyczna gra stéw: Meldekraut — neologizm, gdyz biologiczna nazwa to
Melde albo Gartenmelde, moze uchodzi¢ za symbol gtodu w obozie, gdyz wyglada
podobnie jak szpinak, ale nie smakuje jak szpinak i tylko przez krotki okres w roku
jest zdatny do spozycia; gra stow pojawia sie¢ w nastepujacym fragmencie: , Friihjahr
im Lager, das hies Meldekrautkochen fiir uns Meldeginger iiber die Schutthal-
den. Der Name MELDEKRAUT ist ein starkes Stiick und besagt {iberhaupt nichts.
MELDE war fiir uns ein Wort ohne Beiklang, ein Wort, das uns in Ruhe lief3. Es
hief3 janicht MELDE DICH, es war kein Appellkraut, sondern ein Wegrandwort“'>2,

Aby zachowac gre stéw polegajaca na potaczeniu melde w znaczeniu ‘zgtaszac/
meldowac si¢” a melde jako cze$¢ nazwy rosliny, thumaczka polska zdecydowata
sie na objasnienie w samym tekscie po to, aby umozliwi¢ polskiemu czytelnikowi
zrozumienie analogii miedzy czesciami sktadowymi neologizmu: ,Wiosna w obo-
zie oznaczata dla nas gotowanie fobody. Jej niemiecka nazwa MELDEKRAUT jest
mocna, ale nic nie znaczy. Dla nas, meldujacych si¢ na wysypisku, MELDE byto
stowem bez specjalnego wydzwigku, stowem, ktore zostawiato nas w spokoju. Nie
brzmiato jak MELDUJ SIE, nie byto roéling apelowa, tylko stowem na skraju drogi”'*.
Mozna stwierdzi¢, ze byto to najlepsze rozwiazanie, gdyz jedyne, ktére pozwolito
na pokazanie obrazowosci i analogii miedzy czasownikiem melden a Meldekraut.

Czeska ttumaczka natomiast postapita podobnie jak w przypadku nazw roslin
w Srdce bestie. Dodata do biologicznej nazwy lebeda leskld okreslenie bonzatd, co jest
neologizmem pochodzacym od pejoratywnego rzeczownika bonz, oznaczajacego
,politycznego, zwiazkowego itp. dziatacza o dyktatorsko dumnej postawie”'>.
Jest to bardzo trafne posuniecie, gdyz pozwala uniknac ingerencji w oryginal, nie

152 H. Muller: Atemschaukel..., s. 26.

153 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 22.

154 Por. Slovnik spisovného jazyka Ceského pod hastem bonz. Dostepne w Internecie:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=bonz&sti=EMPTY &where=hesla&hsubs-
tr=no [dostep: 05.05.2018].
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zmienia semantyki a jednocze$nie wprowadza element nowy i zaskakujacy dla
czeskiego czytelnika:

Predjaii v lagru, to pro nas, co jsme se chodili hlasit o praci cestou pfes rumisté, zna-
menalo vafen{ lebedy lesklé bonzaté. Jméno LEBEDA LESKLA BONZATA je drzoun
a pfitom neprozradi nic. LEBEDA LESKLA BONZATA pro nés byla slovem bez
vedlejsiho vyznamu, slovem, které nas nechavalo v klidu. Nerozkazovalo BONZNI
SE, UDE] SE, to nebyl plevelapel, to bylo slovo z okraje cesty'®.

Niezwyktym wyzwaniem dla ttumaczy utworéw Herty Miiller sa wspomniane
wyrazy zlozone. W Atemschaukel jest ich wprawdzie cate mndstwo, ale jeden z nich
zastuguje na szczegdlng uwage, a mianowicie Zahnkammnadelscherenspiegelbiir-
ste'®. Ttumaczka polska zdecydowata sie¢ w przekladzie takze na wyraz ztozony,
co moze zaskakiwa¢ wobec ich niemal peryferyjnego zakresu uzycia w jezyku
polskim. Cho¢ zebogrzebienionozyczkolustroszczotka® dostownie oddaje wszystkie
elementy znaczeniowe oryginatu, nalezy uznac takie rozwigzanie przynajmniej
za kontrowersyjne, tym bardziej, ze polskie wyrazy zlozone niemal wytacznie
sktadajq sie z maksymalnie dwoch cztondw. Rozwigzanie czeskiej ttumaczki
daje w tym wzgledzie poréwnanie: zuby-hieben-jehla-niizky-zrcdtko-kartac'™ to wy-
raz wielocztlonowy oddzielony tacznikami. Pozwala on na uniknigcie niepotrzeb-
nych wrostkow i jednoczesnie wywiera wrazenie wzglednej naturalnosci.

2.8. Podsumowanie

Motywacje istnienia przektadéw utworéw Herty Miiller na jezyki polski i cze-
ski jak rowniez funkgcje, jakie one spetniajg, sa rdzne, zaréowno w odniesieniu do
czytelnikow, jak i do ttumaczek z tychze krajow. Funkcje estetyczna spetniajg one
w celu odkrycia odmiennych wartosci estetycznych, ukrytych w konstytutywnej
dla tej prozy roli metaforyki i szczegdlnym podejsciu do jezyka. Jezyk Herty
Miiller wyréznia obecno$¢ wielu neologicznych wyrazow ztozonych, charaktery-
zujacych sie metaforycznoscia dzieki swojej okazyjnosci i nieokreslonosci, a takze
wplyw jezykow trzecich, takich jak rumunski, rosyjski, wegierski czy dialekt
banacki. Jedna z najwazniejszych motywacji istnienia przektadéw na dwa jezyki

155 H. Miillerova: Rozhoupany dech. Przel. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta,
2010, s. 24.

156 H. Muller: Atemschaukel..., s. 34.

157 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 29.

158 H. Miillerova: Rozhoupany dech. Przel. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta,
2010, s. 31.
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zachodniostowianskie jest fascynacja sylwetka twdrcza autorki, Scisle powiazang
z tematyka jej utwordw. Stanowi ona punkt wyjscia do poszukiwania podobien-
stwa miedzy kultura wyj$ciowq (niemiecko-banacka) i docelowa (polska i czeska).
Ow tréjkat jezykowy cechuje odmiennoéé powiazan historycznych i jezykowych,
intensywniejszych w przypadku relacji niemiecko-czeskich niz niemiecko-pol-
skich. Im wigksze rdéznice kulturowo-jezykowe, tym wigksze przeszkody musi
pokona¢ przektad. Jednak im wieksze sa przeszkody, tym bardziej obraz swiata
oryginatu ulega rozszerzeniu. Dopiero w przektadzie wyraz Landsmann, tj. w obu
jezykach krajan, ujawnia pelen swdj potencjal semantyczny, polegajacy na braku
mozliwosci utozsamiania go z ,,0soba pochodzaca z tego samego kraju”. Zwlaszcza
polski przeklad ujawnia ten problem, gdyz krajan nie jest w stanie znosi¢ obecnego
w Landsmann napiecia semantycznego.

Liczne przyktady pochodzace z powiesci Atemschaukel pokazaly, jak umiejetnie
przez ttumaczke wykorzystana blisko$¢ jezykowych obrazéw $wiata miedzy jezy-
kiem czeskim a niemieckim przyczynily si¢ do osiggniecia znacznej réwnoznacz-
nosci. Przektad na jezyk polski jest natomiast utrudniony przez brak obrazowej
ekwiwalencji, ktéra powoduje na przyktad koniecznos¢ ingerencji metajezykowej.
Powoduje ona, ze ttumaczka musiata sie niejako ujawni¢ i da¢ swojemu czytelni-
kowi jasno do zrozumienia, iz ma do czynienia z tekstem sekundarnym, ktérego
materia jezykowa nie pozwala na tworzenie iluzji oryginalnosci tekstu.






Rozdziat I11

3. Strategie ttumaczek w zakresie autorskich technik
metaforyzacji

Ttumaczki na jezyki polski i czeski, Katarzyna Leszczynska (Atemschaukel —
Hustawka oddechu), Alicja Buras (Herztier — Sercqtko) i Radka Denemarkova (oba
przektady na jezyk czeski: Srdce bestie i Rozhoupany dech), konfrontujac powiesci
Herty Miiller z swymi jezykami rodzimymi stangty wobec wyzwania artystycznego,
jakie stawia konstytutywna w nich funkcja metaforyki. Metaforycznosc osiggana
jest poprzez otwieranie nowych przestrzeni semantycznych odnajdywanych
w szorstkiej poetyckosci wywolywanej przez nowatorskie potaczenia wyrazow
uznawanych na ogot za neutralne czy negatywnie nacechowane, o ktoérych bynaj-
mniej nie mozna powiedzie¢, ze spetniaja funkcje dekoracyjna’ (por. ,armgebliebene
Gegend [...] im Gesicht”? -, bieda tej okolicy [...] na twarzy”®— ,[...] na ni patrna
bida tamniho kraje”*). Owe potaczenia powstaja miedzy innymi w tak charaktery-
stycznych dla jezyka niemieckiego wyrazach ztozonych. Ta bardzo produktywna
w tym jezyku kategoria jezykowa odgrywa wyjatkowa role w powiesciach Herty
Miiller. W utworach Herztier i Atemschaukel moze by¢ traktowana jako szczegolny
przypadek metaforyki. Proste przyklady pokazuja, Ze nie zawsze mozliwe jest
jednoznaczne okreslenie semantyki danego wyrazu zlozonego, dlatego mozna je
nazwac elementami semantycznie niedookreslonymi: ,Znaczenie zlozenia nie
jest mozliwe do przewidzenia do czasu poznania relacji miedzy poszczegolnymi
sktadnikami”®. Fakt, Zze sktadniki wyrazu ztoZzonego czesto nie odsytaja do jego
znaczenia ogolnego, wskazuje najego nieokreslonos¢. To spostrzezenie, ktore teore-
tycznie mozna by przedstawic¢ w formie reguty matematycznej (a + b # ), pokazuje

1 ], Swiatek: W swiecie powszechnej metafory: Metafora jezykowa. Krakéw: Wydawnictwo
Oddziatu Polskiej Akademii Nauk, 1998.

2 H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 9.

3 H. Muller: Sercgtko..., s. 10.

4 H. Mullerova: Srdce bestie..., s. 11.

5 L. Perlitz: Konkurrenz zwischen Wortbildung und Syntax — historische Entwicklung von
Benennung. Berlin: Humboldt-Universitat zu Berlin, Philosophische Fakultat II, Institut fiir
deutsche Sprache und Linguistik; praca licencjacka, 2014, s. 8.
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istnienie luki semantycznej pomiedzy sktadowymi wyrazu ztozonego lub na styku
jego dwoch pol semantycznych. Ogdlne znaczenie jest zatem ujawniane poprzez
kontekst lub konwencjonalizacje sensu wyrazu ztozonego, przy czym — wedtug
Schleiermachera — nalezy odrdznia¢ znaczenie jako jezykowa zawartos¢ znaku
(,,das, was man sich bei dem Wort an und fiir sich denkt”) od sensu jako tego, co
mowca ma na mysli w danym kontekscie (,,das [...], was man sich dabei denkt in
einem gegebenen Zusammenhang”)°. Semantyczny aparat pojeciowy bywa row-
niez podzielony na trzy pojecia: 1) Ausdrucksbedeutung, 2) AuSerungsbedeutung,
3) Kommunikativer Sinn, tj. 1. znaczenie wyrazenia, 2. znaczenie wypowiedzi
i 3. sens komunikacyjny’. Nieokre$lonos¢ wyrazu ztozonego skutkuje wigc szcze-
gélnym jego nasyceniem metaforycznym.

Metaforyka osiagana jest nie tylko przez nieokreslonos¢ wyrazéw ztozonych,
lecz réwniez poprzez zwiazki integracyjne® miedzy pozornie niezwiazanymi ze
sobg elementami swiata przedstawionego. Chodzi przede wszystkim o wyrazy
pozornie nienacechowane, przedstawiajace takie przedmioty codziennego uzytku
czy elementy przyrody, ktdre staja sie metaforyczne dzigki temu, Ze sa jedynie
oznakami’. Na pierwszy rzut oka fakt, ze kazda dziewczyna w Rumunii miata
,patentowane poniczochy dla dziewczat”!' (,Patentstriimpfe fiir Madchen”'),
niczemu nie stuzy. Gdy jednak przejdziemy na wyzszy poziom opisu, ,,0znaka
sie rozwiazuje”'*: tzw. patentowane poriczochy (lub stosujac bardziej idiomatyczny
wyraz patentki) staja sie oznaka ubostwa charakterystycznego dla spoteczenistwa
zyjacego w gospodarce centralnie sterowanej. Metaforyzujace zwiazki integra-
cyjne obecne sg takze w przypadku opiséw przyrody, w ktore obfitujg utwory
Herty Miiller. Czesto powtarzajacym sie elementem jest na przyktad Maulbeere
czy Maulbeerbaum (‘morwa’, ‘drzewo morwy’). Owoc czy drzewo morwy same
w sobie nie posiadaja swojego korelatu, nie wchodza wiec w zwigzek dystrybu-
cyjny®. Ich semantyka ujawnia sie dopiero, gdy przyjrzymy sie zawartym w nich
oznakom na poziomie catego tekstu. Przywieziona dawno temu z Azji Srodkowej

6 Za: M. Verlato: Sprachinhalt und Interpretation: Bedeutung und Sinn in Schleiermachers
Auseinandersetzung mit der hermeneutischen Tradition. ,,Zeitschrift fiir Theologie und Kirche”,
cz. 83, nr 1, 1986, s. 46.

7 Por.S. Lobner: Semantik — Eine Einfiihrung. Berlin, New York: Walter de Gruyter, 2003,
s. 4-13.

8 Wedlug Rolanda Barthesa: R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadan. Przet.
Wanda Btoniska. ,,Pamietnik Literacki”, nr 59/4, 1968, s. 337.

9  Tamze.

10 H. Miller: Sercqtko...,s. 13.

1 H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 12.

12 Wedtug Rolanda Barthesa: R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadan. Przet.
Wanda Btoniska. ,,Pamietnik Literacki”, nr 59/4, 1968, s. 337.

13 Tamze, s. 336.
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do Europy, w tym do Rumunii, morwa stata sie¢ pospolitym drzewem!. Oznake
morwy mozna rozwigzac jako symbol bezbarwnego zycia, jakie Herta Miiller
spedzita w Rumunii (w czym moga nas utwierdzi¢ jej biografia i rozne epiteksty
wokot jej utworow).

Metafory powstate poprzez zwiazki integracyjne mozemy zatem nazwac
metaforami pojeciowymi, czyli abstrakcyjnymi reprezentacjami otaczajacych
nas zjawisk w $wiecie, ktére go organizujgq i nadaja mu wartos¢. Stajq sie one
czesto naturalnym sposobem postrzegania i pojmowania swiata'>. W przeci-
wienstwie do teorii sformutowanej przez Lakoffa i Johnsona w Metaphors we
live by', metafory pojeciowe u Herty Miiller nie sa jednak jednostkami wysoce
skonwencjonalizowanymi (,,conceptual metaphors are highly conventionalized
or well-entrenched”"), gteboko zakorzenionymi w umysle czlowieka, takimi
jak storice zachodzi czy kosztowac kogos iles czasu, lecz jednostkami okazjonalnymi
i nowatorskimi (np. wspomniane Maulbeere czy tez Patentstriimpfe), ktdre tylko
w jezykowym $wiecie autorki odnosza sie do skonwencjonalizowanych form
zachowan i klisz mentalnych.

Najblizsza jest im metafora interakcyjna zaproponowana przez Maxa Blacka',
ktory z kolei powotat si¢ na Ivora Armstronga Richardsa. Polski poeta Julian Przy-
bo$ w swoich zbiorach esejow, wczesniej drukowanych w czasopismach, opisywat
ten typ metafory, widzac w nim najwiecej mozliwosci artystyczno-estetycznych®.
Black odrzucit klasyczne mechanizmy powstawania metafor, substytucje i po-
rownanie, jako nieodpowiednie do opisu metafor. Teoria interakcji postrzega
metafore jako dwoistos¢ okreslenia i nosnika (tenor — vehicle u Richardsa) czy ramy
i ogniska (frame — Focus u Blacka), przy czym rama przenosi znaczenie ogniska,

14 Maulbeeren: Schattenbdume mit wirtschaftlicher Bedeutung. Dostepne w Internecie:
https://www.dega-galabau.de/Maulbeeren-Schattenbaeume-mit-wirtschaftlicher-Bedeu-
tung, QUIEPTI4NTYw]k1JRDO1MDI3OA. html [dostep: 15.08.2018].

15 P. Stockwell: Cognitive Poetics. An introduction. Routledge, London 2002, published
in the Taylor and Francis e-Library, 2005, s. 105-119.

16 M. Johnson, G. Lakoff: Metaphors we live by. Chicago: University of Chicago Press,
1980.

17 Stwierdzenie nawiazujace do najwazniejszego dzieta autorstwa George’a Lakoffa
i Marka Johnsona pt. Metafory w naszym zyciu. Za: M. Middeke: English and American Studies:
Theory and Practice. Springer, New York, 2012, s. 248.

18 M. Black: Metaphor. “Proceedings of the Aristotelian Society”. New Series, t. 55,
1954/55, s. 273-294. W Polsce Julian Przybo$ najwyzej cenil metafore interakcyjna (por.
J. Przybos: Sens poetycki. Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1967), opierajac na niej kon-
strukcje swych utworéw poetyckich.

19 Por. J. Przybo$: Najmniej stow. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1955; tegoz: Linia
i gwar. T. 1-2. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1959; tegoz: Sens poetycki. Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie, 1967, s. 29-49.
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a tym samym czyni je zrozumialtym dla odbiorcy. Ognisko jest podstawowa ideg
i przedmiotem danej metafory, podczas gdy rama ja opisuje?.

W zaleznosci od wyrazu metafory rama si¢ zmienia, podczas gdy ognisko zostaje
to samo. Metafora nie moze wigc istnie¢ w oderwaniu od ramy, albowiem ognisko
zawsze jest w interakcji z nig. Interakcja ma szczegdlne znaczenie w dalszej analizie,
poniewaz w $wiecie jezykowym Herty Miiller wszystkie elementy oddziatuja na
siebie. Sg to interakcje pomiedzy takimi elementami jak: wyrazy ztozone, sktad-
nia, rejestr jezykowy oraz czesci zdania, np. podmioty, orzeczenia i dopetnienia.
W interakcyjnej teorii metafory obowiazuje stwierdzenie: ,Nazwac zdanie faktem
metaforycznym to znaczy powiedzie¢ co$ na temat jego znaczenia”?'. Metafora
w tym rozumieniu staje si¢ wiec czyms nieoczywistym, wymykajacym sie prostej
identyfikacji, inaczej niz w teorii substytucyjnej, gdzie mowa jest o zastepowaniu
wyrazu dostownego wyrazeniem metaforycznym, czesto w celu ,, zapelnienia luki
w stownictwie”?. Substytucja jako mechanizm tworzenia znaczenia metaforycznego
jest nieadekwatna, poniewaz nie sposdb ustali¢, co doktadnie ulega substytucji, jak
cho¢by w przykladzie obnizamy cene, gdzie nie da sie stwierdzi¢ ze stuprocentowa
pewnoscia, czy czasownik obnizac juz jest wynikiem substytucji, czyli wystepuje
w znaczeniu metaforycznym. Jednak w przypadku metafor Herty Miiller nieraz
trudno okresli¢, co jest ich ogniskiem, a co rama. Uwidoczniajq to fragmenty, w kto-
rych poprzez interakcje z otoczeniem powstaja nowe pomosty skojarzeniowe. Jako
przykiad moze postuzy¢ zdanie Die kalte Heiligkeit der lahmenden Fenja denkt richtig®
(w przektadach: Zimna swietos¢ chromej Fenji mysli stusznie** i OdtaZitd svatost osklivé
Feni premysli spravné®). Podstawowa idea, a wigc ogniskiem (focus) tej metafory jest
czasownik denken (‘mysle¢’). Metaforyzuje on wypowiedz, poniewaz czynnosc ta
zazwyczaj przypisywana jest istotom ludzkim. Rama, w tym przypadku die kalte
Heiligkeit der lahmenden Fenja, odgrywa w metaforach Blacka tak istotna role, ponie-
waz jej zmiana powoduje réwniez przeobrazenie metafory w strone wiekszej badz
mniejszej konwencjonalnosci. W tym przyktadzie ,$wigtos¢ mysli”, a wiec cecha,
ulega personifikacji. Istotne staje si¢ wigc podejscie kognitywistow, przez ktérych

20 Por. L.A. Richards: Metaphor. “In The Philosophy of Rhetoric”. Oxford: Oxford
University Press, 1936, s. 97.

21 M. Black: Metaphor. “Proceedings of the Aristotelian Society”. New Series, t. 55,
1954/55, s. 276.

2 A.Haverkamp: Theorie der Metapher. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1996, s. 63.

23 H. Muller: Atemschaukel..., s. 142.

24 H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 129.

25 H. Miillerova: Rozhoupany dech. Przet. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta,
2010, s. 134.
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metafora jest uymowana jako podstawowy byt jezykowy, a nie jako opozycja do
znaczenia literalnego®.

W ujeciu kognitywnym znaczenie metafory rozszerzono do podstawowego bytu
jezykowego. Metafora wigc nie jest niczym innym jak bardziej lub mniej oddalo-
nym od swego prototypu reprezentantem danej kategorii, przy czym dodatkowa
cecha metafory jest jej struktura. Sa to elementy jezyka, tworzone przez projekcje
podstawowych cech organizacyjnych jednej domeny koncepcyjnej — zazwyczaj
bardziej bezposrednio osadzonej w doswiadczeniu cielesnym — na inne”. Podejscie
kognitywne do metafory rdzni si¢ od interakcyjnej teorii metafory tym, ze w czasie
analizy z punktu widzenia interakgji, nalezy rozrdézniac ognisko, zawierajace wyraz
0 znaczeniu przenosnym, od ramy, tworzacej wokot niego otoczke. U kognitywistow
metafora nie rozni sie natomiast od pozostatych elementow jezyka niczym wigcej niz
stopniem konwencjonalizacji. Skoro wiec — na potrzeby skutecznosci komunikacji —
duza czes¢ jezyka jest skonwencjonalizowana, metafory, czyli mato konwencjonalne
elementy jezyka, zajmujg w nim tak szczegdlne miejsce. Niski stopient konwencjo-
nalizagji jest rOwniez jednym z powoddéw, dla ktérych twdrczos¢ Herty Miiller jest
odbierana jako ,szorstka” poezja, czytelnik nie znajduje w niej bowiem punktow
zaczepienia z powodu braku konwencjonalnych rozwiazan.

Metaforyka w utworach Herty Miiller jest uwarunkowana przez srodowisko,
jezyk i ustrdj polityczny, wsrdd ktdrych dorastata. Jest to srodowisko wiejskie,
w banackiej wsi Nitzkydorf z typowymi dlan zacofaniem i zabobonnoscia, z panu-
jacym tam chocby przekonaniem o tym, Ze opuszczenie wsi przynosi nieszczescie®.
Jednoczesnie miejsce to charakteryzuje sie transkulturowoscia, tj. wspdtistnieniem
i przenikaniem si¢ kultury banackiej, niemieckiej i rumunskiej. Najwazniejsza ce-
cha dialektu banackiego sg tzw. kakografie. Przeinaczajac dane stowo, ujawniaja
one zupelnie nowe, nieoczekiwane znaczenia (jak wspomniano wyzej Petunien,
pol. “petunie’, staja sie Betonchen, pol. ‘betonik’®). Tworzony jest w ten sposdb spe-
cyficzny amalgamat (conceptual blending)*, w ktédrym dwie przestrzenie wejSciowe
(input mental spaces) sa potaczone ze soba odpowiednioscig strony fonetycznej po-
mimo skrajnosci ich strony semantycznej. Podczas gdy w polu semantycznym petunii
miesci sie kwiat, zycie, piekno, delikatnos¢ czy nadzieja, beton przywotuje obraz szarosci

26 Por. M. Black: Metaphor. “Proceedings of the Aristotelian Society”. New Series, t. 55,
1954/55, s. 280.

27 Por. R. Langacker: Cognitive Grammar. A basic introduction. Oxford: Oxford University
Press, 2008, s. 36.

28 H. Miiller: Das Dorf, aus dem ich komme. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta
Miiller erzihlt ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

2 H. Miiller: Dorfsprache. W: tejze: Die Nacht ist aus Tinte gemacht: Herta Miiller erzihlt
ihre Kindheit im Banat. Berlin: supposé, 2009, audiobook.

30 Por. G. Fauconnier, M. Turner: Conceptual blending, form and meaning. ,Recherches
en communication”, 2003, nr 19.
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dnia codziennego i beznadziejnosci, ciezaru, nieprzenikalnej skorupy. Skrajnos¢ ta
wywotluje niespdjnos¢ semantyczna, skutkujaca duzym stopniem metaforycznosci®'.
Majac w umysle tego typu amalgamaty, Herta Miiller tworzy metaforycznos¢. Do
amalgatow naleza rowniez synestezje, metaforyzujace wypowiedz dzieki napieciu
semantycznemu miedzy dwiema przestrzeniami mentalnymi, odwotujacymi sie do
roéznych zmystow.

Dalsze nasze rozwazania beda si¢ skupialy na konsekwencjach wynikajacych
z natury metafor Herty Miiller dla przektaddéw. Specyfika tejze metaforyki zmusita
ttumaczki do stworzenia sieci budujacej znaczenia metaforyczne w sposob adekwatny
do do$wiadczen kulturowych odbiorcéw docelowych z uwzglednieniem mozliwosci
systemowych danego jezyka. W przypadku przenoszenia jednostki jezykowej do
jezyka docelowego muszg by¢ brane pod uwage uwarunkowania kulturowo-jezy-
kowe, w jakich funkcjonuje ona w oryginale. Nalezy miedzy innymi rozstrzygac,
czy metafora jest uzywana w jezyku potocznym, czy ma charakter archaiczny, czy
na przyklad pejoratywny. Metafora stuzy ukonkretnieniu w obrazie uczu¢, mysli,
doznan, a w kazdym jezyku inaczej przebiega kategoryzacja i konceptualizacja.
Przyktadowo obrazowosci i niekonwencjonalnosci niemieckiego stowa Erdhund
mozna przeciwstawic arbitralnos¢ jego odpowiednikdw w przektadzie: nornik (czes.)
i dzikarz (pol.). Wyjscie z arbitralnosci i sposob na zachowanie obrazowosci i niekon-
wencjonalno$ci wynikajacej z nazwy niemieckiej znajduje w tym przypadku czeska
tlumaczka, wprowadzajac neologizm wynikajacy z krzyzowania dwdch zwierzat,
Sakala i chrta, w postaci stepni Sachrt. Uzyla wigc ona amalgamatu, w ktérym prze-
strzenig wejsciowq jest fauna (Erdhund to dostownie pies ziemny).

Herta Miiller osiaga metaforyzacje na rézne sposoby: poprzez nieokreslonosc¢
wyrazow ztozonych, zwiazki integracyjne miedzy pozornie niezwigzanymi ze soba
elementami $wiata przedstawionego, ktdre sq podstawa powstawania metafor
pojeciowych. Wiele zwigzkéw metaforycznych wystepujacych u autorki wykazuje
cechy amalgamatow konceptualnych, w ktorych dwie przestrzenie wejSciowe sa
polaczone ze soba w niezwykly sposéb, na przyktad poprzez odpowiednio$¢ strony
fonetycznej i skrajnos¢ strony semantycznej. Jako przyktad moze postuzy¢ przedsta-
wiciel flory pojawiajacy sie w powiesci Atemschaukel, mianowicie Meldekraut. Cho¢
arbitralnie jest to roslina przypominajgca szpinak, bohaterowie powiesci postrzegaja
go jako znak motywowany, bo kojarzony z ,,meldowaniem si¢”, a wiec jednym z pod-
stawowych obowiazkow wiezniéw w lagrze. Amalgamat konceptualny polega tu
na potaczeniu dwoch semantycznych przestrzeni wejSciowych obecnych w poszcze-
golnych cztonach wyrazu ztozonego (melden, ‘meldowac/zgtaszac si¢” i Kraut, ‘zioto/

31 Metaforyczne potaczenie wyrazowe charakteryzuje to, ze ,w znaczeniu wtasciwym
powodowatoby niespdjno$¢ semantyczng”. Por. H. Markiewicz: Uwagi o semantyce i budo-
wie metafory. W: Studia o metaforze II. Red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska. Wroctaw:
Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1983, s. 19.
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nac’). Metaforyzacja osiagana jest jednak takze przez wieksze jednostki znaczace, tj.
przez zwiazki frazeologiczne, ktére beda tematem rozwazan w dalszej czesci.

3.1. Metaforyka i frazeologia w przekladzie

Frazeologia jest stosunkowo nowym obszarem badawczym, ktérego po-
czatki siegaja pierwszej potowy XX wieku®. Z obszarem tym $cisle zwigzane sa
jednostki leksykalne zwane frazeologizmami. Jedna z ich najbardziej typowych
cech jest , charakter przenosny czy metaforyczny“®, co przybliza je do metafor.
Frazeologia jest forma metaforyzacji, gdyz méwienie o charakterze przeno$nym
danego wyrazenia zaktada, ze dany frazeologizm w swoim znaczeniu dostownym
powoduje niespdjnos¢ semantyczna. Przekltady powiesci Herty Miiller sa w tym
kontekscie doskonatym materiatem egzemplifikacyjnym trudnosci towarzyszacych
tlumaczeniu jednostek frazeologicznych z jezyka niemieckiego na czeski i polski.

Przygladajac si¢ oczywistym analogiom miedzy czeska a niemiecka frazeologia,
wynikajacym miedzy innymi z przenoszenia niemieckich wzoréw przez czeskich
jezykoznawcdw okresu odrodzenia narodowego* (o czym pdzniej bedzie jeszcze
mowa), nasuwa si¢ teza, ze historyczna i kulturowa blisko$¢ jezyka niemieckiego
i czeskiego powinna utatwi¢ thtumaczenie elementéw metaforycznych i frazeolo-
gicznych z jednego jezyka na drugi. Skoro ,wplyw jezyka niemieckiego na jezyk
czeski zaznaczat si¢ bardziej podskdrnie, w kalkowaniu i niejako nasladowaniu
wzorcow niemieckich wyrazéw i zwrotéw“®, mozna sie jednak takze spodziewac
trudnosci zwiazanych z interferencjami z jezyka oryginatu, zwtaszcza w obrebie
zwiazkoéw frazeologicznych, gdzie pozorne podobienstwo moze sklania¢ do ich
kalkowania.

Historyczna i kulturowa bliskos$¢ obu jezykdw staje sie¢ widoczna na kilku
przyktadach obecnych w codziennym jezyku czeskim: frazeologizm byt (opravdova)
pastva pro oci (pol. by¢ prawdziwq karmq dla oczu) jest na przyktad bezposrednim od-
biciem niemieckiej konstrukcji eine wahre Augenweide sein, przy czym godna uwagi
jest zwlaszcza zgodnosc miedzy semantyka pastva a Weide, bowiem w obu jezykach

32 Por. E. Labno-Falecka: Phraseologie und Ubersetzen. Frankfurt am Main: Peter Lang,
Européische Hochschulschriften, 1995, s. 147.

33 F. Cermak: Slovnik Ceské frazeologie a idiomatiky 4 — Vijrazy vétné. Praha: Leda, 2009,
s.7.

3 Por. K. Kfizova: Substantivni frezeologismy — evropeismy, germanismy i frazémy typicky
Ceské. W: Jezyk i Literatura Czeska w Europejskim Kontekscie Kulturowym. Red. M. Balowski,
J. Svoboda. Raciborz: Panistwowa Wyzsza Szkota Zawodowa, 2008.

% J. Damborsky: Studia poréwnawcze nad stownictwem i frazeologiq polskq i czeskq. War-
szawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1977, s. 85.
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sa one polisemiczne, tj. 0znaczajq zaréwno miejsce, gdzie moze sie pas¢ bydlo, jak
i stanowig metafore pigknego miejsca czy wspaniatego widoku. Natomiast w jezyku
polskim aktualizowane jest peryferyjne znaczenie pastva, odnoszace si¢ nie do
miejsca, lecz do tego, co ono dostarcza. Pastwisko stanowi karme, czyli pozywienie
dla zwierzat (por. tez pasnik dla lesnych zwierzat), przez co pole semantyczne
zostaje rozszerzone o jedzenie, podstawowy atrybut pastwiska. W jezyku istnieje
szereg podobnych wyrazen, jak: jes¢ oczami, pokarm dla oczu, nakarmic oczy obrazami.
Synestezyjne potaczenie r6znych wrazen zmystowych zmusza ttumacza polskiego
do wykorzystania zwigzkéw metonimicznych i wyjscia na zewnatrz poza obszar
wyznaczony tematem. W jezyku niemieckim bardzo czesto pojemnik zastepuje
metaforycznie to, co si¢ w nim znajduje, r6znia si¢ wiec tlo i figura w niemieckim
, konwencjonalnym obrazowaniu”. To, co peryferyjne w jezyku polskim i czeskim,
w jezyku niemieckim bywa centralne. Ujawnia si¢ w tym miejscu istotna réznica
w $wiatopogladzie wpisanym w jezyk. Przyktadem sytuacji pojemnika jest cza-
sownik Jeeressen we fragmencie pochodzacym z Herztier: Darum ifit das Kind die
Taschen mit den Pflaumen spiter leer® (pol. Dlatego dziecko zjada péZniej wszystkie Sliwki
z kieszeni*’; czes. Proto dité pozdéji sni vsechny Svestky z kapes®®). Podczas gdy w jezyku
niemieckim pierwszym skojarzeniem jest oprézniony (leer) pojemnik, w jezykach
przekladu uwaga skierowana jest na zawartos¢ pojemnika (wszystkie sliwki i vsechny
Svestky). W oryginale figura sa kieszenie (Taschen), a w przektadzie ich zawartosc.

Innym przyktadem pokazujacym wszechobecnos$¢ niemieckich konstrukcji
frazeologicznych w jezyku czeskim jest wyrazenie byt v obraze, ktdre powstato
najprawdopodobniej na bazie niemieckiego im Bilde sein. Pierwsza wzmianka
o uzyciu takiej konstrukeji pochodzi z przetomu XIX i XX wieku z kregéw woj-
skowych i dotyczyta ona znajomosci taktyki dziatan wojennych®. Poza analogia
wynikajaca z konstrukgji jezykowej na niemieckie pochodzenie tego wyrazenia
wskazuje geopolityczna sytuacja ziem czeskich (Czechy byly czescia Austro-We-
gier), wigc rowniez rzeczywisto$¢ pozajezykowa. Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze
obok jezyka niemieckiego réwniez jezyk angielski dysponuje takim samym wy-
razeniem (to be in the picture).

Miedzy frazeologia polska a niemiecka nie odnotujemy natomiast takich analogii,
ktore pozwolityby na wysunigcie podobnej tezy, jak w przypadku przektadu na
jezyk czeski, co nie ulatwia ttumaczenia elementéw metaforycznych i frazeolo-
gicznych. Przy doktadniejszej analizie frazeologii w kilku wazniejszych jezykach

36 H. Muller: Herztier...,s. 22.

37 H. Muller: Sercqtko..., s. 20.

38  H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 21.

3 Por. Redensarten-Index pod hastem im Bilde sein. Dostepne w Internecie: http://www.
redensarten-index.de/suche.php?suchbegriff=~~im%20Bilde%20sein&suchspalte%5B%5D=-
rart_ou [dostep: 13.08.2018].
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indoeuropejskich mozna bowiem zauwazyg¢, ze wiele zwrotoéw i zwiazkow fraze-
ologicznych wystepuje wylacznie w jezyku niemieckim i czeskim®. Jezyk polski
natomiast czerpat w tej dziedzinie w duzej mierze z jezyka francuskiego badz
ogolnoeuropejskiego dziedzictwa frazeologicznego. Do podobnego wniosku do-
chodza takze bohemisci Jifi Damborsky i Zofia Orlos. Pierwszy z nich stwierdzit
w tym kontekscie, Ze ,,czeszczyzna rdzni sie dosy¢ istotnie od polszczyzny, ktdra
wykazuje raczej znaczne zbieznosci z frazeologia francuskq”*!. Jako potwierdzenie
swej tezy podaje liczne przyktady®, ktore pokazuja, ze podczas gdy wiele utartych
zwiazkéw frazeologicznych w jezyku czeskim i niemieckim jest analogicznych,
w jezyku polskim badz nie stanowig w ogole utartych zwrotow albo zawieraja
odmienne obrazy.

Herta Miiller wypracowata jednak takie techniki metaforyzacji, ze z powstatych
w ten sposdb wyrazen nie wynikaja oczywiste analogie miedzy frazeologia czeska
a niemiecka, nie mowiac o frazeologii polskiej. Dekontekstualizuje istniejace wy-
razenia frazeologiczne (podobnie jak pojecia), wprowadzajac je w nowe sytuacje
oraz tworzy nowe w oparciu o znana konstrukcje. Metafory i konstrukcje frazeolo-
giczne charakteryzuja si¢ bowiem niskim stopniem konwencjonalizacji, przez co
tlumacz nie ma do dyspozycji gotowych rozwiazan. Zabieg taki autorka stosuje na
przyktad we fragmencie: ,Wenn dir vom Fiirchten dann das Herz unter der Zunge
klopft, [...]“#. Jest to wyrazna dekontekstualizacja frazeologizmu sein Herz auf der
Zunge tragen, oznaczajacego ‘mowic o wszystkim, co kogo$ nurtuje’*. W nowym
kontekscie zmieniony frazeologizm wprowadza zupelnie nowa sytuacje, a jedynie
w pod$wiadomosci czytelnika oryginatu tworzony jest pomost myslowy do znanego
mu zwrotu. Przektady wprawdzie dysponujq frazeologizmem heteronimicznym
pod wzgledem funkcji i znaczenia, lecz obraz ,serca pod jezykiem” w nim nie
wystepuje: miec serce na dfoni; mit srdce na dlani. Dlatego tlumaczki zdecydowaly
sie na odejécie od nich w strone bardziej egzotyzujacych przektadow: pol. Kiedy
ze strachu serce puka ci pod jezykiem, [...]*; czes. Kdyz se ti ze strachu srdce rozbusi az
pod jazykem, [...]*. Jednak polski przektad przywoluje jego czytelnikowi na mysl
skonwencjonalizowane powiedzenie mie¢ serce w gardle, dzigki czemu moze sig¢
w nim lepiej odnajdywac.

40 Por. J. Damborsky: Studia poréwnawcze nad stownictwem i frazeologiq polskq i czeskq.
Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1977, s. 85-87.

41 Tamze, s. 85.

42 Por. tamze, s. 85-87.

43 H. Muller: Atemschaukel..., s. 99.

4 W. Scholze-Stubenrecht, A. Haller-Wolf: Redewendungen: Worterbuch der deutschen
Idiomatik. Berlin: Dudenverlag, 2013, s. 344.

45 H. Muller: HuStawka oddechu..., s. 87.

4 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 92.
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W poréwnaniach interlingwalnych zwiazkoéw frazeologicznych bardzo czesto
sa widoczne roznice kulturowe, narodowe i inne, specyficzne dla danej kultury.
Analizom pordwnawczym poddawane sa takze metafory. Obserwacje z tych analiz
prowadza najczesciej do wniosku, ze metafory funkcjonuja inaczej w kazdym jezyku
w zaleznosci od doswiadczenia kulturowego, historycznego i jezykowego. Odpo-
wiada za to miedzy innymi funkcja kumulacyjna* jezyka, czyli jak doswiadczenia
spoleczne sa odzwierciedlane w langue i parole. Dlatego podstawa kazdego frazeo-
logizmu jest swobodna kombinacja syntaktyczna, ktéra z czasem przechodzi
z parole w langue, poniewaz trafnie i przekonujaco ujmuje socjolingwistyczna catos¢
ludzkich dosdwiadczen®. W funkcji kumulacyjnej skrywa si¢ wigc istotny dla analizy
przektadu wymiar kulturowy frazeologii. Jest to spowodowane tym, ze w frazeo-
logizmach bardziej niz w pozostalych obszarach systemu jezykowego kluczowa
role odgrywa rzeczywistos¢ pozajezykowa, przez co frazeologizm staje si¢ wrecz
,uciele$nieniem pamieci kulturowej danej spotecznosci”*’ w obrazie semantycznym.

Kazde metaforyzowane polaczenie wyrazowe czy wyraz oddalony od swojego
centrum semantycznego moga zosta¢ skonwencjonalizowane przez uzus jezykowy,
powstaly i obowiazujacy w danej kulturze. Dlatego, analizujac metafory w przekta-
dzie, nalezy zwrdci¢ uwage na to, jaki reprezentuja mechanizm dostepu do sensu
$wiata. Jedynie takie podejScie pozwoli osadzi¢ to, co w danej kulturze stanowi
o metaforycznosci. Metafory pokazuja bowiem przede wszystkim, jak widzimy
$wiat, a nie to, co widzimy, dlatego jezyk jest w calosci metaforyczny™.

Slovnik spisovného jazyka ceského (pol. Stownik czeskiego jezyka literackiego) definiuje
metafore w nastepujacy sposob, przy czym podana jest tu tylko jej pierwsza czesc:
,metafora, -yz. (z fec.) 1. litr., jaz. pfeneseni pojmenovani jedné véci na druhou na
zakladé shodnosti nékt. znakii [..]“*, tj. przeniesienie oznaczenia jednej rzeczy na
inna na podstawie zgodnosci niektorych znakéw. Definicje t¢ mozna opisac jako
najbardziej ogdlna i jednoczesnie najbardziej odpowiednia. Jako Ze wymagana jest
tylko zgodno$¢ niektérych znakéw, definicja ta jest bliska wspdtczesnemu rozumie-
niu metafory. Nauki humanistyczne sktaniaja si¢ bowiem ku przejsciu od metafory

47 C. Foldes: Deutsche Phraseologie kontrastiv — Intra- und interlinguale Zuginge. Heidel-
berg: Julius Groos Verlag, 1996, s. 86.

4 Por. tamze.

4 C.Foldes: Auswirkungen des Deutschen auf die Phraseologie seiner dstlichen Nachbarspra-
chen. W: Phraseologie global — areal — regional. Red. J. Korhonen et al. Tiibingen: Gunter Narr
Verlag, 2009, s. 91.

50 J. Kozak: Przektad literacki jako metafora — miedzy logos a lexis. Warszawa: PWN, 2008,
s.72.

51 Slovnik spisovného jazyka ceského pod hastem metafora. Dostepne w Internecie: http://
ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=metafora&sti=EMPTY &where=hesla&h-
substr=no [dostep: 05.10.2018].
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jako figury do metafory jako ,techniki transportu jezykowego“®, ze wzgledu na
~funkcje komunikacyjna tekstow literackich”®. Innymi stowy: metaforyzacja nie
oznacza ani ,,zastepowania” jednego wyrazenia innym, ani poszukiwania analogii,
ale metaforyzowanie jest postrzegane jako pojawienie si¢ metafory jako procesu,
czyli interakcja pomiedzy tym, co dostowne a przenosne. Nie wyklucza to jednak
ani pordwnania, ani substytucji, poniewaz kazdy z tych mechanizméw ma jakis$
cel wyrazeniowy.

W Stowniku termindw literackich metafora okreslona jest jako ,, wyrazenie, w obrebie
ktérego nastepuje zamierzona przemiana znaczen skladajacych sie na nie stow”*.
Charakterystyczny dla tego wyrazenia jest ,kontekst stowny wprowadzajacy
sktadniowe zaleznosci miedzy wyrazami dotad w takich zespoleniach niewy-
stepujacymi”®. Aspekt skladniowy wydaje sie szczegolnie istotny dla przekiadu,
gdyz skladnia — ktorej bedzie poswiecona osobna cze$¢ —nalezy do sfery systemu
jezykowego zakorzenionego w pragmatyce i stanowi tym samym wazny kompo-
nent jezykowego obrazu $wiata. Jedna z najwazniejszych wlasciwosci jezyka, dzigki
ktorej tworzenie metafor jest mozliwe, jest ,, plastyczno$¢ znaczeniowa wyrazéw”*.
Plastycznos¢ ta wynika z tego, ze metafora z natury jest wieloznaczna. Daje si¢ ona
bowiem kazdorazowo zinterpretowaé na rozne sposoby w zaleznosci od kontekstu.

Réwniez wedlug niemieckiego stownika Metzler Lexikon Literatur metafora to:

Trop wyrazu pochodzacego z innego obszaru wyobrazni, ktéry mimo to wykazuje
podobienstwo semantyczne, co odréznia metafore od metonimii, gdzie podstawa
substytucji wyrazu jest realny zwiazek, i od synekdochy, gdzie substytucja odbywa
sie w ramach tego samego obrazu. W tradydji retorycznej nazywana jest tez skréconym
porownaniem, np. ,Luftschiff’ (‘statek powietrzny’) dla obiektow latajacych produko-
wanych przez Zeppelina. Rozréznia si¢ metafory zatarte, skonwencjonalizowane jako
tropy (np. ‘tania wymdwka’), oraz metafory odwazne (np. ‘czarne mleko poranka’)*.

52 A.Haverkamp: Theorie der Metapher. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1996, s. 2.

% Tamze.

5 M. Glowinski, J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, 2010, s. 300.

% Tamze; szeroki przeglad stanowisk nt. metafory przedstawia Henryk Markie-
wicz w: H. Markiewicz: Uwagi o semantyce i budowie metafory. W: Studia o metaforze II. Red.
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska. Wroctaw: Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1983, s. 9-22; a ciagle prac na ten temat przybywa.

5  Tamze.

57 D. Burdorf et al., 2007: Metzler Lexikon Literatur: Begriffe und Definitionen. Berlin:
Springer-Verlag. Dostepne w Internecie: <http://literaturkritik.de/public/online_abo/lexikon-
literaturwissenschaft-rhetorik-metapher,11,6,971> [dostep: 12.11.2018].
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U Herty Miiller pojawiaja sie wylacznie metafory niekonwencjonalne, ktore
uwazane sg za hajbardziej problematyczne w procesie thumaczenia, gdyz niekon-
wengjalno$¢ powoduje brak gotowych rozwiazan translatorskich, a ttumacz musi
odwota¢ sie do stowoobrazow, jakimi dysponuje jezyk docelowy.

Pojecie stowoobraz, bedace ttumaczeniem oryginalnego Ubersetzungsbild®, wpro-
wadzita Joanna Kubaszczyk, odwotujac sie do obrazowania konwencjonalnego
Langackera, jako najwazniejszego czynnika ekwiwalencji w przekladzie. Wedtug
niej, stowoobraz (Ubersetzungsbild) jest ikonicznym odpowiednikiem danego
stowa, gleboko zakorzenionym w umysle uzytkownika jezyka. Zwraca uwage
na zjawisko ikonicznosci wywotanej leksykalizacja znaczenia. Powoduje ona, ze
odpowiednik w przektadzie, ktéry nie jest tak samo zleksykalizowany, ewoku-
je z tego powodu odmienny stowoobraz. Dzieje si¢ tak, poniewaz przyporzadko-
wanie znaku jezykowego do swojego obrazu nie odbywa si¢ poprzez odwotanie si¢
do podstaw ,,obrazotwdrczych”, a obecny jest jedynie jeden obraz. Dla wywotania
w przekladzie spdjnego stowoobrazu nieraz konieczne sg odksztatcenia, np. natury
stowotworczej (rezygnacja ze zdrobnien w przekladzie na jezyk niemiecki), przez co
jednak dochodzi do znaczacych zmian w obrazowosci, a wiec i sile metaforyzujacej.

Phraseolexem (pol. leksem frazeologiczny) jest definiowany jako kazdy najmniej-
szy ,leksem, ktéry wyroznia sie idiomatycznoscia, stabilnoscia i leksykalizacjq“*.
Podstawowymi jednostkami leksykalnymi w twdrczosci Herty Miiller s takze
Phraseolexeme. Wydawcy jej czeskich przektadow nazywaja je obrazami sugestyw-
nymi®, wskazujac tym samym na podstawowa ceche kazdego frazeologizmu. Su-
gestywnosc obecna jest w pozornie nienacechowanych stowach, czesto opisujacych
przedmioty i emocje towarzyszace zyciu codziennemu, takich jak w Atemschaukel
i Herztier Zement (pol. cement), Hunger (pol. gtéd), Angst (pol. strach), Fingernagel
(pol. paznokie¢) czy Koffer (pol. walizka). Z kazdym z wymienionych przedmiotéw
i standw emocjonalno-fizjologicznych narratorka wigze bowiem osobiste przezycia,
co czyni z nich metafory pojeciowe®!, w ktérych wazniejsze od denotacji staja si¢
ich konotacje. W obozie pracy, w ktérym zmuszeni sg spedzic cate lata bohaterowie
powiesci Atemschaukel, niemal kazdy przedmiot, gest czy stowo kojarza si¢ z gtodem,
wiec stanowia jego abstrakcyjno-metaforyczne reprezentacje. U Leopolda bowiem

8 Por. J. Kubaszczyk: Wortbilder und Ubersetzungsbilder. Eine Untersuchung zur Wort-
bildung als Bildbildung im Kontext der Ubersetzungswissenschaft. Poznai: PWN, 2011, s. 256-274.

% Duden pod hastem Phraseolexem. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/
rechtschreibung/Phraseolexem [dostep: 15.08.2018].

6  Na przyktad wydawcy czeskiego przektadu powiesci Herztier (Srdce bestie) opisuja
jezyk Herty Miiller tak: ,[...] uhrane nekompromisnim svédectvim i naléhavosti sugestivnich
obrazti a metafor”, czyli ‘urzeka bezkompromisowym dawaniem $wiadectwa i natarczy-
woscig sugestywnych obrazéw i metafor’.

61 P. Stockwell: Cognitive Poetics. An introduction. London: Routledge, 2002, published
in the Taylor and Francis e-Library, 2005, s. 105-119.
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,~wszystko, co robitem, odczuwato gtéd”®*. Przykladowo gtéd w postaci , cieptych
moreli” jest dlan reprezentowany przez , przekraczanie drogi z obozu do fabryki”®.
Dodatkowo wszystko, co jest zwigzane z jedzeniem, réwniez otrzymuje swoje
metafory pojeciowe, jak na przyklad przepisy, ktdre sa pordwnywane ze sztuka
teatralna®. Kazda czes¢ takiego przepisu odpowiada ktoremus z aktow takiej sztuki
i wraz z kazdym kolejnym sktadnikiem dodawanym do potrawy, napigcie wsrod
stuchajacych wiezniéw wzrasta. Teatr jest wiec dla nich metafora pojeciowa jedzenia,
a wiec zaspokajania wszechobecnego gtodu. Cho¢ samo wyobrazanie sobie go jest
meka, jedynie jego celebrowanie czyni gldd znosnym®.

Kluczowym potaczeniem wyrazowym dla catej powiesci Herztier jest z pew-
noscig wyrazenie Friedhife machen. Mozna stwierdzi¢, ze tego typu frazeologizmy
stanowig wrecz znak firmowy Herty Miiller. Zamiast uzy¢ prostego okreslenia fiten
(pol. zabijac), stosuje obrazowe okreslenie Friedhife machen (pol. robi¢ cmentarze).
Wynika to z tego, Ze postuguje sie , jezykiem, ktdry jest blisko tego, skad pochodzi”®,
unikajac dostownosci i abstrakcyjnosci. Jezyk ten — jak i sama autorka — pochodzi
z mniejszo$ci niemieckiej Szwabdw Banackich, ktorej byta cztonkinia. Nalezac do
grupy spotecznej artystow i intelektualistow hotdujacych wolnosci stowa (chodzi
zwlaszcza o tzw. Aktionsgruppe Banat, czyli grupe autorow definiujacych sig jako
pierwsze pokolenie urodzone w socjalizmie i nieobcigzone burzuazyjna i faszy-
stowska przesztoscia®”), a wiec naturalnych wrogoéw rezimu komunistycznego
Ceausescu, przyzwyczajona byta do opisowego i obrazowego przekazywania swo-
ich mysli, gdyz ciggle musiala si¢ obawia¢ inwigilacji ze strony Securitate. Dlatego
powiesci Herty Miiller sa naszpikowane posrednioscia w przekazywaniu mysli
i obrazowoscia. Nalezy tu wspomnie¢ choc¢by o listach, w ktorych bohaterowie
Herztier uzywaja szyfru: obok wyrazow takich jak Nagelschere (nozyczki do paznokci)
stosuja na przyklad znaki interpunkcyjne do przekazania jakiego$ ostrzezenia®.

Czeski odpowiednik analizowanego wyrazenia plodit hibitovy (pol. pfodzi¢ cmen-
tarze) pokazuje, jak wielka role w metaforze moze odgrywac czasownik. Podczas gdy
w oryginale znalazt zastosowanie czasownik machen (‘robi¢’), prosta jednostka leksy-
kalna z tego wzgledu, ze zwtaszcza w jezyku méwionym jest wysoce polisemiczny

62 H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 145.

63 Por. tamze, s. 145-146.

64 Por. H. Miller: Atemschaukel..., s. 115.

6 Tamze.

% Por. S. Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertaq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 08.11.2018].

67 O. Garcia: In deutscher Sprache dichten. Eine Minderheit in der Minderheit: die antirumi-
niendeutsche Literatur. W: Hospitality and Hostility in the Multilingual Global Village. Stellenbosch:
African Sun Media, 2014, s. 323.

68 Por. H. Miller: Herztier..., s. 90.
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(stuzy do wrecz trywialnego zastepowania wielu czasownikéw wystepujacych
w jezyku standardowym), w przektadzie czeskim pojawia si¢ czasownik plodit
(pol. plodzic), nalezacy do wyzszego rejestru jezykowego. Jego pierwsze znaczenie
w Stowniku wspétczesnego jezyka czeskiego (czes. Slovnik soucasné Cestiny) to nést plody
(pol. przynosi¢ owoce), przy czym w stowniku tym znajdziemy adnotacje, ze plodit
moze rdwniez mie¢ znaczenie przenosne, na przyktad ‘powodowac’: ndsili plodi zase
jenom ndsili (przemoc rodzi przemoc)®. Jezeli hibitov polaczymy z tym czasownikiem,
otrzymujemy zamierzony przez autorke oksymoron, wywotany przeciwstawieniem
,przynoszenia owocow” i ,cmentarza”. Drugie znaczenie czasownika plodit to
z kolei “davat vznik novému jedinci; rodit’, czyli ‘rodzi¢ potomstwo’, a dostownie
‘powodowac pojawienie si¢ nowego osobnika’. Wiasnie drugie znaczenie jest tu
kluczowe w argumentacji o stusznosci wyboru ttumaczki, gdyz w jednym zdaniu
pojawia sie tenze czasownik w obu tych znaczeniach, podobnie jak w oryginale
machen: Er hatte Friedhdfe gemacht und machte der Frau schnell ein Kind™, a w prze-
ktadzie: Plodil hibitovy a Zené rychle zplodil dité”'. Zachowanie oryginalnej polisemii
jest tak istotne ze wzgledu na brak poczucia winy, ktérego nie posiada zaréwno
Ceausescu, jak i ojciec gldwnej bohaterki, stawiajac znak rownosci miedzy zabija-
niem a dawaniem zycia. Przyktad ten dobitnie pokazuje, Ze za jezykiem skrywa
sie okreslony $wiatopoglad, w tym przypadku jest to $wiatopoglad peten pogardy
dla tej hipokryzji.

Polski przektad robi¢ cmentarze dokonany nie przez Katarzyne Leszczynska,
ktora przetozyta wiekszos¢ dziel Herty Miiller na jezyk polski, lecz przez Alicje
Buras, brzmi nastepujaco: ,Robil cmentarze i predko zrobit kobiecie dziecko””>. Taki
dostowny przekiad jest wyraznie podyktowany checia pozostania wiernym wobec
stowoobrazéw obecnych w oryginale, a wiec zostal dokonany wedtug sposobu
overt translation. Przy ocenie dotyczacej stusznosci tego wyboru, nalezy sie kierowac
przede wszystkim pojemnoscia semantyczng czasownika machen w porownaniu
do (z)robi¢. Dla pierwszego z nich w Stowniku jezyka niemieckiego Duden odno-
towanych zostato ponad 20 znaczen, przy czym wiekszosc¢ z nich nalezy do jezyka
potocznego”. Wprawdzie nie znajdziemy wsrdd nich okreslenia Kind(er) machen,
lecz znaczenie siedemnaste ,,in »es machen« und anderen Wendungen, Redensarten
oder Sprichwdrtern””* wskazuje na mozliwos¢ uzycia machen w réznych zwrotach

6 Slovnik soucasné cestiny pod hastem plodit. Dostepne w Internecie: https://www
.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/plodit? [dostep: 09.11.2018].

70 H. Miller: Herztier..., s. 21.

71 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 21.

72 H. Miller: Sercqtko..., s. 20.

73 Duden pod hastem machen. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/machen [dostep: 20.11.2018].

74 Tamze.
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i powiedzeniach. Réwniez Duden — Worterbuch der deutschen Idiomatik jako jedno
z podstawowych znaczen czasownika machen podaje pejoratywne es machen (pol.
‘robic¢ to’) w znaczeniu ‘spotkowad’”.

Stownik jezyka polskiego PWN przypisuje czasownikowi robi¢ natomiast jedynie
piec znaczen, sposrdd ktérych jedno oznaczone jest jako potoczne, a mianowicie
‘by¢ gdzies$ zatrudnionym’”. Pojemnos¢ semantyczng obu czasownikéw mozna
wiec okresli¢ za pomoca ilosci i jakos$ci tworzonych w kazdym z jezykéw schema-
tow wyobrazeniowych. W jezyku niemieckim te zwigzane z czasownikiem machen
obejmuja w wigkszym stopniu jezyk mowiony i potrafig obstugiwac wieksza
iloé¢ zwrotéw i powiedzen. Nalezy jednak doda¢, ze walencja czasownika robi¢
nie zostata bynajmniej wyczerpana we wspomnianym stowniku, a wiele konstruk-
¢ji zawierajacych ten czasownik jest na tyle potocznych, ze nie zostaty one w nim
uwzglednione. W tym konkretnym przypadku okreslenie robi¢ dzieci znakomicie
oddaje charakterystyke postaci ojca, poniewaz jest to potoczny zwrot nacechowany
negatywnie, sprowadzajacy akt seksualny do czynnosci poréwnywalnej z wyko-
nywaniem monotonnej pracy.

Jak juz wspomniano wyzej, wyrazenia stosowane przez autorke zazwyczaj nie
pozwalaja czeskiej ttumaczce na sieganie po analogie miedzy czeska a niemiecka
frazeologia. Zaleznos¢ te uwypukla przykltad pojawiajacej sie w powiesci Atem-
schaukel niepozornej kolokadji blinder Hunger (‘Slepy gtod’). Znajdziemy ja w zdaniu
,[...] der blinde Hunger sieht das Essen am besten”” (‘Slepy gtdéd widzi jedzenie
najlepiej’), przy czym przymiotnik blind jest tylko jednym z wielu atrybutow
przypisywanych gtéwnemu ,wrogowi” bohaterow Atemschaukel, czyli gtodowi.
Jest to potaczenie wyrazowe o niskim stopniu konwencjonalizacji, mimo Ze jest
ono odnotowane w Stowniku przystéw niemieckich (Deutsches Sprichworter-Lexicon)
autorstwa Karla Friedricha Wilhelma Wandera jako czes¢ — archaicznego wpraw-
dzie — przystowia zawierajacego hasto Hunger: Das ist ein blinder Hunger, wenn
genug Brot da ist ('gtdd jest Slepy, gdy jest wystarczajaco chleba’)”®. Nie byltoby nic
godnego odnotowania w dostownych przektadach slepy hlad” wzglednie Slepy
gtod®, gdyby nie fakt, Ze ani w jezyku czeskim, ani w polskim kolokacja ta nie jest
notowana w stownikach ani korpusach. Zostaje jednak osiggniety podobny efekt,

75 W. Scholze-Stubenrecht, A. Haller-Wolf: Redewendungen: Worterbuch der deutschen
Idiomatik. Berlin: Dudenverlag, 2013, s. 486.

76 Stownik Jezyka Polskiego PWN pod hastem robi¢. Dostepne w Internecie: https://sjp.
pwn.pl/szukaj/robié¢.html [dostep: 20.11.2018].

77 H. Miller: Atemschaukel..., s. 158.

78 Deutsches Deutsches Sprichwdrter-Lexicon autorstwa Karla Friedricha Wilhelma Wan-
dera pod hastem Hunger. Dostepne w Internecie: http://www.woerterbuchnetz.de/Wan-
der?lemma=hunger [dostep: 11.11.2018].

7 H. Millerova: Rozhoupany dech..., s. 150.

80 Por. H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 145.
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jak w oryginale, gdyZz owa Slepota bezposrednio nawiazuje do pierwszej czesci
zdania, gdzie czytamy: ,Ich glaube, im Hunger sind Blindheit und Sehen das-
selbe, [...]"®" (,Mysle, ze w glodzie $lepota i widzenie sa tym samym”#?). Slepote
mozna wrecz uznad za staty atrybut glodu, co unaocznia rowniez utarty polski
frazeologizm jes¢ oczami, jej znaczenie u Herty Miiller odbiega jednak znacznie od
tego we wspomnianym przystowiu: ten, kto odczuwa gtdd, jest slepy na wszystko
dookota, i dlatego jest w stanie zrobi¢ rzeczy, o ktorych by w normalnych okolicz-
nos$ciach nawet nie pomyslal®.

W metaforze interakcyjnej ognisko zawsze jest w interakcji z rama. W zdaniu
die Beine schoben sich totkalt in die Dirme® oddzialuja ze soba ognisko Beine (‘nogi’)
i rama, ktorg jest czynnos¢ przez ,,nogi” wykonywana, czyli ,schoben sich totkalt
in die Darme”. Nalezy moéwic¢ o metaforze, poniewaz czasownik sich schieben jest
semantycznie niespdjny z rzeczownikiem Beine, ktory w ten sposob ulega personifi-
kacji. Thumaczka na jezyk czeski zdecydowata sie na nastepujace rozwiazanie: nohy
se sunuly v smrtelném chladu a halily do stfev®. Jak mozna zauwazy¢, najwigkszych
trudnosci przekladowych nastrecza rama tej metafory interakcyjnej, a mianowicie
czasownik. Podczas gdy w oryginale pojawia si¢ jedynie sich schieben, ttumaczka
uzyta dwdch czasownikoéw, a mianowicie sunout se i halit. Nalezy przypuszczac,
ze takim rozwiazaniem chciata prawdopodobnie sprosta¢ semantycznej dwuczto-
nowosci wynikajacej z interakcji w oryginale miedzy rama a ogniskiem. Seman-
tycznie mamy wiec do czynienia z dwoma znaczeniami, ‘nakrywac’ (halit) z jednej
i‘przesuwac si¢’ (sunout se) z drugiej. Nogi (Beine) sa bowiem tak przecigzone przez
nieludzkie warunki pracy, ktéra musi znosi¢ Leopold Auberg, ze znikajq wrecz
w ciele (sunout se) i zostaja w ten sposob przez nie nakryte (halit). W swoim trzecim
znaczeniu wskazanym przez stownik Duden czasownik schieben jest zdefiniowany
W sposob nastepujacy: »sich mit leichtem Schieben durch etwas hindurch oder in
etwas hineinbewegen«*, czyli ‘przenikac¢ przez cos albo wnika¢ w cos poprzez
lekkie pchnigcie’. Gdy co$ wnika w jaka$ przestrzen, zostaje przez nig nakryta.

Polski przektad trupio zimne nogi wsuwaty si¢ w kiszki® rézni si¢ pod kilkoma
wzgledami. Po pierwsze, ttumaczka uzyta tylko jednego czasownika, wsuwac sig,
po drugie zastosowata egzotyzacje, ttumaczac oryginalny przystéwek ztozony
totkalt za pomoca mozliwie najbardziej zblizonej kategorii gramatycznej, jaka jest

81 H. Miller: Atemschaukel..., s. 158.

82 Por. H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 145.

83 Por. tamze, s. 121.

84 H. Miiller: Atemschaukel..., s. 74.

8 H. Millerova: Rozhoupany dech..., s. 69.

8  Duden pod hastem schieben. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/schieben [dostep: 11.11.2018].

87 Por. H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 63.



Metaforyka i frazeologia w przektadzie 109

»Pprzymiotnikiem okreslanym przez ten przystowek”*, czyli trupio zimne. Po trzecie,
godny uwagi jest wybor stowa kiszki, gdyz oryginalny wyraz Darm pozwolilby na
zastosowanie zaréwno leksemu jelito, jak i kiszka. Thumaczka jednak stusznie wy-
brata to drugie, poniewaz tylko kiszka jest nacechowana i wystepuje na przyktad
w zwiazku frazeologicznym komus skreca kiszki. Natomiast jelito nie wystepuje nawet
w stowniku frazeologicznym, jest to wiec jedynie neutralna nazwa systemowa.

Pierwsze rozwigzanie moze by¢ podyktowane produktywnoscia czasownikow
z przedrostkiem w-, ktdra przewyzsza te z przedrostkiem v- w jezyku czeskim.
Wynika to miedzy innymi z odmiennej semantyki v i w jako przyimkow, co rzutuje
rowniez na czasowniki zawierajace w- i v- jako przedrostki. Jezeli przyimek ten
w jezyku polskim opisuje zaréwno polozenie w $rodku, jak i ruch dosrodkowy,
to w jezyku czeskim za ten drugi przypadek odpowiada przewaznie przyimek do.
Dla potwierdzenia tej tezy nalezy przyjrzec sie definicjom tych przyimkoéw. Przy-
imek w oznacza ze ‘kto$/co$ zajmuje przynajmniej cze$¢ obszaru w wyznaczonych
granicach tego, o czym mowa’ albo ze ‘kto$/cos zaczyna zajmowac przynajmniej
cze$¢ obszaru wyznaczonego przez to, o czym mowa’®. Jako przedrostek w- znaczy
z kolei: “przedrostek tworzacy czasowniki pochodne, oznaczajacy wprowadzenie,
wlozenie, wnikniecie do wnetrza czego$'®. Jesli chodzi o semantyke czeskiego
przedrostka v-, to bohemista Milan Hrdlicka zauwaza, ze wprawdzie oznacza
on ‘smér «dovnitt»” (‘kierunek do érodka’), ale jednoczesnie dodaje, ze jego od-
powiednikiem przyimkowym jest do®!. Potwierdza to rowniez poréwnanie kilku
wyrazen oznaczajacych wilasnie ‘wprowadzenie, wlozZenie, wniknigcie do wnetrza
czego$'”, kazdorazowo w jezyku polskim bedzie to wyrazenie z rekcja w + biernik,
a w jezyku czeskim rekcja do + dopetniacz.

o wpas¢ w despresje — upadnout do deprese

* wpas¢ w rozpacz — upadnout do zoufalstvi

o wstuchac sig w cos — zaposlouchat se do néceho

* wczytac sie w co$ — vpravit se do néceho

* wbic¢ komus néz w plecy — vrazit nékomu kudlu do zad

8  Artykut,Pisownia wyrazen typu dziko rosnacy, lekko strawny, nowo otwarty” . Dostepne
w Internecie: https://sjp.pwn.pl/zasady/134-24-Pisownia-wyrazen-typu-dziko-rosnacy-lek-
ko-strawny-nowo-otwarty;629461 [dostep: 23.11.2018].

8 Wielki stownik jezyka polskiego pod hastem w. Dostepne w Internecie: http://www.
wsjp.pl/index.php?id_hasla=24288&ind=0&w_szukaj=w [dostep: 23.11.2018].

% Stownik jezyka polskiego PWN pod hastem w. Dostepne w Internecie: https://sjp.pwn.
pl/szukaj/w.html [dostep: 23.11.2018].

91 Por. M. Hrdlicka: K uzivdini predlozkovyjch spojeni s vijznamem mistnim. ,Bohemistyka
1/2,2001, s. 151.

%2 Stownik jezyka polskiego PWN pod hastem w. Dostepne w Internecie: https://sjp.pwn.
pl/szukaj/w.html [dostep: 23.11.2018].

”
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Powyzsze przyktady pokazujq wyraznie, ze produktywnosc¢ polskich wyrazen
z przedrostkiem w- jest na tyle znaczna, ze ttumaczka mogta uzy¢ jednego czasow-
nika, bedacego dostownym przektadem oryginatu. W jezyku czeskim tego typu
wyrazenia wystepuja natomiast czesto z odpowiednikiem przyimkowym do, przez
co rowniez przedrostek v- jest mniej produktywny. W konsekwengji ttumaczka
nie mogta uzy¢ czasownika z tym przedrostkiem i musiata wyrazi¢ semantyczna
polisemie oryginatu za pomoca dwéch czasownikow.

Z pozoru jedng z ,metafor w naszym zyciu” — nawigzujac do tytutu jednego
z najbardziej znanych dziet o metaforze autorstwa Marka Johnsona i George’a La-
koffa — jest przymiotnik taub w zdaniu Die Finger waren taub®. Jego pierwszym
znaczeniem jest bowiem »ohne die Fahigkeit, etwas akustisch wahrnehmen zu
konnen; gehorlos«™, tj. ‘niezdolny, by dostrzegac co$ akustycznie; niemajacy stuchu’.
Wydaje sie wiec, ze potaczenie Finger i taub w jednym wyrazeniu powoduje niespdj-
no$¢ semantyczng, i z takiego zatozenia musiata réwniez wyjs¢ thumaczka czeska,
tlumaczac owo zdanie w sposdb nastepujacy: Prsty byly hluché”. W jezyku czeskim
kolokacja hluché prsty faktycznie jest metaforyczna, poniewaz znaczenie wtasciwe
przymiotnika hluchy (1. neschopny slyset, nemajici vyvinuty sluch; neslysici, 2. takovy,
kt. neni slyset n. je malo slySet; nezvucny, bezzvuky, nehlucny, tichy; pohlcujici
zvuk®; ‘1. niezdolny stysze¢; bezdzwieczny, bezglosny, nieglosny, bezszmerowy,
cichy; dzwiekochtonny’) jest semantycznie niespojne z rzeczownikiem prst.

Gdy przyjrzymy si¢ jednak doktadniej semantyce niemieckiego taub, to okazuje
sig, Ze jest to przymiotnik polisemiczny, a drugim jego znaczeniem jest ,(in Bezug
auf Korperteile) ohne Empfindung; wie abgestorben”?, tj. ‘(w odniesieniu do
czesci ciata) bez czucia; jak obumarty/zdretwiaty’. Potwierdza to réwniez stownik
etymologiczny jezyka niemieckiego, gdzie taub jest udokumentowany w obu tych
znaczeniach®, przy czym drugie z nich uchodzi za pierwotne. Od niego rozwineto sie
znaczenie dzi§ dominujace i rejestrowane na pierwszym miejscu w Duden®. Z jednej

93 H. Muller: Atemschaukel..., s. 155.

% Duden pod hastem taub. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/rechtschre-
ibung/taub [dostep: 11.11.2018].

% H. Millerova: Rozhoupany dech. Przet. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta,
2010, s. 146.

% Slovnik spisovného jazyka ceského pod hastem hluchy. Dostepne w Internecie: http://ssjc.
ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=hluchy&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no
[dostep: 12.11.2018].

9 Duden pod hastem taub. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/rechtschre-
ibung/taub [dostep: 11.11.2018].

% Por. J. Riecke (red.): Duden — Das Herkunftsworterbuch — Etymologie der deutschen
Sprache. Wyd. V, Berlin, Mannheim, Ziirich: Dudenverlag, 2014, s. 847.

9 Duden pod hastem taub. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/rechtschre-
ibung/taub [dostep: 11.11.2018].
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strony czytelnik sekundarny musi wiec sobie poradzi¢ z tq obcoscia i nie dostaje
gotowego ttumaczenia udomowionego w stylu prsty jsme uz necitili, a z drugiej do-
staje wglad w obraz swiata jezyka niemieckiego, ktory — wedlug Herty Miiller —jest
$cisle zwigzany z samym jestestwem cztowieka. Uzyta tu egzotyzujaca kolokacja
otwiera wiec nowe obszary percepcji rzeczywistosci i $wiadomosci, poszerzajac
mozliwosci poznawcze czytelnika sekundarnego.

Polski czytelnik zostaje natomiast konfrontowany z przekladem udomowionym:
Palce nie miaty czucia'®. Ttumaczka w tym przypadku stusznie nie zaklasyfikowata
wyrazenia taube Finger jako metafory, a wiec jako potaczenia wyrazow seman-
tycznie ze sobg niespojnych. Zastosowata wigc ekwiwalent funkcjonalny nie mie¢
czucia. Wprawdzie pozbawila w ten sposob czytelnika sekundarnego oryginalnej
obrazowosci wynikajacej z polisemii przymiotnika faub, ale jednoczesnie umoz-
liwita mu lepsze rozumienie calego kontekstu. Pokazuje to, ze stopien zgodnosci
doswiadczen kulturowych nie pozwala w tym przypadku na egzotyzacje, ktéra by
polegata na zastosowaniu dostownego przektadu Palce byly gtuche, cho¢ taki zabieg
moglby by¢ odebrany jako analogia do okreslenia gtuchy jak pieri. Takie rozwigzanie
zaktadatoby bowiem wigksza zgodnos¢ schematéw wyobrazeniowych, dzieki czemu
egzotyzujacy przeklad mogtby zostac rozpoznany i zaakceptowany przez czytel-
nika sekundarnego jako pochodzacy z jezyka niemieckiego. W przekltadzie czeskim
wlasnie wieksza (pod)$wiadomos¢ niemieckich schematéw wyobrazeniowych
moze by¢ przyczyna egzotyzujacego wyboru translatorskiego.

Trudnosci towarzyszace przekltadowi na dwa typologicznie i kulturowo spo-
krewnione jezyki stowianskie pokazuje doskonale metafora ukryta w zdaniu Der
Wind flog warm durch die Akazien''. W wersji polskiej i czeskiej napotkamy bowiem
na dwa skrajnie odmienne przektady: Ciepty wiatr szelescit w akacjach'®* i Vitr se
teple prohdnél akaciemi'™. Jak mozna zauwazy¢, obie ttumaczki zdecydowaty sie
na odejécie od oryginalnego czasownika fliegen, ktéry odgrywa tu kluczowa role.
Wrtasnie on tworzy bowiem rame catej metafory interakcyjnej. Zmiana ramy w prze-
ktadzie powoduje oczywiscie takze aktualizacje charakteru oryginalnej metafory.
Powodu takich, a nie innych wyboréw translatorskich nalezy upatrywaé przede
wszystkim w potencjale metaforotwérczym. Nasuwajace sie ekwiwalenty lecie¢
i letét nie wchodza bowiem tak fatwo w niespdjnosci semantyczne i sa bardziej
skonwencjonalizowane niz fliegen. Ponadto uzycie semu ‘przebywanie jakiej$
przestrzeni w powietrzu’ pociaga za soba problem natury strukturalnej. W obu
jezykach przektadu, jak i w pozostatych jezykach stowianskich, nalezy bowiem
bra¢ pod uwage istnienie aspektu czasownika, dokonanego czy niedokonanego, jak

100 H, Muller: Hustawka oddechu..., s. 141.
101 H, Muller: Atemschaukel..., s. 141.

102 H, Muller: Huétawka oddechu..., s. 128.
103 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 133.
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i form iteratywnych lata¢ i létat. Czasownik metaforyzuje wiec w réznym stopniu
wypowiedz w jezyku niemieckim, i w jezykach przektadu, w zaleznosci od mozli-
wosci wprowadzenia zmiany konotacji poprzez rézne formy tego samego sememu.
W przektadzie ryzyko amplifikacji semantycznej jest zatem duzo wieksze niz
zubozenie. Dlatego ttumaczka polska wybrata niespdjny semantycznie z ,, wiatrem”
czasownik szelescic, ktory w tworczosci literackiej czesto towarzyszy temu rzeczow-
nikowi. Podobnie postgpita ttumaczka czeska, wybierajac czasownik prohdnét se.
Jest to takze jeden z najczesciej wystepujacych wraz z rzeczownikiem vitr czasow-
nikéw, ktdre wspolnie stanowia wysoce skonwencjonalizowana kolokacje, chetnie
uzywana w dyskursie literackim. Mozna zauwazy¢, ze w obu jezykach obowiazuja
odmienne kolokacje, mimo ze stownik kazdego z nich dysponuje teoretycznie
tymi samymi czasownikami, szelescic i Selestit. Pokazuje to, ze jezyk polski i czeski
inaczej konkretyzujq rzeczywistos¢ poprzez jezyk na poziomie konceptualizagji.
Jak Scisle tekst literacki jest przywigzany do materii jezykowej, w ktdrej zostat
napisany, pokazuje nastepujacy fragment pochodzacy z Atemschaukel i traktujacy
o tym, co towarzyszy uwiezionym w obozie pracy Nowo Gortéowka, czyli o strachu:
,[...], wird die Angst méchtig. Mit der Zeit {iberméachtig”'™. Mamy tu do czynienia
znietypowym stopniowaniem przymiotnika mdichtig, okreslanym w jezyku polskim
jako stopniowanie bezwzgledne!®. Najbardziej powszechnym przyktadem takiego
stopniowania jest pigkny — przepiekny czy mity — przemity. Cecha charakterystyczna
tego typu stopni wyzszych jest brak konieczno$ci porownywania intensywnosci
danej cechy z innym przedmiotem, jak ma to miejsce w przypadku stopniowania
wzglednego z przedrostkiem naj-. Zamiast tego, semantyka danego przymiotnika
w stopniu wyzszym bezwzglednym wychodzi poza zwykla zalezno$¢ komparacyjna.
W przytoczonym przykltadzie mamy do czynienia z para muichtig — iibermdchtig.
Podczas gdy miichtig oznacza ‘grofie Macht, Gewalt besitzend oder ausiibend, von
grofier Wirkung, einflussreich’, czyli ‘posiadajacy lub sprawujacy duza wtadze, site,
o silnym dziataniu, wplywowy’, iibermichtig jest jego stopniem wyzszym w zna-
czeniu ‘zbyt’. Inng cecha charakterystyczng stopnia wyzszego bezwzglednego jest
jego brak jednolitosci semantycznej, gdyz nie zawsze jego znaczenie bedzie sie
sprowadzato do ‘zbyt’.
Dlatego réwniez tlumacz stoi przed wyzwaniem, co wida¢ w polskiej i cze-
skiej wersji wyzej cytowanego fragmentu: [...], strach poteznieje. Z czasem staje sie
przemozny'® i [...], strach zmohutni. Casem je tak mocny'”. Obie trumaczki wybraty

104 H. Muller: Atemschaukel..., s. 148.

105 Poradnia jezykowa US. Dostepne w Internecie: http://www.poradniajezykowa.us
.edu.pl/baza_archiwum.php?POZYCJA=160& AKCJA=&TEMAT=0Odmiana&NZP= [dostep:
30.11.2018].

106 H. Muller: Hustawka oddechu..., s. 135.

107 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 140.
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podobne rozwiazanie dylematu, jakim jest brak analogii miedzy semantyka stop-
niowania w oryginale a w jezyku docelowym, a mianowicie czasownik wyrazajacy
zmiane stanu, tj. potezniec i zmohutnét, zamiast stopnia rownego. Dylemat polega
na tym, iz stopien rowny i wyzszy w jezyku polskim zachowuja sie inaczej wobec
siebie. Podczas gdy mozny oznacza ‘majacy wielki majatek, wptywy i wladzg¢''®,
jego stopien wyzszy bezwzgledny wcale nie jest logiczna intensyfikacja, gdyz
niekoniecznie przemozny jest zwigzane z ‘jeszcze wiekszym majatkiem, wptywami
iwladzg’ albo z ich nadmiernos$cia. Zamiast tego znaczenie jego wysoce abstrakcyjnie
sprowadza sie do ‘decydujacy, wielki"'”. Nie zostata wiec zachowana oryginalna
konotacja strachu, ktéry przejmuje wtadze nad cztowiekiem. Najpierw strach jest
tylko “potezny’, pdzniej staje sie ‘zbyt potezny’, ze juz nie sposob go ujarzmic.

Podobng zalezno$¢ mozna rdwniez zauwazy¢ w czeskiej wersji tego fragmentu,
cho¢ w tym przypadku stopient wyzszy bezwzgledny od mocny, czyli premocny, jest
semantycznie bardziej zblizony do oryginatu. O niewykorzystaniu tej mozliwosci
stownikowej zdecydowata zapewne archaicznos¢ tego przymiotnika'’. Zaleta
proponowanego rozwiazania jest jednak zachowanie tej samej podstawy stowo-
twdrczej w obu stowach, tj. moc, czyli ‘wtadza’. Podsumowujac, oryginalny wzrost
intensywnosci strachu wyrazony przez stopniowanie bezwzgledne nie mogt zostac¢
zachowany z powodu odmiennosci tej kategorii stowotworczej pod wzgledem
strukturalnym i semantycznym w obu jezykach.

W kolejnym fragmencie pochodzacym tym razem z Herztier reekspresje dokonane
przez ttumaczki oryginalnego powiedzenia Das Gliick hingt mir zum Hals heraus'" sa
zdecydowanie odmienne. Czeska ttumaczka uzyta bowiem niekonwencjonalnego
zwrotu zawierajacego aluzje do émierci, tj. Stésti, které hrozi oprétkou kolem krku (pol.
Szczescie, ktére grozi stryczkiem na szyi)"'?, podczas gdy polska ttumaczka siegneta po
popularne powiedzenie miec czegos powyzej uszu: Mam tego szczescia powyzej uszu's.
W oryginale znalazt wiec zastosowanie dos¢ skonwencjonalizowany frazeologizm
zum Hals (he)raushingen.

Analizujac wybory translatorskie, mozna dojs¢ do wniosku, ze polski prze-
ktad funkcjonalnie w petni odpowiada oryginatowi, podczas gdy czeski przekiad
wprowadza amplifikacje semantyczng poprzez niewypowiedziang wprost aluzje

108 Stownik Jezyka Polskiego PWN pod hastem mozny. Dostepne w Internecie: https://sjp.
pwn.pl/sjp/mozny-1,2484890.html [dostep: 15.09.2018].

109 Stownik Jezyka Polskiego PWN pod hastem przemozny. Dostepne w Internecie: https://
sjp.pwn.pl/szukaj/przemo%C5%BCny.html [dostep: 15.09.2018].

10 Znajdziemy go naprzyktad u Karela Capka w opowiadaniu ,,O tlustém pradédecko-
vi a loupeznicich”.

111 H, Muller: Herztier..., s. 146.

112 H. Millerova: Srdce bestie..., s. 121.

113 H. Miiller: Sercgtko..., s. 122.
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do $mierci. Biorac jednak pod uwage cata powies¢, o mozliwosci popelnienia sa-
mobdjstwa przez jej bohaterke wlasnie za pomoca stryczka dowiadujemy sie juz
na samym poczatku utworu. Thumaczka czeska najwyrazniej chciata czytelnikowi
sekundarnemu uzmystowi¢, ze ma do czynienia z polisemia stowa Hals/krk, mimo
ze podobnie jak Herta Miiller mogtaby uzy¢ frazeologizmu bardziej idiomatycznego
zawierajacego krk, jak na przyktad lézt komu krkem albo mit néceho po krk.

Polska ttumaczka catkowicie zrezygnowata z oryginalnej obrazowosci polega-
jacej na potencjalnej polisemii Hals w miejsce idiomatycznego powiedzenia miec
cos powyzej uszu, pozbawiajac tym samym czytelnika sekundarnego mozliwosci
wglebienia sie¢ w metaforyczny $wiat autorki. Przypuszczenie, ze zwrot zawiera-
jacy oryginalny Hals (‘gardto, szyja’), tj. stawa¢ oscig w gardle, lepiej oddalby sens
oryginalu, jest co najmniej watpliwe. Nalezy sobie wiec zada¢ pytanie, w jakim
stopniu thumacz jest uprawniony do interpretowania zamiast ttumaczenia. Wedtug
Edwarda Balcerzana, istniejg przynajmniej dwa etapy tlumaczenia, mianowicie
tlumaczenie wilasciwe i interpretacja oryginatu'®. Jednakze w przeciwienstwie
do analizowanego fragmentu interpretacja nigdy nie moze wystgpowaé w stanie
,czystym”'5. W tym sensie aluzja do $mierci jest wyrazna (nad)interpretacja. Cho¢
ciagte przestuchania, brak swobod obywatelskich i przesladowania przez Securi-
tate odbierajq bohaterce wole zycia, jej pragnienie $mierci jest jedynie logicznym
nastepstwem i nie zostaje wyrazone wprost.

Poczatkowo zostata wysunieta teza, Ze historyczna i kulturowa blisko$¢ jezyka
niemieckiego i czeskiego powinna utatwic ttumaczenie elementéw metaforycznych
i frazeologicznych. Przyklady pokazaty jednak, ze wprawdzie poréwnujac stowniki
oraz korpusy jezyka niemieckiego i czeskiego mozna znalez¢ duzo wiecej para-
lelizméw niz w przypadku jezyka polskiego, ale specyfika jezyka uzytego przez
Herte Miiller uniemozliwia wykorzystanie tego potencjatu. Proze autorki charak-
teryzuje bowiem odchodzenie od metafory jako figury do metafory jako , techniki
transportu jezykowego“!'6. Sg to metafory zatarte. Najwieksza role odgrywa w nich
czasownik, tak jak w przypadku frazeologizmu Friedhdfe machen, gdzie kluczowa
trudnos¢ stanowi pojemnos¢ semantyczna czasownikéw, ktore stanowig bardzo
czesto centrum metafory interakcyjnej, w ktorej rama przysparza najwiecej proble-
mow (die Beine schoben sich totkalt in die Dirme). W przyktadzie tym rozni sie takze
stopien egzotyzacji przymiotnika ztoZzonego totkalt w jednym i drugim przekta-
dzie. Jest on wigkszy w przypadku przektadu polskiego (trupio zimne), co moze
mie¢ zwigzek z uzusem tego typu zestawien, bedacych na granicy ztozenia (por.

14 E. Balcerzan: Poetyka przektadu artystycznego. W: tegoz: Literatura z literatury — strategie
Humaczy. Katowice: ,,Slqsk", 1998, s. 26.

15 Tamze.

16 A.Haverkamp: Theorie der Metapher. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1996, s. 2.
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np. przymiotnik ztozony szarobury). Metaforyzujaco dziala takze tzw. stopniowa-
nie bezwzgledne, pozwala ono bowiem na gre stéw. W pokazanym przykladzie
jest to interakcja miedzy iibermdchtig i michtig. Zwraca uwage brak analogicznosci
miedzy semantyka stopniowania w oryginale a w jezykach docelowych, co zna-
czgco obniza potencjat metaforyzacyjny przektadéw. We wszystkich wyrazeniach
frazeologicznych kluczowa role odgrywa czasownik, i to z dwdch powodow: sta-
nowi on najczesciej rame danej metafory i — miedzy innymi ze wzgledu na swoja
metaforotwdrczos¢ —jest tym, co rézni przeklady od oryginatu (np. Der Wind flog
warm durch die Akazien'” i czasownik fliegen).

3.2. Wyrazy zlozone w niemiecko-polsko-czeskim tréjkacie
jezykowym

Schematy wyobrazeniowe wypracowane przez jezyk ojczysty stanowia podstawe
postrzegania rzeczywistosci. Nic wiec dziwnego, ze dominujaca role w obrazowaniu
odgrywaja cechy specyficzne tego jezyka. Dla jezyka niemieckiego podstawowa
i wysoce produktywna kategoria stowotworcza sq wyrazy zlozone, ktérych naj-
wazniejsza cecha jest metaforycznos$¢ wynikajaca z ich okazyjnego i nieokreslonego
charakteru. Inng wyrézniajaca cechg niemieckich ztozen i zrostow jest ich zdolnosc¢ do
niemal niekonczacego sie skladania stéw'*®. Ich produktywnos$¢ mozna zobrazowac
na nastepujacym przyktadzie: dodajac do podstawy Gesellschaft rzeczownik Beamte,
otrzymujemy dwucztonowe ztozenie Beamtengesellschaft, w dalszej kolejnosci dodajac
don przedrostek unter-, otrzymujemy trzycztonowe ztozenie Unterbeamtengesellschaft,
az w koncu po wielokrotnym powtorzeniu tego procederu otrzymujemy ztozenie
die Donaudampfschifffahrtselektrizititenhauptbetriebswerkbauunterbeamtengesellschaft
(,spotka nizszego rzedu podlegajaca gléwnemu zaktadowi elektrowni Zeglugi
Dunajskiej”), co pokazuje jednak takze ograniczenia natury semantyczno-pragma-
tycznej tego zjawiska stowotworczego, gdyz tego typu wyrazy rzadko wystepuja
w jezyku codziennym. Wyrazy ztozone stanowia wiec jednoczesnie jezykowy
konkret, a takze naleza do sfery potencjonalnosci w procesie rozwoju jezyka.

Zaréwno w jezyku polskim, jak i w czeskim mozna wyrézni¢ dwa gltéwne
rodzaje wyrazow ztozonych, tj. ztozenia i zrosty wzglednie slova sloZend i spiezky,
ktore dziela sie, oczywiscie, jeszcze na podrodzaje. W jezyku niemieckim odpowia-
dajq im pojecia Zusammenstellungen i Zusammenriickungen. Przyjrzyjmy sie zatem

17 H. Muller: Atemschaukel..., s. 141.

18 Por. J. Jeziorski: Substantivische Nominalkomposita des Deutschen und ihre polnischen
Entsprechungen. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, 1983, s. 15.
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definicjom i ujeciom wyrazéw ztozonych w trzech interesujacych nas jezykach, aby

lepiej zrozumiec to, co je taczy, a co dzieli, i co stanowi o ich wspoélnym charakterze:

® Zlozenie: ,Wyraz utworzony przez polaczenie dwdch odrebnych jednostek

leksykalnych, stanowiacy catos$¢ akcentowa i gramatyczna, tj. odmieniajacy

si¢ jak wyraz jednorodny. Np. zéttodzidb, wiatrondg, rybotdw. Inna nazwa:
compositum. Por. zestawienie, zrost”'".

» Zrost: ,,wyraz powstaty z polaczenia dwdch lub trzech wyrazéw zachowujacych
swoja posta¢ morfologiczna i uktad skladniowy”'?.

* Slovo slozené/Kompozitum: ,stowo powstale z dwdéch (albo wigcej) pod-
staw stowotworczych (autosemantycznych podstaw stowotwoérczych) droga
kompozydji. Jego wyrazy podstawowe naleza do dwdch rodzin wyrazéw” .
Ponadto: ,, Znaczenie ztozenia rézni si¢ zazwyczaj od znaczenia jego wyrazow
podstawowych, bywa wezsze, specjalistyczne (veselohra [’komedia’] to nie
kazda wesola gra/sztuka, ale konkretny gatunek sztuki teatralnej). W jezyku
czeskim zlozen jest duzo mniej niz stéw derywowanych, sa to gtéwnie rze-
czowniki i przymiotniki. Wystepuja gtownie w nazwach specjalistycznych”'*.

e Spfezka: ,,wyraz ztozony powstaly wskutek prostego potaczenia dwéch albo
wigcej stow w niezmienionym ksztatcie (np. pantita [‘ojczulek’], okamzik [‘chwila’],
dlouhohrajici ['dtugograjacy’]), w jukstapozycji”'®.

¢ Kompositum/Zusammensetzung: , Kompozycja (wg tac. compositio), zwana
tez ztozeniem, [to —].A.] obok derywacji jeden z gtéwnych proceséw tworzenia
nowych stow, [...] podczas ktérego przynajmniej dwie jednostki leksykalne
sktadaja sie na jeden wyraz ztozony”'*.

e Zusammenriickung: ,durch einfache Zusammenschreibung einer Wortgruppe
gebildete Zusammensetzung (3) (z. B. Bosewicht, Gottesmutter)”, wiec ‘zlozenie
utworzone poprzez proste pisanie taczne grupy stéw (np. fotr, Matka Boska)''*.

119 M. Glowinski, J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, 2010, s. 637.

120 Tamze, s. 639.

121 1. Bozdéchova, R. Wagner, 2017: KOMPOZITUM. W: CzechEncy — Novy encyklope-
dicky slovnik cestiny. Red. P. Karlik et al. Dostepne w Internecie: <https://www.czechency.
org/slovnik/KOMPOZITUM> [dostep: 02.12.2018].

122 Tamze.

123 Slovnik spisovného jazyka ceského pod hastem spfezka. Dostepne w Internecie: <http://
ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=sp%C5%99e%C5%BEka&sti=EMPTY &whe-
re=hesla&hsubstr=no> [dostep: 02.12.2018].

124 E. Donalies: Komposition. W: Grammatisches Informationssystem , grammis”. Mannheim:
Institut fiir Deutsche Sprache. Dostepne w Internecie: <https://grammis.ids-mannheim.de/
systematische-grammatik/585> [dostep: 02.12.2018].

125 Por. Universal-Lexikon Academic pod hastem Zusammenriickung. Dostepne w Interne-
cie: http://universal_lexikon.deacademic.com/137995/Zusammenriickung [dostep: 02.12.2018].
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Jesli porébwnamy przytoczone definicje, zwraca uwage zwlaszcza obszerna
definicja czeskiego ztozenia, gdyz wskazuje na nizsza w stosunku do derywacji
czestotliwos¢ jego wystepowania w tymze jezyku. Polska definicja natomiast
u$wiadamia nam inng istotng ceche zlozen, w jezyku polskim — jak i czeskim —
moga sie one sktada¢ z maksymalnie dwoch cztondw, jest to wiec cecha wyraznie
odrézniajaca je od jezyka niemieckiego. Zusammenriickungen rdznia sie od sprezek
i zrostow zasadniczo tym, co jest w nich zestawione. W jezykach stowianskich jest
to raczej rzadki sposob tworzenia nowych wyrazow.

Roznice w produktywnosci i naturalnosci ztozen wynikajg gtdwnie z jednej
przyczyny: zlozenia niemieckie s3 w duzej mierze tworzone ad hoc'*, podczas
gdy te czeskie i polskie sq uznawane za pelnoprawne leksemy przez rodzimych
uzytkownikow jezyka tylko wéweczas, kiedy sa one wymienione w stownikach
deskryptywnych czy normatywnych albo trafiajg do nich w stosunkowo niedtugim
czasie po ich stworzeniu. Inng nazwe zaproponowat Jan Jeziorski, nazywajac tego
typu ztozenia Augenblicksbildungen'”.

W jezyku polskim wyrazom tworzonym ad hoc odpowiada termin okazjonalizm,
jest to w jezykoznawstwie: ,,wyraz, ktdrego znaczenie zalezy od konkretnej sytuadji,
np. tutaj, dzis”'*. Sama definicja wskazuje wiec na to, Ze jezyk polski zupetnie inaczej
konceptualizuje pojecie okazjonalnosci: nie na poziomie leksykalizagji czy czesto-
tliwosci wystepowania danego wyrazu, ale na poziomie jego semantyki, znaczenie
zmienia si¢ bowiem w zaleznosci od , 0kazji”, czyli kontekstu, w ktdrym zostaje
uzyty. Sa to wigc wyrazy zawierajace presupozycje kontekstowo-pragmatyczna.

W jezyku czeskim z kolei okazjonalizmy maja gtéwnie charakter neologiczny:
,Nazwa, stowo powstate okazyjnie w procesie tworzenia tekstu, z reguty dla jed-
nego konkretnego uzycia zaleznego od kontekstu”'*. Od neologizméw roézni je
jednak to, ze nie wchodza one do szerokiego uzycia, zachowujac swdj nowatorski
charakter. Jako szczegdlny rodzaj okazjonalizmu autorka artykulu wskazuje na
okazjonalizmy tworzone przez dzieci. W obu jezykach okazjonalnos¢ w zadnym
razie nie jest systematyczna cecha wyrazow ztozonych, a — majac na wzgledzie
przytoczone definicje — jedynie pojedynczo i raczej przypadkowo moze pojawic¢
sie okazjonalny wyraz ztozony w jezyku czeskim.

126 C. Albin: Sprachliche Kreativitit und Aphasie: Eine Benennstudie zur Ad-hoc-Kompo-
sita-Bildung. Abschlussarbeit. Leipzig: Tagesklinik fiir kognitive Neurologie, 2007.

127 ]. Jeziorski: Substantivische Nominalkomposita des Deutschen und ihre polnischen Ent-
sprechungen. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, 1983, s. 15.

128 Stownik jezyka polskiego pod hastem okazjonalizm. Dostepne w Internecie: <http://sjp.
pl/okazjonalizm> [dostep: 05.12.2018].

129 Por. O. Martincova, OKAZIONALISMUS. W: CzechEncy — Novy encyklopedicky slovnik
cestiny. Red. P. Karlik et al. Dostepne w Internecie: <https://www.czechency.org/slovnik/
OKAZIONALISMUS> [dostep: 04.12.2018].
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W jezyku niemieckim nie znajdujemy natomiast wigkszosci ztozen w stowniku,
wiele z nich istnieje tylko potencjalnie i jest uzywanych tylko przez ograniczona
liczbe uzytkownikow jezyka. Ponadto moga one istniec¢ tylko przez krétki czas
po ich stworzeniu. Jednak im wiecej uzytkownikéw jezyka je stosuje, tym szyb-
ciej ulegaja one leksykalizacji. Jako przyktad moze postuzy¢ najnowsze wydanie
stownika Duden (z 09.08.2017 r.): Podczas gdy Fliichtlingskrise (‘kryzys uchodzczy’)
czy Willkommenskultur (‘kultura powitania uchodzcow’) byly jeszcze stosunkowo
rzadko stosowane dziesie¢ lat wczesniej, to teraz zostaly one wprowadzone do
Duden w wyniku pojawienia si¢ zjawiska i nasilajacych sie debat politycznych
ostatnich kilku lat'®.

Cho¢ jezyki polski i czeski z jednej strony oraz jezyk niemiecki z drugiej
naleza do dwoch typologicznie odmiennych systemow jezykowych, germanskiego
i stowianskiego, réznice w produktywnosci i idiomatycznosci ztozen w tych blisko
spokrewnionych jezykach zachodniostowianskich moga zaskakiwa¢. Na uwage
zastuguje bowiem szczegdlna pozycja jezyka czeskiego w tym aspekcie. Cho¢
w wiekszosci jezykow stowianskich ztoZzone zjawiska czy przedmioty wyrazane sa
gléwnie za pomoca procesow multi- i uniwerbizujacych, jezyk czeski stosunkowo
czesto korzysta z tych samych struktur, co jezyk niemiecki, a wigc z wyrazéw
ztozonych. Podczas gdy na przyktad czeska zemékoule odpowiada strukturalnie
i semantycznie niemieckiemu Weltkugel, w innych jezykach stowianskich, takich jak
jezyk polski, uzywane sa konstrukcje multiwerbizujace: por. chorw. zemaljska kugla,
ros. semHoti wap, pol. kula ziemska. Przymiotnikowi ldskyplny, bedacemu struktural-
no-semantycznym ekwiwalentem niemieckiego liebevoll, w pozostatych jezykach
stowianskich odpowiadaja z kolei konstrukcje uniwerbizujace: por. ros. ato6osHuvtii,
chorw. njezan i pol. czuty, Zyczliwy. Nie oznacza to jednak, ze analogie te dotycza
wiekszosci czeskich odpowiednikow niemieckich ztozen. Przedstawione przyklady
maja jedynie pokazad, ze w przeciwienstwie do jezyka czeskiego produktywnos¢
takich zlozen w pozostatych jezykach stowianskich jest znikoma.

Przyczyn takich analogii miedzy jezykiem czeskim i niemieckim nalezy po-
szukac przede wszystkim w czeskim odrodzeniu narodowym. Po bitwie na Biatej
Gorze (Doba pobeélohorskd) 8 listopada 1620 roku, ktora byta wynikiem coraz wigkszej
dyskryminacji Czechéw przez Niemcoéw (gltéwnie z Bawarii i Saksonii) oraz ich
dominacji ekonomicznej, politycznej i kulturowej, jezyk czeski stracit swoja pozycje
jako jezyk urzedowy i najwazniejszy jezyk na ziemi czeskiej na rzecz taciny i jezyka
niemieckiego. Konflikt narastat, a w 1618 r. reprezentanci szlachty czeskiej ztozyli
protest u przedstawicieli cesarza Macieja Habsburga na Hradczanach, w czasie
ktérego nastapita druga defenestracja. Jedna z konsekwengji tej dominacji byto

130 Por. Willkommenskultur landet im Duden. , Zeit Online”, 07.08.2017. Dostepne w In-
ternecie: <https://www.zeit.de/kultur/2017-08/neuauflage-duden-neue-woerter-postfakti-
sch-fluechtlingskrise> [dostep: 05.12.2018].



Swiadomos¢ wielokulturowa i wielowartos$ciowa... 119

to, ze pod koniec XVIII wieku w wielu dziedzinach brakowato specjalistycznego
stownictwa, wiec chciano przywrdci¢ czeszczyznie jej nalezyte miejsce. Jako ze je-
zyk byl motorem napedowym odrodzenia narodowego, czescy lingwisci (np. Josef
Jungmann, autor waznego pieciotomowego stownika czesko-niemieckiego: Slovnik
Cesko-némecky, tworzony w latach 1834-1839) petnili rowniez bardzo wazne role spo-
feczne. W celu poprawienia sytuacji jezyka czeskiego, postanowili wiec ,,oczysci¢”
go z obcych wptywéw, wprowadzajac nowe czeskie stowa. Jednak - jak pisalismy
wyzej — jezyk, ktérego uczymy sie jako ojczystego, determinuje nasz sposob wi-
dzenia swiata. Skoro wiec jezykiem ojczystym wielu czeskich lingwistéw byt jezyk
niemiecki, postepowali oni paradoksalnie w taki sposob, ze tworzac nowe czeskie
stownictwo specjalistyczne, brali za wzér znajome im jezyki i niekiedy dostownie
ttumaczyli cate konstrukcje, co prowadzito do powstania wielu kalk. Przejeto réwniez
duza ilos¢ wyrazow zlozonych, jak i sposob ich tworzenia z jezyka niemieckiego'.
Aby dociec istoty polskich ztozen na tle niemieckich, wystarczy dokona¢ multi-
werbizacji niemieckiego zlozenia i nastepnie przettumaczy¢ te kolokacje na jezyk
polski. Jest to z jednej strony jakby metajezykowe wyjasnienie ztozenia, a z drugiej
w jezyku polskim jest to czesto jego doktadny stownikowy odpowiednik: np. ztoze-
niu Weltreise odpowiada grupa stowna Reise um die Welt, ktora w przetlumaczeniu na
jezyk polski stanowi stownikowy odpowiednik oryginalnego ztozenia — podrdz dookota
Swiata. W jezyku polskim nowe ztoZone pojecia powstajg takze w drodze uniwerbi-
zacji, wskutek ktorej zostaja one wyrazone za pomoca zaledwie jednego elementu
znaczonego i formantu stowotwdrczego. Jako przyktad moze tu postuzy¢ ojczyzna,
gdzie element znaczony to ojciec i -yzn(a) to formant stowotwoérczy. W niemieckim
Vaterland wystepuja natomiast dwa elementy znaczone, tj. Vater (‘ojciec’), i Land (‘kraj’).
Uniwerbizacja bywa okreslana jako ,panujaca w jezyku tendencja do usuniecia na-
piecia miedzy kilkuczlonowa nazwa a jednostkowym znaczeniem”, co jest zbiezne
z dazeniem do jezykowej ekonomii'®. W tym znaczeniu uniwerbizacja jest wiec nie
tyle procesem stowotwoérczym, lecz synonimicznym wyrazeniem , jednostkowego
znaczenia” powstalym w wyniku kondensacji. Pomimo to zostaje utracona pewna
obrazowos¢, ktéra wynikataby z harmonii lub dysharmonii migdzy cztonami wyrazu
zlozonego, tak jak w jezyku niemieckim. Doskonale zaleznos¢ te pokazuje aktualizacja
tytutu powiesci Herztier w jezyku polskim: Sercgtko. Zamiast napigcia semantycznego
obecnego miedzy cztonami Herz a Tier w oryginale, jedynym elementem znaczonym
w jezyku polskim jest serce. Uniwerbizacja wywoluje tu wigc niepozadang harmonie'*.

181 K. Hauser: Tvofeni podstatnyjch jmen v dobé Ndrodniho obrozeni. Brno: Univerzita
J. E. Purkyné, 1978, s. 176.

182 E. Szczepanska: Uniwerbizacja w jezyku czeskim i polskim. Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 1994, s. 11.

133 Na temat odpowiednikéw niemieckich zlozen w jezyku polskim poréwnaj:
J. Jeziorski: Substantivische Nominalkomposita des Deutschen und ihre polnischen Entsprechungen.
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Podsumowujac, mozna zauwazy¢, ze istnieje ,,od dawna utrwalony poglad,
Ze ogromna liczba ztozen w stownictwie pospolitym tych jezykéw [stowianiskich
—J.A.] uznana zostata za element obcy lub utworzony wedtug obcych wzoréw” ',
Panuje jedynie , zgodnos¢ pogladow co do istnienia w jezykach stowianskich
[zaledwie — ]J.A.] pewnej niewielkiej liczby ztozen rodzimych odziedziczonych
w zasobie stownictwa z epoki prastowianskiej”, takich jak kolovorts czy létorostln'®.
Idiomatycznos¢ ztozen autorka podsumowuje tak: , [ztoZenia] nie sg strukturami
charakterystycznymi dla jezykow stowianskich”, uchodza one ,w zasadzie za
struktury obce duchowi tych jezykow” ™.

3.2.1. Niemieckie wyrazy zlozone w przekladzie

W przekiadzie jezykowy obraz swiata ulega transformacji lub deformacji pod wpty-
wem jezyka i kultury docelowej, gdyz ttumaczenie oznacza transferowanie schematéw
wyobrazeniowych, bedacych wynikiem doswiadczen kulturowych jednostki i catej
spotecznosci. Doswiadczenia te maja swoje podstawy zaréwno w kategoriach leksykalnych
i gramatycznych, jak i w uzyciu systemu jezykowego i w stylu komunikacji. W niemiecko-
polsko-czeskim trojkacie jezykowym wszystkie poziomy jezyka biora udzial w r6znym
stopniu w ksztattowaniu obrazu $wiata: leksyka, morfologia, sktadnia i stylistyka.

Pojecie jezykowego obrazu $wiata jest szczegolnie istotne dla niniejszego
wywodu, gdyz wedlug autordw tej teorii — czyli teorii relatywizmu jezykowego
sformutowanej przez Edwarda Sapira i jego ucznia Benjamina Lee Whorfa —jezyk
determinuje sposob widzenia swiata, dlatego na przykiad postrzeganie takiego
zjawiska, jak niem. Schadenfreude wzglednie czes. skodolibost za pomoca zlozenia
wlasnie rdzni sig istotnie od jego percepgji za pomoca analitycznego wyrazenia
typowego dla jezyka polskiego rados¢ z czyjegos nieszczescia. Badania prowadzone
nad jezykiem Hopi sktonity Sapira i Whorfa do wniosku, ze w jezykach europejskich
kluczowy jest czasownik, natomiast w jezyku Hopi rzeczownik'’. Dlatego kulture
mozna poznac tylko przez jezyk, z czego wynika, ze obiektywny $wiat nie istnieje,
a jedynie jego subiektywne jezykowo uwarunkowane postrzeganie'*.

Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1983,
s. 80-81.

134 K. Handke: Budowa morfologiczna i funkcje compositow polskich. Wroctaw: Zaklad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1976, s. 5.

135 Tamze, s. 7.

136 Tamze, s. 15.

137 Por. B. Whorf: Jezyk, mysl i rzeczywistos¢. Przet. Teresa Hotowka. Warszawa: Wy-
dawnictwo KR, 2002.

138 Por. E. Sapir: Kultura, jezyk, osobowosé. Przet. Barbara Stanosz. Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1978.
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W dalszej czesci analizowana bedzie jedna z najwazniejszych kategorii lek-
sykalnych dla niemieckiego obrazu swiata, mianowicie kategoria stowotwoércza
zlozenia i jej aktualizacje w dwoch jezykach zachodniostowianskich. Ze wzgledu na
wynikajace z ich produktywnosci, idiomatycznosci i struktury réznice, przeklady
na jezyki polski i czeski musza dazy¢ do zachowania obrazowosci, nieokreslonosci
i okazyjnosci nadanych im przez autorke Herte Miiller, czesto za pomoca odmiennych
kategorii gramatycznych. Pojawia sig jednak pytanie o granice takich niezbednych de-
formagji, ktére pozwalaja na wyrazenie doswiadczenia kultury oryginalnej w jezyku
docelowym. Jako jedna z gléwnych trudnosci towarzyszacych przektadowi ztozen
na powyzsze jezyki mozna by takze wskazac réznice w ,,analizowalnosci”'* ztoze-
nia i odpowiadajacego mu przektadu posiadajacego odmienna strukture. Ztozenia
niemieckie charakteryzuja si¢ bowiem tym, Ze sa to ,,wyrazenia [...] juz utrwalone,
[...], [co powoduje, ze — J.A.] stanowia gotowa jednostke, [...]. W takiej sytuacji
nie ma potrzeby rozpoznawac¢ komponentéw symbolicznych ani aktywowac ich
indywidualnych znaczen”'**. W przeciwnym razie, tj. w przektadach, koncepcja
musi by¢ konstruowana na podstawie pojedynczych pojec''.

Istota zlozen stosowanych przez Herte Miiller w jej utworach jest ich nieco-
dzienny, okazyjny i czesto neologiczny charakter. Wykorzystuje ona bowiem
w pelni potencjal, jaki tkwi w tej kategorii stowotwdrczej. Sq to ztozenia stuzace
kompleksowemu wyrazaniu tego, jak postrzega ona rzeczywistos¢. Przyktadowo
tym, co kieruje bohaterami powiesci Herztier jest wtasnie tytutowe Herztier, a nie
po prostu Bestie'*?, czyli ‘niebezpieczne, dzikie zwierzg; drapieznik” albo “okrutnik’,
gdyz ta nie bytaby w stanie sprosta¢ ztozonosci swojej istoty. Podobnie ma sie rzecz
z jednym z przyrzadéw uzywanych w pracach przymusowych przez bohaterow
Atemschaukel, a mianowicie Herzschaufel. Cho¢ wiemy, ze autorka opisuje zwykla
opate, a wiec Schaufel, dla wyrazenia roli, jaka ona petni w rekach wigznia, konieczny
jest bardziej ztozony jej opis za pomoca neologizmu. Nie jest ona dla nich bowiem
zwyklym narzedziem, lecz jednym z przedmiotéw pozytywnie kojarzacych sie bo-
haterom powiesci, gdyz wprowadza ‘druga zewnetrzna réwnowage’ (, ein zweites
dufleres Gleichgewicht”'**) w ich codzienne zycie. Wynika z tego duza trudnos¢ dla
polskiej i czeskiej ttumaczki, ktore chcac zachowac owga ztozonos¢, musza siegac po
idiomatyczne kategorie gramatyczne w jezyku docelowym posiadajace podobny

139 R. Langacker: Gramatyka kognitywna. Przet. Elzbieta Tabakowska et al. Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2009, s. 92-93.

140 Tamze, s. 93.

141 Tamze.

142 Duden pod hastem ,Bestie”. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/Bestie [dostep: 05.11.2018].

143 H. Muller: Atemschaukel..., s. 82.
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potencjal metaforotworczy. Ich zadaniem jest wiec przeniesienie Miillerowskich
schematéw wyobrazeniowych na grunt wlasnego jezyka ojczystego.

Pierwszy przyktad, w ktérym mozna pokazac stopient deformacji ztozenia pod
wplywem jezyka i kultury docelowej jest okreslenie baraku dla chorych mianem
Krepierstube. Jest to neologiczne ztozenie o wyraznie negatywnym zabarwieniu,
krepieren znaczy bowiem ‘(niedbale) (o zwierzetach) zdycha¢, nedznie umierac’'*.
Wyraz ten moze uchodzi¢ za typowy dla twérczosci Herty Miiller, gdyz —jak pisze -
ztozonosci istoty tego miejsca nie oddaje okreslenie Krankenbaracke: ,Wir reden
iiber die Krankenbaracke, dass sie nur eine Krepierstube ist”!.

W przektadzie czeskim dochodzi do deformacji ztozenia droga multiwerbizacji:
,Vypravime si o osetfovné, Ze to je jen svétnice chciplych zdechlin”'”. Okreslenie
svétnice chciplych zdechlin stanowi przy tym wyrazna intensyfikacje semantyczna
wobec oryginatu i silq rzeczy dokonuje jego interpretacji poprzez rozwinigcie
zlozenia w grupe stowna. Svétnice jako ‘wigksza przestrzen mieszkalna w domu
znajdujacym sie zwlaszcza na wsi''*® jest zestawiony z kolokacja chciplé zdechliny,
ktora semantycznie odnosi si¢ do zwierzat, bowiem zwierzeta chcipnou (pol.’zdy-
chaja’), po czym staja si¢ zdechlinami (pol. ‘padling’). Taki zabieg, nazywany rowniez
parafraza stowotworcza'¥, nie jest pozbawiony ryzyka. Cechg charakterystyczna
wielu ztozen jest bowiem ich leksykalizacja, a wigec nabranie odmiennego znacze-
nia w stosunku do znaczen poszczegolnych jego cztondéw, co mozna pokazac na
prostym przykladzie: przymiotnik hochnisig (‘zarozumiaty’) wskutek leksykalizacji
posiada zupelnie odmienne znaczenie niz odpowiadajaca mu parafraza hohe Nase
(‘wysoki nos’). W tym przypadku obraz zdychajacych zwierzat oddaje potencjat
semantyczny obecny w krepieren.

Polski przektad Méwimy o baraku dla chorych, o tym, Ze jest tylko umieralnig"* zawiera
natomiast uniwerbizm wumieralnia. Znalazt tu wigc zastosowanie inny popularny
w jezykach stowianskich mechanizm tworzenia ztozonych pod wzgledem mery-
torycznym poje¢, tj. uniwerbizacja. W przeciwienistwie do multiwerbizacji w tym
przypadku istnieje ryzyko zubozenia semantycznego z powodu obecnosci jedynie
jednego pelnowartosciowego i motywowanego nosnika informagji, tj. czasownika

144 Tamze, s. 147.

145 Duden pod hastem krepieren. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/recht-
schreibung/krepieren [dostep: 16.08.2019].

6 H. Muller: Atemschaukel..., s. 147.

147 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 139.

148 B. Havranek (red.), 2011: Slovnik spisovného jazyka ceského. Dostepne w Internecie:
https://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=sv%C4%9Btnice&sti=EMPTY &whe-
re=hesla&hsubstr=no [dostep: 29.01.2019].

149 Por. Z. Kurzowa: Ztozenia imienne we wspétczesnym jezyku polskim. Krakow: PWN,
1976, s. 8.

150 H. Muller: Huétawka oddechu., s. 134.
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umiera¢. Wprawdzie formant stowotworczy -nia jest dla czytelnika sekundarnego
jasna, lecz arbitralng wskazowka, ze chodzi o miejsce, nie wiadomo jednak, o jaki
rodzaj miejsca chodzi (por. niem. Stube — pol. izba), w przeciwienstwie do prze-
ktadu czeskiego, gdzie svétnice jednoznacznie na to wskazuje. Z punktu widzenia
kontekstu umieralnia jest mimo wszystko trafnym wyborem. Jest to bowiem miejsce,
gdzie nikt nikomu nie pomaga, a kazda istota zywa jest skazana na dogorywanie
w zimnie, brudzie, czesto w mroku.

Wrécmy jednak do wyzej juz wymienionego przyktadu, a mianowicie Scha-
denfreude. To ztozenie, charakterystyczne dla jezyka niemieckiego, pojawia sig
bowiem w obu omawianych tu powiesciach. W Herztier wystepuje w kontekscie
wiadomosci na temat rzekomej smierci dyktatora Ceausescu: Jedem wurde von der
Schadensfreude heifs, ohne dass der Schaden jemals kam'>'. W Atemschaukel gtowny
bohater natomiast stwierdza, ze ,, uprzatniecie”'™ zmarlego nie ma nic wspolnego
z tym szczegOlnym uczuciem: Sie hat mit Schadenfreude nichts zu tun'®. Przeklady
tych dwoch fragmentdéw na jezyki polski i czeski pokazuja, jak rézne s predyspo-
zycje obu jezykdéw do przyjmowania niemieckich schematéw wyobrazeniowych:
1. KaZdy se rozpaloval Skodolibosti, a k Zadné skodé, kterd by vedla k libosti, nedoslo™,
Kazdego rozgrzewata rado$é z nieszczescia, mimo Ze to nieszczescie nigdy nie nastepowato';
2. Se skodolibosti to nemd nic spolecného™, Nie ma to nic wspolnego z radosciq z cudzego
nieszczescia'™.

Po poréwnaniu ztozenia Schadenfreude z jego odpowiednikami (albo ich bra-
kiem) w niektérych jezykach indoeuropejskich, na czele z jezykiem angielskim
i francuskim, ktére wobec braku wtasnych rozwiazan stosuja nawet zapozyczenie
schadenfreude, nasuwa si¢ wniosek, ze jezyk czeski przejat i zaadaptowat strukture
i znaczenie z jezyka niemieckiego. Tak bliskie pokrewienstwo leksykalne pozwala
w przekltadzie na zachowanie gry stdw, obecnej w oryginale (Schadensfreude — Schaden
/1 Skodolibost — Skoda), ktéra w przektadach na inne jezyki moze umkna¢. Przykta-
dowo jezyk angielski i francuski stosuja nawet zapozyczenie z jezyka niemieckiego,
gdyz rodzime odpowiedniki nie posiadaja tego samego stowoobrazu, co niemiecki
wyraz. Schaden oznacza bowiem ‘szkodg’, ‘strate’, ‘krzywde’, a ,Freude” to ‘rados¢’
z takiego stanu rzeczy. Czeski odpowiednik posiada zlozenie o tych samych elemen-
tach znaczonych, przy czym libost samo w sobie nie jest dokltadnym heteronimem
stowa Freude, oznacza bowiem ‘przyjemnos¢’, ‘zadowolenie’.

151 H. Muller: Herztier..., s. 70.

152 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 135.
153 H. Muller: Atemschaukel..., s. 148.

154 H. Millerova: Srdce bestie..., s. 60.

155 H. Miiller: Sercgtko..., s. 59.

156 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 140.
157 H. Miiller: Hustawka oddechu... s. 135.
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W przekladzie najezyk polski mimo braku bezposredniego ekwiwalentu w for-
mie jednego wyrazu, ztozonego z tych samych elementéw znaczeniowych, udato
sie thumaczce zachowac gre stow obecna w pierwszym fragmencie. Odczuwanie
»radosci z czyjegos nieszczescia” (czyli Schadensfreude) zaklada bowiem, Ze istnieje
takie ,nieszczescie”, a idac za oryginatem wtasciwie ,szkoda”. Jest nig w tym
przypadku mozliwa $mier¢ znienawidzonego dyktatora.

Gdy przywotamy jednak drugi fragment, ttumaczony nota bene przez inng
tlumaczke, staje sie jasne, ze brak zlozenia wptywa rowniez na niestabilno$¢ ter-
minologiczng, co moze skutkowac niescistosciami semantycznymi. Schadenfreude
bowiem zawsze oznacza ,ztosliwg rados¢ z niepowodzenia, nieszczescia innego”'*,
tak jak czytamy w drugim fragmencie: ,[...] radoscia z cudzego nieszczescia”.
W cytacie z przektadu Herztier znajdziemy natomiast rados¢ z nieszczescia, co jest
tworem nielogicznym, opartym na paradoksie.

W kilku przykiadach pokazano niecodzienny, okazyjny i czesto neologiczny
charakter niemieckich ztozen. Trudnos¢ polegajaca na znajdowaniu idiomatycz-
nych kategorii gramatycznych w jezyku docelowym i jednoczesnie posiadajacych
podobny potencjal metaforotworczy zostata przezwyciezona roznymi sposobami.
Jako jezyki stowianskie polski i czeski preferuja multi- albo uniwerbizacje dla
wyrazania tresci opartych na wiecej niz jednym nosniku znaczenia. Tak sie stato
na przyktad w przypadku okreslenia pochodzacego z Atemschaukel, tj. Krepierstube.
Jego metaforyczno$¢ w przektadzie jest zdecydowanie inna niz w jezyku oryginatu.
W jezyku polskim droga uniwerbizacji (umieralnia) doszto do pewnego zuboze-
nia semantycznego, jak i zmniejszenia potencjatu metaforycznego poprzez brak
nacechowania stylistycznego obecnego w czasowniku krepieren (pol. ‘zdychac’)
i drugiego nosnika znaczenia. W jezyku czeskim doszto natomiast droga multi-
werbizadji (svétnice chciplych zdechlin) do (nad)interpretacji. Wynika to z natury
opozycji miedzy wyrazem ztozonym a odpowiadajacq mu parafraza stowotwodrcza.

3.3. Stylistyczno-skladniowe strategie metaforyzacji

W przypadku tekstow napisanych w jezyku niemieckim skfadnia, a w szcze-
golnosci szyk wyrazow, jest bardziej istotnym elementem budowy zdania, niz
w innych jezykach. Podlega ona bowiem stalym, sztywnym regutom, przez co jej
naruszenie moze wplyna¢ na semantyke wypowiedzi. Szczegdlnie w przypadku
tekstow literackich takie zmiany moga miec istotne znaczenie, bedac waznym
srodkiem metaforyzujacym wypowiedz. Naruszenie zasad sktadniowych powoduje

158 Duden pod hastem Schadenfreude. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/
rechtschreibung/Schadenfreude [dostep: 05.12.2018].
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bowiem niesp6jnosc semantyczna, a ponadto dekonwencjonalizuje wypowiedz!®.
Umyslne wprowadzenie odmiennej od normy sktadni moze wiec przyczyniac¢
sie do zwigkszenia metaforyki catej wypowiedzi, jesli wezmiemy pod uwage, ze
w jezyku zawsze istnieje zwiazek formy ze znaczeniem'®. Kazda dyslokacja jest
wyraznie nacechowana. Zmiana sktadni powoduje napiecie semantyczne miedzy
potencjalnie poprawna wersja wypowiedzi a stanem faktycznym, bedac takze jed-
nym z elementow , konstytuujacych jedyny w swoim rodzaju, literacki »$wiat«” ¢!,

Herta Miiller, doskonale sobie zdajac sprawe nawet z najmniejszych niuansow
jezyka ojczystego, wprowadza zmiany w zakresie skfadni zgodnie z ideg ,jezyka,
ktory jest blisko tego, skad pochodzi”'®2. Konkretnie modyfikuje wypowiedz
poprzez zmiane szyku wyrazow, gre rejestrem jezykowym, uzycie dialektu czy
celowe interferencje z jezykdw trzecich. Sktadniowa strategia metaforyzacji Herty
Miiller musi wiec stwarza¢ problem na etapie reekspresji tekstu w przektadach na
jezyki, ktore s tu przedmiotem badan.

Jezyki stowianskie, a w szczegolnosci jezyk polski, cechuje bowiem wzgledna
swoboda skladniowa, zwlaszcza w obrebie szyku wyrazow. Ten ostatni tradycyj-
nie nalezy do jednego z trzech rodzajow zwiazkow w zdaniu, a mianowicie do
zwigzkow linearnych (istniejacych obok tych strukturalnych i semantycznych)'®.
W jezyku polskim zwigzki te obecne sa w roznych wariantach i ,w duzej mierze
zalezg od czynnikéw semantycznych i pragmatycznych, a wiec od tego, do jakich
obiektow rzeczywistosci odnosi sie zdanie”'*!. Ponadto szyk wyrazéow zalezy od
tego, co jest juz znane, czy przeciwnie, wprowadzane jako nowa informacja, oraz
od elementéw, na ktore kladzie sie akcent logiczny'®. Dodatkowa cecha jezyka
polskiego, a wlasciwie wigkszosci jezykow stowianskich, jest wzglednos¢ granicy
miedzy sktadniq a fleksja'®, gdyz ta ostatnia jest bardzo czesto w stanie orzekac
o zaleznosciach sktadniowych poszczegdlnych elementéw zdania.

159 Jak wiadomo, stopien konwencjonalizacji wyrazu czy wyrazenia w ujeciu kognity-
wistow jest rownoznaczna ze stopniem metaforycznosci. Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo
kognitywne a poetyka przektadu..., s. 41.

160 Problematyka uwarunkowan strukturalnych byta w sktadni tradycyjnej sys-
tematycznie mieszana z intuicyjnie rozpoznawanymi zwiazkami semantycznymi”. Por.
Z. Saloni: Skiadnia wspélczesnego jezyka polskiego. Warszawa: PWN, 2007, s. 23.

161 E. Balcerzan: Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty. Torun: Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2013, s. 132.

162 Por. S. Beyer: Ich habe die Sprache gegessen. ,Der Spiegel”, wywiad z Hertaq Miiller,
27.08.2012. Dostepne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html
[dostep: 08.11.2018].

163 Por. Z. Saloni: Skladnia wspdtczesnego jezyka polskiego. Warszawa: PWN, 2007, s. 20.

164 Por. tamze, s. 23.

165 Por. tamze.

166 Por. tamze, s. 17.
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Akcent logiczny czy wyrazowy powoduje réwniez w jezyku czeskim to, ze
»akcent zdaniowy i emfaze mozemy wyraza¢ w jakimkolwiek miejscu w zdaniu”'%’,
a wiec inaczej niz w jezyku niemieckim, gdzie taka zmiana sprawia, ze wypowiedz
staje si¢ niezgodna z norma jezykowa. Ponadto ,,w wypowiedziach nacechowa-
nych emocjonalnie [...] szyk wyrazéw bywa obrécony”'®. W jezyku niemieckim
natomiast jest on Scisle ustalony i zaburzenie tego porzadku ma duzo wiekszy
wplyw na semantyke niz w jezyku czeskim czy polskim, gdzie taki zabieg jest
zgodny z norma jezykowa i nie powoduje na przyktad przejscia z mowy zaleznej
w niezalezna lub na odwrot.

Najwazniejsza i zarazem najbardziej problematyczng czescig zdania, jesli chodzi
o jego sktadnie, jest w jezyku niemieckim niewatpliwie czasownik. Jest to bowiem
cze$¢ mowy, ktora z jednej strony zajmuje stosunkowo state miejsce w zdaniu,
a z drugiej moze znajdowac sie w nim w kazdym niemal miejscu. Gdy czasownik
jest na pierwszym miejscu, czytelnik wie, Ze ma do czynienia z pytaniem, gdy
wystepuje na drugim miejscu wprowadza on wypowiedz w trybie oznajmujacym,
gdy zas pojawi si¢ na koncu zdania, wiemy, ze znalazt si¢ tam pod wptywem
odpowiedniego spdjnika, po ktérym czasownik jest w tzw. , Endposition”, czyli
pozycji koncowej. Przyktadami takich spdéjnikow sa dass albo weil, jak rowniez
zaimki pytajace w funkcji zaimkéw wzglednych, jak np. wer, was, wo. Wlasnie
w przypadku tych ostatnich owa pozycja koricowa jest szczegdlnie istotna, gdyz
jej zmiana powoduje przeobrazenie zdania podrzednego w pytanie.

W strategie metaforyzacyjne, Scisle zwigzane z szykiem wyrazéow w zdaniu,
wpisuje sie rOwniez interpunkcja. Uszczuplajac jej réznorodnos¢ poprzez unikanie
znakéw zapytania, wykrzyknikow czy cudzystowow, Herta Miiller niedookresla
semantycznie wiele fragmentéw (mam tu oczywiscie na mysli analizowane w tej
pracy powiesci Herztier i Atemschaukel). Czytelnik bowiem graficznie nie jest w stanie
rozrdzniaé narracji od dialogizacji, pytari od odpowiedzi czy krzykow od szeptéw.
Pomagaja mu w tym jedynie sygnaty sktadniowe i stylistyczne, takie jak celowa
zmiana szyku wyrazow w zdaniu. Dzigki temu wie, czy ma do czynienia z ukryta
mowa niezalezna czy tez narracjq trzecioosobowa. Szyk wyrazéw w zdaniu moze
wiec by¢ — w rozumieniu zwiazkow integracyjnych Rolanda Barthesa'®® — oznaka
potocznosci, obecnosci dialogu, czyli sSrodkiem metaforyzujacym wypowiedz.

Znaczeniotworcza i zarazem metaforyzujaca jest pozycja czasownika w naste-
pujacym zdaniu: Kann man sagen, es gibt einen Hunger, der dich krankhungrig macht'”°.
Czytelnik oryginatu mimo braku znaku zapytania wyraznie zauwaza, ze ma do

167 B. Havranek, A. Jedlicka: Strucnd mluvnice ceskd. Praha: Fortuna, 2002, s. 153.

168 Tamze, s. 152.

169 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadain. Przet. Wanda Btoniska. ,Pamiet-
nik Literacki”, nr 59/4, 1968, s. 327-359.

170 H. Muller: Atemschaukel..., s. 24.
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czynienia z mowa niezalezna, gdyz czasownik znajduje si¢ na pierwszej pozycji
w zdaniu, co jest oznaka zdania interrogatywnego. W przektadzie na interesujace
nas jezyki natomiast nie sposoéb uwypuklac tego typu réznic poprzez szyk wyrazéw
w zdaniu, wobec tego brak pasujacej interpunkcji jest problematyczny. Thumaczki sa
zmuszone siegac po inne kategorie jezykowe. Ttumaczka na jezyk polski jest w tym
wzgledzie w lepszej sytuacji, ma bowiem do dyspozycji Srodek stylistyczny typowy
dla interrogatywnosci w jezyku polskim, tj. partykute czy: Czy mozna powiedziec, ze
istnieje gtod, ktéry sprawia Ze jestes chorobliwie gtodny'*. Czeska thumaczka, nie mogac
skorzysta¢ z podobnego rozwigzania, jest zdana na operowanie kontekstem: Co se
vlastné da fict o chronickém hladu. Lze Fict, Ze existuje takovy hlad, az hladem onemocnis'”.
Cho¢ druga cze$¢ cytatu moze by¢ zaréwno zdaniem oznajmujacym jak i pytajacym,
czytelnik domysla sie co do tej kwestii dzieki pierwszej czesci, gdzie interrogatyw-
nos¢ jest niezaprzeczalna, poniewaz co wprowadza zdanie gtéwne. Metaforycznos¢
tego zabiegu stylistycznego wynika wiec z niespojnosci semantycznej miedzy forma
oznajmujacq a znaczeniem pytajacym. Bohater jest bowiem onie$mielony sytuacja,
w jakiej sie znalazl, i zastanawia sig, czy taki gtdd faktycznie istnieje.

Metaforyzujaco dziata pozycja czasownika rowniez w nastepujacym fragmencie:
Also ich packe das Herzblatt oben am Hals und das Querholz unten am Stiel'”. Mamy
w nim bowiem do czynienia z brakiem wymaganej przez norme jezykowa inwersja,
ktéra wynika z tzw. szyku V2, czyli statej obecnosci czasownika na drugim miejscu
w zdaniu. Gdy porzadek ten zostaje zaburzony, rodzimy odbiorca od razu wie, ze
wypowiedz jest blizsza jezykowi mowionemu. W zacytowanym tu fragmencie tenze
zabieg stylistyczny wprowadza pewng monologowos¢. W przekiadzie na jezyk
polski metaforyzacja ta nie zostata jednak zachowana: Chwytam wigc konche-serce
u gory za szyje, a poprzeczny uchwyt styliska na dole'™.

Operowanie szykiem wyrazow w jezykach przektadu ma wprawdzie o wiele
mniejszy wplyw na semantyke wypowiedzi, jednak stylistyczne réznice mimo
wszystko mozna zaznaczy¢. W tym przypadku zwraca uwage zmiana pozycji
spojnika ,wiec”, jej przesunigcie na poczatek zdania spowodowatoby bowiem
pozadang potocyzacje'”. Thumaczka czeska wprowadzita wtasnie taka niezgod-
nos¢ z norma stylistyczna, umieszczajac spdjnik , tak” wtasnie na poczatku na-
stepujacego zdania: Tak tedy popadnu srdcovity list nahofe pod krkem a p¥icné drevo
dole u ndasady'’.

171 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 20.

172 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 22.

173 H. Muller: Atemschaukel..., s. 82.

174 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 71.

175 Por. K. Drézdz-tuszczyk: Nie zaczyna sig odpowiedzi od wigc? Co przekazujq stowniki
o0 miejscu wiec w wypowiedzi. ,Prace Filologiczne” 51, 2006, s. 101-108.

176 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 76.
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Jedna ze stylistycznych strategii metaforyzacji Herty Miiller jest uzycie elementow
z jezykdw trzecich oraz wielu elementéw nacechowanych kulturowo. Wynika to
zjej osobowosci transkulturowej, dzigki ktorej przenikaja sie jezyki i kultury, z kto-
rymi wigze osobiste przezycia, tj. dialekt banacki, oraz jezyki takie, jak rumunski,
wegierski czy rosyjski. Transkulturowos¢ sprawia wiec, ze autorka mysli jedno-
cze$nie w kilku jezykowych obrazach swiata, przez co przenosi nieraz schematy
wyobrazeniowe do swojego jezyka ojczystego, czy to w postaci kalk jezykowych
(np. kalkowanie rumunskich frazeologizmow, takich jak moartea fluierd cuiva pe la
urechi we fragmencie Ich war wie die Viogel der Alten vom Pfeifen verriickt geworden. Mir
pfiff der Tod"”) czy zapozyczen. Metaforyzuje w ten sposob dang wypowiedz, odda-
lajac ja od znaczenia konwencjonalnego. Aby wywotywac kazdorazowo podobny
efekt, ttumacz musi wiec siegac po rozne srodki stylistyczne, bowiem nie zawsze
to, co w jezyku oryginalu jest obce, jest tak samo obce dla czytelnika sekundarnego.

Do takich osobliwosci stylistycznych wprowadzanych przez Herte Miiller do
jej powiesci nalezy okreslenie miejscowego baru, do ktoérego schodza sie robotnicy
po pracy w powiesci Herztier, mianem ,Bodega”: ,, Das Proletariat der Blechschafe
und Holzmelonen ging nach der Schicht in die erste Kneipe. Immer im Rudel, in
den Sommergarten einer Bodega“'”®. Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac,
ze jest to hiszpanski odpowiednik winiarni, czyli Weinkeller albo Weinlokal, ktéry
w jezyku niemieckim wystepuje jako wyraz pochodzenia obcego'”. Majac jednak
na wzgledzie opisywany charakter tego lokalu (,lezaty tam rece i tyzki, nigdy
noze i widelce”'’) wywolujacy negatywne skojarzenia, nalezy szukac¢ semantyki
tego elementu nacechowanego kultura obca gdzie indziej, mianowicie w jednym
z wyzej wymienionych jezykdéw trzecich. Okazuje sig, ze pochodzacy od facinskiego
apothéca rzeczownik bodega wystepuje takze w stowniku jezyka rumunskiego
i autorka odwotuje si¢ wtasnie do bodégd, czyli ,,malej restauracji, w ktorej mozna
zjes¢ przekaski i napoje (alkoholowe)”*!. Rzuca tym samym odbiorcy oryginatu
wyzwanie przekraczajace jego doswiadczenie kulturowe, ale poruszajace jedno-
cze$nie jego wyobraznie.

Czytelnikowi sekundarnemu ttumaczka czeska oferuje udomowiony przektad,
stosujac rodzimy heteronim putyka: Proletaridt plechovych ovci a dievenych melounii
odchdzel po sméné do proni hospody. VZdycky ve smecce do putyky'®2. Jest to rozwiazanie
jak najbardziej adekwatne do semantyki tego miejsca, wedtug Slovnika spisovného

177 H. Muller: Herztier..., s. 111.

178 H. Miiller: Herztier... s. 37.

179 Duden pod hastem Bodega: https://www.duden.de/rechtschreibung/Bodega.

180 H. Miiller: Sercgtko..., s. 33.

181 Dicroman pod hastem bodégi. Dostepne w Internecie: <http://www.dictionarroman.
ro/?c=bodega> [dostep: 08.12.2018].

182 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 37.
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jazyka ceského jest to bowiem , knajpa najgorszego sortu”'®. Stusznos¢ tego wyboru
translatorskiego staje sie jeszcze przekonujaca, gdy przyjrzymy sie etymologii stowa
putyka: podobnie jak rumunskie bodégid wyraz ten wszedt do leksykonu jezyka cze-
skiego z lacinskiego apothéca, za posrednictwem niemieckiego Butike. Negatywne
skojarzenia, ktére w oryginale sqa wywotane poprzez obcos¢, mogly wiec zostac
zachowane w ttumaczeniu dzieki obnizeniu rejestru jezykowego.

Polski przektad autorstwa Alicji Buras, przynosi nam natomiast zupelnie inna
perspektywe: Proletariat blaszanych owiec i drewnianych arbuzéw udawat sie po skoriczonej
zmianie do pierwszej z brzegu knajpy. Zawsze catq zgrajq do letniego ogrédka winiarni'™*,
Jak widzimy w tym przypadku, element kultury trzeciej zostat zupelnie zatracony
i brakuje metaforyzujacej obcosci albo innego srodka zastepczego, jak w przypadku
czeskiego przekladu operowanie rejestrem jezykowym. Winiarnia jest bowiem neu-
tralnym okresleniem , lokal[u], w ktérym pije sie wino”'®. Czytelnik zostaje w ten
sposob pozbawiony mozliwosci wnikniecia w $wiat nakreslony przez Herte Miiller.

Analiza stylistyczno-sktadniowych strategii metaforyzacji pozwala nam na
nastepujace spostrzezenia: najbardziej metaforyzujaco dziata w jezyku oryginatu
zmiana szyku wyrazéw, gdyz na podstawie oceny zgodnosci z norma jezykowa
przekazuje czytelnikowi informacje o tym, czy ma do czynienia na przykiad z mowa
niezalezng lub potocznoscia. W potaczeniu z brakiem pasujacej interpunkcji zacho-
wanie wynikajacej z tego obrazowosci jest w przekladzie utrudnione, gdyz szyk
wyrazdw w jezyku czeskim i polskim jest stosunkowo swobodny i ,w wypowie-
dziach nacechowanych emocjonalnie [...] bywa obrécony”'*. W przypadku zmiany
szyku na rzecz wprowadzenia interrogatywnosci jezyk polski dysponuje partykuta
czy, ktora funkcjonalnie zastepuje pozycje inicjalng czasownika w oryginale. Jezyk
czeski natomiast nie dysponuje podobnym srodkiem wyrazowym, co zmusza
tlumaczke do operowania kontekstem.

W innym przyktadzie kluczowa role odgrywa pozycja partykuly also, prze-
ttumaczonej jako wigc, wzglednie tak. Zastosowany w oryginale manewr odwro-
cenia tzw. szyku V2 zostal w przektadzie czeskim w odréznieniu od przektadu
polskiego zastapiony przez zmiane pozycji partykuty, dzigki czemu wypowiedz
nabiera podobnej dynamiki. Pomimo réznic miedzy jezykowymi obrazami swiata
mozliwe jest rowniez zachowanie elementéw nacechowanych transkulturowo, na
przyktad poprzez modulacje rejestrem jezykowym (na przykladzie Bodega — putyka,
ale winiarnia — jest chybiona).

183 Slovnik soucasné cestiny pod hastem putyka. Dostepne w Internecie: https://www.
nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/putyka? [dostep: 08.12.2018].

184 H. Miiller: Sercgtko..., s. 32.

185 Stownik jezyka polskiego pod hastem winiarnia. Dostepne w Internecie: https://sjp.
pwn.pl/szukaj/winiarnia.html [dostep: 05.01.2019].

186 B. Havranek, A. Jedlicka: Strucnd mluvnice ceskd. Praha: Fortuna, 2002, s. 152.
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3.4. Strategie metaforyzacji na poziomie narracji

,Opowiadanie mozna przettumaczy¢ bez zasadniczego uszczerbku; to, co
nieprzektadalne, okresla si¢ dopiero na najwyzszym poziomie — narracyjnym”'¥.
Ontologia narracji wynika z tego, ze , powie$¢ w odrdznieniu od utworu poetyc-
kiego nie jest w istocie zbudowana ze stéw, lecz ze scen, akcji, materiatu zyciowego,
postaci literackich”*®. Dlatego w celu okreslenia strategii metaforyzacji na poziomie
narracji nalezy wyj$¢ poza granice stawiane przez stowa, pamietajac o zasadzie
wtoérnosci zwiazkdw w tekscie prozatorskim, wedtug ktérej wypowiedz jest wiel-
kim zdaniem, a zdanie wielka wypowiedzia'®. Nalezy wigc ustali¢, jak sceny ze
Swiata przedstawionego zostajq zatrzymane w pamieci i jaki jest powstaty w ten
sposob obraz $wiata. Na niego zasadniczo wptywa wielo$¢ perspektyw narracji,
uksztattowanych miedzy innymi przez zjawisko typowe dla jezyka niemieckiego,
jakim jest rodzajnik. Jego okreslonos¢ albo nieokreslonos¢ warunkuje bowiem to
czy mamy do czynienia z osobg, o ktdrej wczesniej w wypowiedzi juz byta mowa,
czy tez wprowadzana jest nowa osoba, a wiec i perspektywa.

Przygladajac sie powiesciom Herty Miiller, takim jak Herztier i Atemschaukel,
mozna zauwazy¢, ze narracja w nich oparta jest na mozaikowosci i fragmentarycz-
nosci. Stanowia one wrecz ich dominante znaczeniowo-stylistyczna. Nastepuja
ciggle zmiany perspektyw czasowych, akcja nie jest prowadzona chronologicznie,
lecz autorka wprowadza fragmentarycznie kolejne wspomnienia. Nie mozna wiec
powiedzie¢, ze w utworach Herty Miiller plan przedstawienia jest zewnetrzny
i uprzedni wobec planu wypowiedzi'. Elementy swiata przedstawionego nie
sq bowiem uprzednio uksztattowane, proces werbalizacji sam w sobie stanowi
warto$¢ poznawcza, czyli te najwyzej ceniona w narracji'”’. Wynika to z tego, ze
najwazniejsza role autorka przypisuje jezykowi mowionemu, cho¢ nie takiemu, jak
na przyktad Hrabalowskie pdbeni'*?, czyli wolny potok mysli, gdzie najwazniejszy
jest sam fakt opowiadania ze wszelkimi dygresjami. Jest to natomiast jezyk, ktéry
jest poetycki dzieki swojej szorstkosci niecodziennych potaczen wyrazowych, stowa
zyja bogatym wewnetrznym zyciem'”.

187 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadain. Przet. Wanda Btoniska. ,Pamiet-
nik Literacki”, nr 59/4, 1968, s. 357.

188 J. Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej. W: tegoz: Dzielo, jezyk, tradycja.
Warszawa: PWN, 1974, s. 122.

189 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadain. Przet. Wanda Btoniska. ,Pamiet-
nik Literacki”, nr 59/4, 1968, s. 331.

190 J. Stawinski: Semantyka wypowiedzi narracyjnej. W: tegoz: Dzielo, jezyk, tradycja.
Warszawa: PWN, 1974, s. 124.

1 Por. tamze.

192 Por. B. Hrabal: Pabitelé. Praha: Mlada fronta, 2000.

193 P. Fischer: Doslov. W: Herta Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 292.
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Ciagte zmiany perspektyw mozna zaobserwowac w powiesci Herztier, gdzie
narratorka raz wciela sie w dziecko, raz w studentke walczaca o wolnos¢ stowa
z komunistycznym rezimem poprzez literackie wyrazanie mysli. Zabieg ten jest
prowadzony bardzo subtelnie, bowiem autorka korzysta z kategorii, ktéra w prze-
ktadzie na jezyki polski i czeski stanowi de facto zerowy heteronim, mianowicie
uzywa rodzajnika nieokreslonego, gdy opowiada jako narratorka trzecioosobowa
z perspektywy dziecka. Gdybysmy mieli za zadanie wyjasni¢ ten zabieg pod
wzgledem literaturoznawczym, musielibysmy mowic o powiesci psychologicznej,
gdzie narracja niekoniecznie jest przywigzana do osoby gramatycznej, a systemy
osobowy i bezosobowy sa pomieszane'*. W przekladzie mamy do czynienia z ze-
rowym heteronimem, gdyz ani jezyk polski ani czeski nie posiadaja kategorii gra-
matycznej okreslonosci rzeczownika. Jedynym sposobem na zachowanie zaleznosci
semantycznych i potencjalu metaforycznego wynikajacego z zabiegu dokonanego
przez autorke jest wigc dodanie zaimka nieokreslonego albo catkowita rezygnacja
z jakiegokolwiek zaimka, co wywotuje pozadane napiecie miedzy potencjalnym
zaimkiem dzierzawczym a jego brakiem. Zgodnie z tym drugim sposobem posta-
pity ttumaczki Herztier.

Przyjrzyjmy sig¢ zatem dwom fragmentom obrazujacym te zaleznosci: ,Ein
Kind liegt im Bett und sagt: Mach das Licht nicht aus, sonst kommen die schwa-
rzen Baume herein”'*. Kilka stron dalej znajdziemy kolejno nastepujacy fragment:
,Eine Mutter fihrt jede Woche einmal mit dem Zug in die Stadt. Ein Kind darf
zweimal im Jahr mitfahren”'*. Cho¢ rodzajnik nieokreslony teoretycznie wskazuje
na ,przedmiot jako przedstawiciela grupy podobnych”'”” przedstawicieli danej
kategorii imiennej, w tym przypadku czytelnik od razu jest w stanie skojarzy¢
osoby wskazane przez rodzajniki nieokreslone jako gléwna bohaterke i jej matke
ze wzgledu na kontekst swiata przedstawionego. Ta nieokreslonosc¢ jednak ma
swdj nadrzedny cel, zgodnie z tezg, Zze kazda jednostka narracyjna posiada swoja
funkcje i nie ma , jednostek zmarnowanych”'®. Autorka uogolnia bowiem w ten
sposob dany fragment, dajac do zrozumienia, ze moglyby to by¢ kazde dziecko
(Kind) i matka (Mutter). Pozniej pojawiajacy sie w tym samym akapicie rodzajnik
okreslony tego nie zmienia, gdyz okreslonos¢ odnosi sie jedynie do tego, ze osoba
ta zostala przedstawiona kilka zdan wczesnie;j.

W jezykach przektadu sceny te zostaja zatrzymane w pamieci zgodnie z mozli-
wosciami systemowymi: Dziecko lezy w t6zku i méwi: — Nie gas$ swiatta, bo wejdq czarne

194 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadan..., s. 350.

195 H. Muller: Herztier..., s. 35.

19 Tamze, s. 47.

197 W. Sosnowski: Tendencje analityczne we wspdtczesnym jezyku polskim i rosyjskim.
Warszawa: Instytut Slawistyki PAN, rozprawa doktorska, 2011, s. 80.

198 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadan..., s. 335.
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drzewa'®, Dité lezi v posteli a ikd: Nezhasinej, jinak se vpadnou cerné stromy*®. W drugim
fragmencie powstaje podobny obraz swiata : Matka jeZdzi raz w tygodniu pociggiem
do miasta. Dziecku wolno jecha¢ z nig raz w roku®", Matka jezdi do mésta jednou tydné
vlakem. Dité s ni smi jet dvakrdt v roce*®. Réznica w powstalym obrazie $wiata polega
tu na semantyce potencjalnego zaimka dzierzawczego. W jezyku niemieckim jest
on bowiem stylistycznie niezbedny w przypadku, gdy wiemy, jaka panuje w danej
sytuacji posesywnosc. Jego brak i wstawienie w jego miejsce rodzajnika zmienia
znaczaco semantyke wypowiedzi, inaczej niz w jezykach przekladu. W jezyku
polskim i czeskim nie zmienia si¢ bowiem wydzwiek w zdaniach Mama byta wczoraj
w Warszawie i Moja mama byta wczoraj w Warszawie i odpowiednio Maminka byla véera
v Praze i Moje maminka byla véera v Praze, gdyz zaimek dzierzawczy wystepuje w nich
jedynie jako jedna z opgji. Dlatego czytelnik sekundarny nie zwrdci szczegdlnej
uwagi na analizowane fragmenty i traci czesciowo konotacje obecng w oryginale.

,Czas logiczny ma niewiele wspolnego z rzeczywistym”?®, taki wniosek wyciaga
Roland Barthes, analizujac problematyke czasu w narracji. Czytajac powiesci Herty
Miiller, czytelnik rowniez odnosi takie wrazenie, pojawiaja si¢ w nich bowiem
niemal wszystkie czasy gramatyczne, ktorymi jezyk niemiecki dysponuje, tj. czas
terazniejszy (Prisens), trzy czasy przeszle (Perfekt, Imperfekt i Plusquamperfekt) i przy-
szty (Futur). Czasy sa silnie metaforyzujace poprzez niespojnosc semantyczna, jaka
wywoluje sprzeczno$¢ miedzy czasem gramatycznym a logicznym. Najwigksza
trudnos¢ w procesie ttumaczenia powiesci Herty Miiller stanowi roznica seman-
tyczna miedzy Perfekt i Imperfekt*™. W przeciwienstwie do jezykow stowianskich
jezyk niemiecki zna te pojecia tylko jako abstrakcyjne okreslenia dwoch czasow
przesztych, nie istnieja natomiast formalne odpowiedniki dla przymiotnikow
perfektiv i imperfektiv?®, tak jak w jezyku polskim aspekt dokonany i aspekt nie-
dokonany oraz w jezyku czeskim dokonavy vid i nedokonavy vid. Przewaznie
wiec zréznicowanie aspektowe w jezyku niemieckim jest niemozliwe. Co wigcej,
znaczenie perfektywnosci dla czasu Perfekt i imperfektywnosci dla czasu Imperfekt
zatracito sie*®, dlatego nie sposob opisac roznicy miedzy Ich kam gestern spit nach

199 H. Miiller: Sercgtko..., s. 31.

200 H. Mullerova: Srdce bestie..., s. 31.

200 H, Miiller: Sercgtko..., s. 40.

202 H. Mullerova: Srdce bestie..., s. 41.

203 R. Barthes: Wstep do analizy strukturalnej opowiadar..., s. 355.

204 Celowo nie zostaly tu podane ich polskie odpowiedniki stownikowe czas przeszty
dokonany i czas przeszly niedokonany, gdyz pod wzgledem funkgji i pragmatyki tekstowej
zNnaczaco sie roznia.

205 H. Kuhn: Perfekt und Perfektiv im Deutschen. , Linguistische Studien II1”, cz. I, 1973,
s. 184.

206 Por. tamze, s. 188.
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Hause (Przyszedtem wczoraj pézno do domu) a Ich bin gestern spit nach Hause gekommen
(Przyszedtem wczoraj pézno do domu) w kategoriach dokonanosci.

Czas Imperfekt zdominowat na przyktad jeden z rozdzialéw Atemschaukel,
ktory nosi tytul ,10 Rubel”*”. Jest to opowies¢ o tym, jak Leopold Auberg znajduje
dziesieciorublowke w katuzy iidzie najesc sie za te pieniadze, po czym caly positek
zwraca i jest tak samo glodny jak przedtem. Caty ten rozdziat jest doskonatym
przykladem fragmentarycznosci narracji Herty Miiller. Czytelnik bowiem nie jest
w stanie osadzi¢ tej opowiesci w czasie, odbierajac ja bardziej jako kolejny fragment
z zycia wieznidw w rosyjskim obozie pracy, na co wplyw ma réwniez dominujacy
tu czas gramatyczny, a wigc Imperfekt, wykazujacy , brak afektywnego udziatu”
oraz ,,powsciagliwosc osadu”*®.

Ttumaczki, majac do dyspozydji jedynie kategorie aspektu, postepuja zgod-
nie z czasem logicznym. Jako przykiady niech postuza nastepujace fragmenty:
1. Der Uniformierte zog mir die Ledergamaschen vom Arm und hielt sie vor seine Brust*”,
i w przekltadach: Muz v uniformé mi stahl kamase z ruky a pridrzel si je k hrudi*'’,
Mundurowy wyciggnat mi spod pachy skorzane owijacze, przytozyt je do piersi*'!;
2. Den hatte jemand verloren, hoffentlich vermisst er ihn noch nicht, dachte ich®?, i w prze-
ktadach: Nekdo ji ztratil, snad ji jesté nepostrada, pomyslel jsem si*®3, ,,Kto$ go zgubit,
miejmy nadzieje, Ze jeszcze tego nie zauwazyl”’#%. Sg to dwa fragmenty, ktore
doskonale pokazuja, jak niemieckie czasy przeszle sa wysoce znaczeniotworcze.
Pierwszy z nich jest dowodem na brak zwigzku semantycznego miedzy czasem
Imperfekt i imperfektywnos$cia, bowiem znaczenie jest tu wyraznie perfektywne.
Znajduje to odbicie w przektadach w postaci form dokonanych wyciggnat, przytozyt
i odpowiednio stahl, pridrzel. W drugim fragmencie mamy w oryginale do czynienia
z trzema réznymi czasami gramatycznymi w jednym zdaniu, Plusquamperfekt
(czas zaprzeszly), terazniejszy i Imperfekt. Najpowazniejsza luka systemowa
w jezykach przekladu jest brak tego pierwszego, dzigki ktéremu mozna wyrazic
fakt, ze cos wydarzylo si¢ nie przed chwila, ale uprzednio w stosunku do opisanej
w przesztosci sytuacji. Dzigki uzytemu Plusquamperfekt czytelnik oryginatu wie
o tym i domysla sie, ze upltyneto nieco wiecej czasu.

207 H. Muller: Atemschaukel..., s. 138.

208 P. Trost: Priteritumsverfall und Priteritumsschwund im Deutschen. ,Zeitschrift fiir
Dialektologie und Linguistik” 47/2, 1980, s. 186.

209 H. Muller: Atemschaukel..., s. 139.
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212 H. Muller: Atemschaukel..., s. 139.

213 H. Millerova: Rozhoupany dech..., s. 131.

214 H. Muller: Hustawka oddechu..., s. 126.
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Roéznice miedzy typologicznie tak spokrewnionymi jezykami, jakimi sa jezyk
polski i czeski, daja si¢ we znaki rowniez na plaszczyznie narracyjnej. Mowa jest
znow o kategorii aspektowosci, ktérej semantyka rézni si¢ nieco w obu jezykach.
Unaoczni nam to fragment, z ktérym zetknelismy sie juz wczesniej. Chodzi miano-
wicie o czes$¢ zaczynajaca sig tymi zdaniami: Eine Mutter fihrt jede Woche einmal mit
dem Zug in die Stadt. Ein Kind darf zweimal im Jahr mitfahren®. Czasem logicznym
jest tu oczywiscie Préteritum, natomiast czasem gramatycznym Prasens. Aby od-
da¢ dynamike, krotko- albo dlugotrwatos¢ dziatan, potrzebne staje sie operowanie
aspektem. W jezyku polskim jest on $cislej zwigzany z czasem gramatycznym, wiec
niedokonano$c¢ oznacza terazniejszos¢, a dokonano$¢ oznacza przysztos¢. W jezyku
czeskim aspekt dokonany moze natomiast czesciej wystepowa¢ w znaczeniu te-
razniejszosci. Przyjrzyjmy si¢ dla potwierdzenia tych stow nastepujacemu zdaniu:
Darum verliert das Kind ein paar Kleider in der Stadt*', i w przektadach: Dlatego w mie-
Scie dziecko zawsze gubi troche ubran®”, Dité obcas néjaké saty ve meésté ztrati*'®. Jako ze
verlieren jest czynnoscig dynamiczna i krétkotrwata, ttumaczka czeska siegneta po
czasownik dokonany ztratit, jednoczesnie polski odpowiednik dokonany zgubi¢
miatby wyraznie przysztosciowy wymiar, zaburzylby caty opis i wprowadzitby
niepozadany element obcosci.

Analiza strategii metaforyzacji na poziomie narracji pokazata, jak sceny ze swiata
przedstawionego zostajg zatrzymane w pamieci czytelnika oryginatu i przektadu.
Narracja u Herty Miiller charakteryzuje si¢ mozaikowoscia i fragmentarycznoscia,
ponadto najwazniejsza role autorka przypisuje jezykowi méwionemu, co sprawia, ze
nie mozna mowic o podrecznikowej uprzedniosci planu wypowiedzi wobec planu
przedstawienia. W obu analizowanych powiesciach dochodzi regularnie do zmian
perspektyw poprzez osobliwosci w uzyciu rodzajnikow i zaimkéw dzierzawczych.
Autorka uzywa na przyktad rodzajnika nieokreslonego, gdy opowiada jako narra-
torka trzecioosobowa z perspektywy dziecka. W przektadzie natomiast catkowicie
zrezygnowano z jakiegokolwiek zaimka, co wywoluje pozadane napiecie miedzy
potencjalnym (z punktu widzenia oryginatu) zaimkiem dzierzawczym a jego bra-
kiem. W jezyku niemieckim zaimek dzierzawczy jest bowiem obowiazkowy, jezeli
znana jest posesywnos$¢. Zgodnie z zasada, ze kazda jednostka narracyjna (w tym
przypadku rodzajnik) posiada swoja funkcje, dochodzi jednak do pewnych zmian
w ewokowanym obrazie $wiata.

Metaforyzacja dokonuje si¢ takze przez operowanie czasami gramatycznymi.
Zasadnicza trudnos¢ stanowi niespdjnosc¢ semantyczna miedzy pojeciami Perfekt
i Imperfekt oraz odpowiadajacymi im przymiotnikami perfektiv i imperfektiv.

215 H, Muller: Herztier..., s. 47.

216 Tamze.

217 H. Miller: Sercgtko..., s. 41.

218 H. Miullerova: Srdce bestie..., s. 42.
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Ttumaczac wiec fragment napisany w czasie Imperfekt, nie wystarczy odwota¢ sie
do aspektu niedokonanego (imperfektywnego), lecz znaczenia nalezy poszukiwac
w obrebie catej sceny.

Pokazano réwniez réznice w potencjale aspektowosci w dwoch jezykach za-
chodniostowianskich. Polega ona na tym, ze dokonanos¢ w jezyku polskim jest
Scislej zwigzana z czasem gramatycznym, przyszlym (np. ‘zrobig’), podczas gdy
w jezyku czeskim aspekt dokonany takze wystepuje w znaczeniu terazniejszos-
ciowym. Dzieki temu zréznicowaniu aspektowemu mozliwe jest wprowadzenie
wigkszej dynamiki i niuanséw semantycznych w przektadzie.






Rozdzial IV

4. Heteronimy w kontekscie réznic jezykowych, kulturowych
i literackich

Szczego6lnym przypadkiem w procesie przektadu, rzutujacym na jakosé ttu-
maczenia sa sytuacje, gdy w jezyku przektadu brakuje doktadnego heteronimu
albo istnieje jedynie kilka niedokladnych heteroniméw, a wiec , bezposrednich
rownowaznikdw znaczeniowych stowa oryginatu”!. Najczestszym powodem
takich sytuacji sq réznice obecne na styku konwencji kulturowych, jezyko-
wych czy literackich miedzy jezykiem zrédtowym a docelowym. Wynikaja
one w duzej mierze z tego, ze ,uswiadamiane widzenie $wiata” realizowane
jest w kazdym jezyku inaczej, w zaleznosci od uwarunkowan kulturowych,
spotecznych i historycznych?. Nasilajq sie takie sytuacje w tekstach literackich,
gdzie zwielokrotniona jest symbolizacja tresci. Dlatego o ich warto$ci decyduje
,wartos¢ poetycka”, czyli — wedtug Elzbiety Tabakowskiej -, funkcja autorskiej
umiejetnosci dobierania jednostek o réznym stopniu skonwencjonalizowania”?.

Skoro mowa o rownowaznikach znaczeniowych, nalezy podkresli¢, jak istotna
przy okazji przektadu artystycznego (i nie tylko) jest semantyka wypowiedzi.
Wazny wktad w badania nad semantyka przypisuje si¢ Gilles’owi Fauconnierowi
ijego badaniom na temat centralnego elementu konstrukcji znaczeniowej. Wedlug
niego mozna sobie wyobrazic taka konstrukcje jako tworzenie map taczacych prze-
strzenie mentalne, przy czym takie konstrukcje istniejq tak samo na najwyzszym
poziomie mysli naukowej, artystyczneji literackiej, jak i na nizszym poziomie, na po-
ziomie elementarnego rozumienia zdan. Czlowiek wyciaga bowiem wnioski
dotyczace ztozonych struktur semantycznych na podstawie bardziej szczegoto-
wych i czastkowych znaczen, podobnie jak cztowiek wiecej wie o otaczajacym
go $wiecie niz o sobie samym®*. Fauconnier opart si¢ na wyrazach i wyrazeniach
pochodzacych z jezyka potocznego, naukowego i literatury. Zjawiska, ktérym

1 E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice: ,,Slqsk”, 1998, s. 42-44.

2 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu. przektadu..., s. 48.

3 Tamze, s. 42.

4 G. Fauconnier: Mappings in thought and language. New York: Cambridge University
Press, 1997, s. 2.
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poswieca uwage, to m.in. czasy (nie tylko gramatyczne), metafora, konstrukcje
gramatyczne oraz okreslanie domen poznawczych®. Jest to podejscie charakte-
rystyczne dla mysli jezykoznawstwa kognitywnego, gdzie jezyk réwniez jest
traktowany jako cato$¢, a literacko$¢ czy poetyckosé tekstu — czyli u Fauconniera
wyzszy poziom wyrazania mysli — jest jedynie kwestig skalarna, zalezna od za-
angazowania $wiadomosci jezykowej osoby postugujacej sie jezykiem®. Gdy ja
zaangazuje w wiekszym stopniu, jest w stanie wyrazic¢ wiecej niz poprzez jezyk
wylacznie informacyjny. Jest na przyklad w stanie potaczy¢ dwie przestrzenie
wejsciowe, gdyz jest sSwiadomy ich wspdlnej przestrzeni ogdlne;.

Pojecie heteronimu jest takze $cisle zwigzane ze zjawiskiem pol znacze-
niowych czy semantycznych, poniewaz wiasnie na poziomie ich zgodnosci
okreslany jest stopien ekwiwalencji w przektadzie. Heteronim stanowi bowiem
jedynie wycinek pola znaczeniowego danego stowa i tym samym nasuwa sig
wniosek, ze heteronimia najlepiej oddaje istote przektadu. W przekiadzie hete-
ronim mozna bowiem uznac bardziej za kompromis w stosunku do oryginatu
niz za jego wierne odzwierciedlenie’. Zagadnieniu pola znaczeniowego duzo
uwagi poswiecit Edward Balcerzan, upatrujac przyczyny trudnosci pojawiaja-
cych sie przy okazji ttumaczenia tekstéw , poetyckich” w odmiennym zakresie
pol semantycznych w réznych jezykach®. Dlatego potrzebny jest kazdorazowo
jezyk-posrednik, a wiec etap tlumaczenia, w ktérym tlumacz dokonuje dewer-
balizacji tekstu, wychwytuje w gtowie jego sens i jest w stanie znalez¢ w jezyku
docelowym wyraz, ktdry posiada jak najbardziej zblizone pole semantyczne.
W zaleznosci od rodzaju heteronimu dochodzi do ,, uszczegdétowienia” czy tez
,uogdlnienia Swiata przedstawionego”’.

Z tradycji badania pola znaczeniowego wyrasta réwniez teoria czotowego
kognitywisty Ronalda Langackera, ktory jest autorem kilku koncepcji mniej lub
bardziej skupionych wokot zjawiska centrum i peryferii semantycznych pojec.
Jedna z takich koncepgdji jest teoria Langackera dotyczaca profilowania. Podobnie
jak heteronimia réwniez profilowanie danego wyrazu oznacza podkreslenie
jakiejs jego cechy szczegdlnej, czyli zabieg bedacy podstawa takiej ekwiwalencji
w przekladzie, ktéra oparta jest na kompromisie. Profil jakiegos wyrazenia to nic
innego niz , desygnowany przez dane wyrazenie obiekt, na ktérym ogniskuje
si¢ dana konceptualizacja”, natomiast elementem bedacym w centrum zaintere-
sowania ttumacza poszukujacego ekwiwalencji w przektadzie jest ,baza”, czyli

5 Tamze.

¢ E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 42.

7 Por. Tamze.

8 E. Balcerzan: Zagadnienie ,pola znaczeniowego” w badaniu przektadow poetyckich.
W: tegoz: Literatura z literatury — strategie tumaczy..., s. 41-54.

9  Tamze, s. 46.
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,niezbedny do zrozumienia profilu kontekst”*’. Po znalezieniu wspdlnej bazy
tlumacz wybiera wyrazenie o jak najbardziej zblizonej , wyrazistosci poznaw-
czej”’!. Wyrazisto$¢ ta jest takze $cisle zwigzana z poziomem uszczegolowienia'?,
ktory decyduje o charakterze obrazowanej tresci.

Zjawisko to w przektadzie w niemiecko-polsko-czeskim trojkacie jezykowym
ujawnia roznice miedzy poziomami uszczegoétowienia w ztozeniach a odpowia-
dajacych im wyrazeniach uni- albo multiwerbizujacych. Jako przyktad z powiesci
Herty Miiller Herztier moglby stuzy¢ wyraz Leichenpfleger'?, w obu przektadach
przettumaczony za pomoca multiwerbizmu, w jezyku polskim jako , postugacz
w kostnicy”!, a w jezyku czeskim jako ,o0Setfovatel mrtvol“'®. Podczas gdy au-
torka uszczegdtawia zarowno czynnos¢, jaka osoba w tym zawodzie wykonuje
(por. czasownik pflegen — ‘pielegnowac’), sposdb dziatania i jej przedmiot (Leiche,
czyli ‘nieboszczyk’/ trup’), przektad na jezyk polski obrazuje jedynie czynnosc¢
(,postuzy¢”) oraz — za pomoca dopetnienia dalszego — miejsce jej wykonywania
(,w kostnicy”). Thlumaczka na jezyk czeski postanowila natomiast trzymac sie¢
oryginalnego poziomu uszczegotowienia, dzigki czemu obrazowana tresc jest
bardziej zblizona (osetfovatel — ,Pfleger’ + mrtvola — ,Leiche’). Mimo ze struktura
stowotworcza sie rézni, gdyz w czeskim przektadzie mamy do czynienia z relacja
posiadania wyrazana konstrukcjg dopelniaczowsq, a w oryginale ze ztozeniem, ich
cecha wspdlna jest ,,inherentna asymetria relacji miedzy punktami odniesienia”’¢,
w obu przypadkach zmiana relacji spowodowataby bowiem zmiane znaczenia
(por. potencjalnie nieistniejace i pozbawione sensu *Pflegerleiche i wyrazenie
o odwrotnym znaczeniu *mrtvola oSetiovatele). Miejsce wykonywania czynnosci
w polskim przektadzie nie uszczegdtawia natomiast, czym ,, postugacz w kost-
nicy” sie zajmuje i niedokladno$¢ ta umniejsza rowniez jego role do poziomu
‘ustugiwania’” w tymze miejscu. Zadaniem przestarzatego zawodu , Leichenp-
fleger” (dzi$ jego funkcje przejat tzw. Bestatter, czyli ‘zaklad pogrzebowy’) jest
przygotowanie nieboszczyka do pochoéwku, a nie praca w kostnicy polegajaca
na porzadkowaniu czy sprzataniu. Jedynym wyttumaczeniem uzycia okreslenia
postugacz moze byc¢ to, ze miesci si¢ ono w polu semantycznym wyrazenia ostatnia
postuga. Jest to jednak postugacz przypisany zmartemu, to jemu oddaje postuge.

10 Tamze, s. 54.

11 Tamze, s. 53.

12 R. Langacker: Gramatyka kognitywna. Przet. Elzbieta Tabakowska et al. Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac Naukowych Universitas, 2009, s. 71.

13 H. Miller: Herztier..., s. 72.

14 H. Muller: Sercqtko..., s. 61.

15 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 61.

16 R. Langacker: Gramatyka kognitywna..., s. 673.
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4.1. Zerowe heteronimy

Jako zerowy heteronim okre$la si¢ sytuacje, w ktdrej ,,sfowo oryginatu nie ma
w jezyku przekladu swego heteronimu”"”. Wedtug Balcerzana kryterium decydu-
jacym o charakterze heteronimu jest przy tym stopien wiernosci czy dostownosci,
cho¢ wazniejsze z punktu widzenia przektadu jako zdarzenia miedzykulturowego
(cross-cultural event'®) wydaje sie jednak pytanie o to, w jakich sytuacjach mamy do
czynienia z catkowitym brakiem ekwiwalentu. Jako rozwigzanie translatorskie
Balcerzan proponuje , przeniesienie do przektadu stowa nieprzektadalnego, albo
odnalezienie ekwiwalentu, ktéry moze zastapi¢ idiom”". Poszukiwanie ekwiwalengji
moze jednak zawsze odbywac si¢ tylko jako poszukiwanie , tego, co »uniwersalne,
a zatem przekladalne”. Gdy wigc nie sposéb znalez¢ uniwersalnosci, ttumacz ma
do czynienia z ,nieprzekladalnoscia denotacji”®. Jest to taka sytuacja, w ktorej
element znaczacy nie przystaje do rzeczywistosci pozajezykowej, czyli brakuje
odniesienia w postaci elementu znaczonego. W konicu stopieni heteronimii danego
przektadu mozna takze wyjasnic¢ za pomoca tak zwanej ,wariangji stylistycznej”?*,
czyli odmiennego sposobu konstrukcji danej sceny.

Inny polski przektadoznawca, Krzysztof Hejwowski, taka sama sytuacje w prze-
kladzie, czyli brak rownowaznika znaczeniowego, nazywa z kolei , nieprzektadal-
noscia kulturowa”? oraz ,,nieprzektadalnoscia jezykowa”?.

Do pierwszej kategorii zalicza te przypadki, gdzie , specyficznos¢ kulturowa’
nastrecza trudnosci przekladowe, na przyklad imiona, nazwy wtasne charaktery-
styczne i istniejace tylko w danym kregu kulturowym, obyczaje i przyzwyczajenia,
cytaty i aluzje pozostajace w zwiazku z rodzima literatura i przez to zrozumiate
tylko w jej kontekscie, a takze elementy nacechowane historycznie*. Dodaje jednak
od razu, ze przeswiadczenie o nieprzekiadalnosci kulturowej wynika z btednych
oczekiwan niektorych teoretykow przektadu. Tekst jest bowiem tylko nieprzekia-
dalny wtedy, kiedy celem tlumacza jest , identyczno$¢ doswiadczenia”*
w przypadku elementéw nacechowanych kulturowo musi si¢ réznic. Przektad

7

, a ono

17 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 45.

18 M. Snell-Hornby: Translation Studies: An Integrated Approach. Amsterdam: John Ben-
jamins Publishing, 1988.

1 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 45-46.

20 E. Balcerzan: Czym jest nieprzekladalnosé — faktem praktyki translatorskiej czy zmysleniem
teoretykow?. W: Przektad artystyczny a wspolczesne teorie translatologiczne. Red. Piotr Fast. Ka-
towice, ,,Slask”, 1998, s. 65-66.

21 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 50.

22 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa: PWN, 2007, s. 71.

23 Tamze, s. 105.

24 Tamze, s. 71-72.

25 Tamze, s. 73.
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takich tekstow sita rzeczy jest wiec bardziej egzotyzujacy, gdyz w przeciwnym razie
jego najwazniejsza funkgja, czyli poszerzenie horyzontu poznawczego czytelnika
sekundarnego, stracitaby na znaczeniu. Hejwowski przyznaje jednoczesnie, ze
niemozliwe jest uzyskanie petnej ekwiwalencji, a w przektad tekstow kulturowych
wliczone sa pewne , straty”?.

Z nieprzekladalnoscig jezykowa — wedtug Hejwowskiego — mamy z kolei do
czynienia wtedy, kiedy ,,wiedza na temat jezyka wypowiedzi jest wazna czescia
bazy wypowiedzi”, a wigc w przypadku thumaczenia elementéw , nacechowanych
jezykowo”? takich, jak gry stowne, idiomy, neologizmy czy zdrobnienia. Pojawia
sie tu jednak watpliwo$¢ czy rzeczywiscie mozna oddzieli¢ od siebie te dwa rodzaje
nieprzektadalnosci, gdyz przeciez zwrot kulturowy w teorii literatury uwypuklit
fakt, ze kultura zasadniczo wpisana jest w jezyk i przektad stuzy interpretacji kultury
obcej. Nieprzektadalno$¢ neologizméw na przyktad nie wynika tylko z ograniczen
systemu jezykowego, lecz z braku zblizonych schematéw wyobrazeniowych, ktérym
struktury obecne w jezyku jedynie nadaja kierunek. Ich podstawowa cechg charak-
teru jest takze nieprzektadalnos¢ denotacji wynikajaca z réznic w doswiadczeniu
mentalnym odbiorcow sekundarnych z podobnymi wyrazeniami.

Doskonale pokazuje to tworczos¢ Herty Miiller, w ktorej neologizmy odgrywaja
wiodaca role kreujaca obraz $wiata przedstawionego. Cho¢ wiele z nich posiada
strukture ztozen, a wiec strukture obca duchowi jezykéw stowianiskich?®, ich
wzgledna nieprzekladalnos$¢ w przektadzie wcale nie ma tylko podloza jezykowego.
Unaoczni nam to doskonale poréwnanie przekladu tytutu powiesci Herztier na
jezyki polski i czeski. Podczas gdy polska ttumaczka zastosowata uniwerbizacje
i stworzyta wyraz pod kilkoma wzgledami klopotliwy, sercqtko, czeska thumaczka
zdotata znalez¢ uniwersalnosc i dokonac przektadu o podobnym poziomie uszcze-
gotowienia oraz strukturze zgodnej z duchem jezyka czeskiego, Srdce bestie.

W polskiej wersji tytutu poprzez formant stowotwdrczy charakterystyczny dla
zdrobnien ,-atko” oznaczajacy prototypowo ‘mtode” ttumaczka mylnie przypisata
temu stworzeniu atrybut ‘stodkosci, uroku, niewielkiego rozmiaru’. Odebrata
mu tym samym oryginalnej szorstkosci i poczucia zagrozenia wynikajacych ze
spiecia miedzy rzeczownikiem Herz (‘serce’), uosobieniem cztowieczenstwa, a Tier
(‘zwierzg’), czyli symbolem popedu i dzikosci. Najwazniejszym powodem, dla
ktorego w przektadzie nie uzyto ztozZenia, jest z pewnoscia mniejsza idiomatycz-
nos¢ tej kategorii stowotwodrczej w przektadzie. Idiomatycznos¢ nie jest jednak
cecha samego jezyka, lecz wynikiem konwencjonalizacji pewnych schematow

26 Tamze, s. 74.

27 Tamze, s. 105.

28 Por. K. Handke: Budowa morfologiczna i funkcje compositéw polskich. Wroctaw: Zaklad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1976, s. 15.
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wyobrazeniowych wypracowanych przez kulture, na ktéra skladajq sie czynniki
historyczne, polityczne czy spoleczne.

Czeska wersja tytutu z kolei pokazuje wyjscie z pozornej nieprzektadalnosci.
Srdce bestie jest bowiem wyrazem dwucztonowym, czyli tworem jezykowym zbli-
zonym do oryginatu pod wzgledem struktury i przede wszystkim semantyki, na
ktora sktadaja sie dwa elementy znaczone, tj. srdce (‘serce’) i bestie (‘bestia’). Cho¢
desygnat w przypadku drugiego cztonu sie r6zni, konotacja jest zblizona i wspdlnie
oba czlony wywotuja podobne spiecie semantyczne, jak w oryginale.

Nieprzekladalnos¢ jezykowa jest wigc jednoczesnie nieprzektadalnoscig kul-
turowa, gdyz wprawdzie system jezykowy (tych) jezykéw stowianskich jako taki
pozwolitby na stworzenie neologicznych ztozen, lecz ich niski stopien idioma-
tycznosci, bedacej wynikiem interakcji kultury z jezykiem, sktania ttumaczki do
zastosowania odmiennych struktur, przy czym jedynie w przypadku przektadu
czeskiego oryginalny poziom uszczegolowienia zostat zachowany. Przektad arty-
styczny pozwala wprawdzie na odtworzenie sensu oryginatu za pomoca odmienne;j
kategorii, gdyz stowa stanowia ,,otwarty horyzont”, gdzie znaczenie nie jest réwne
sensowi”, w przypadku przekiadu polskiego jednak i sens, i znaczenie zostaty
w pewnym stopniu zaburzone.

Jesli przyjrzymy sie innemu neologizmowi pochodzacemu z Herztier, czyli das
Frischgestorbene ijego przektadowi najezyk czeski pocit Cerstvé smrti, mamy wtasnie
do czynienia z zerowq heteronimia w przekladzie, a rozwigzaniem translatorskim
jest—na pierwszy rzut oka — operowanie , wariancja stylistyczna”. Z tym, ze wariancja
ta odbiega znaczaco od prototypu, gdyz wprowadza zupetnie inng kategorie poje-
ciotworcza, mianowicie przydawke dopelniaczowa. Dochodzimy wigc do wniosku,
ze ze wzgledu na brak heteronimu o takiej samej strukturze (strukturze zlozenia)
konieczna jest rOwniez wariancja semantyczna. Uzycie rzeczownika pocit stanowi
bowiem o koniecznosci interpretacji oryginalnego rzeczownika odimiestowowego.
Polski przektad $wiezozmartos¢ to z kolei egzotyzujacy przektad z pozornie dokladng
heteronimia, gdyz i pod wzgledem struktury (ztozenie) i statusu stownikowego
(neologizm) jest zblizony do oryginatu, jednak najwazniejsza réznica polega na r6z-
nicy w obrazowaniu. Obraz powstaty w umysle czytelnika prymarnego nie bedzie
bowiem tozsamy z tym u czytelnika sekundarnego. Przyczyne nalezy upatrywac
w odmiennej idiomatycznosci kategorii pojeciotworczej, jaka jest kompozycja.
Odwotujac sie do Langackerowskiego profilowania, mozna stwierdzi¢, ze w obu
przekladach zauwazalna jest istotna roznica w wartosci poznawcze;j.

Do opisu zerowych heteroniméw moze postuzy¢ takze pojecie odmiennego
ogladu rzeczywistosci, a wiec fakt, ze jezyk ogranicza nasza , rame ogladu”™, czyli

2 B.Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu élqskiego, 2010, s. 252-253.
30 R. Langacker: Gramatyka kognitywna..., s. 95.
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nasze ,pole widzenia” uwarunkowane przez doswiadczenie mentalne. Kazdy
uzytkownik jezyka ma przy tym swojq subiektywna rame ogladu, dzieki ktdrej
lepiej albo gorzej rozumie dane wyrazenie. Jesli uzytkownicy danego jezyka nie
maja doswiadczenia mentalnego, zwiazanego z danym wyrazeniem, to nie miesci
si¢ ono w ich ramie ogladu.

Przyktadem ilustrujacym nieprzektadalnos¢ kulturowq jest pozornie jedno-
znaczny przymiotnik i przystowek schwibisch. Pozornie dlatego, Ze takie okreslenie
toponimiczne moze odnosic sie¢ do przynajmniej dwoch regionéw, do regionu
Schwaben (Szwabia) w potudniowozachodnich Niemczech oraz Banatschwaben
(Szwabia Banacka) w rumunskim Banacie. Biorac jednak pod uwage kontekst,
w jakim rozgrywa sie akcja wszystkich utworéw Herty Miiller, nietrudno wska-
zac¢, o ktory region chodzi, oczywiscie o Banatschwaben. Klopotliwe jest dopiero
tlumaczenie wyrazu schwibisch, na jezyki polski i czeski. W ich przypadku moze
bowiem dojs¢ do réznego rodzaju interferencji wynikajacych z nacechowania sty-
listycznego polskiego okreslenia szwabski oraz czeskiego svibsky, cho¢ niezupetnie
z tych samych powodow?. W jezyku polskim rzeczownik Szwab jest pejoratywnym,
pogardliwym okresleniem Niemca, a dopiero w dalszej kolejnosci nazwa miesz-
kanca wyzej wymienionych regionéw. Pierwsze znaczenie zachowato si¢ przy-
ktadowo réwniez w czasowniku oszwabic, ktéry oznacza tyle co ‘ktamac, zmyslac,
oszukiwad’¥?, przemawia wiec przezen wyrazna aluzja do rzekomego charakteru
Niemcéw. Przystéwek po szwabsku moze zatem okresla¢ albo czyjes ,niemieckie”
zachowanie albo jezyk czy dialekt, jakim sie postuguje.

Taki przypadek mozemy zaobserwowaé w nastepujacym fragmencie pocho-
dzacym z Herztier: ,Der Schoffor spricht Deutsch, nicht nur Hochdeutsch, sogar
Schwébisch”*. W polskim przektadzie zdanie to brzmi nastepujaco: , Szofer méwi
po niemiecku, nie tylko zwykla niemczyzna, ale nawet po szwabsku”3*. Polski
czytelnik na podstawie swojego doswiadczenia mentalnego moze zrozumiec¢ ko-
lokacje po szwabsku jako oznaczenie mdéwienia w gorszej jakosci niemczyznie na
podstawie wyjasnienia ,nie tylko zwykla niemczyzng”, przy czym konotowana
jest dodatkowo negatywna cecha osoby mowiacej, wynikajacej z przynalezno-
$ci do ,,szwabskiej” grupy spotecznej czy etnicznej. W drugiej kolejnosci moze
ja skojarzy¢ z oznaczeniem mowy Szwabow zamieszkujacych region Szwabii

3 Trzeba jednak zaznaczy¢, ze znaczenie , Banatschwaben” stanowi réwniez dla od-
biorcy oryginatu pewna obcos¢, poniewaz dotyczy regionu na ogét niekojarzacego mu sie
z kulturg niemiecka.

32 Stownik jezyka polskiego pod hastem szwabski. Dostepne w Internecie: https://sjp.pwn.
pl/szukaj/szwabski.html [dostep: 10.06.2019].

33 H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 76-77.

3¢ H. Muller: Sercqtko..., s. 64.



144 Rozdzial IV. Heteronimy w kontekscie réznic jezykowych, kulturowych i literackich

w potudniowozachodnich Niemczech. Bez gruntownej wiedzy pozajezykowej
nie bedzie jednak w stanie odpowiednio transkodowac¢ tej kolokacji jako mowy
Szwabow Banackich.

Poza wspomnianym juz pejoratywnym, pogardliwym okresleniem Niemca czeski
przektad ,Ridi¢ mluvi némecky, nejen spisovnou néméinou, ale dokonce §vébsky**
przynosi jeszcze dodatkowe, produktywne znaczenie rzeczownika svdb, a miano-
wicie ‘karaluch’® (znaczenie to przypisywane jest rowniez polskiemu okresleniu
‘szwab’, ale jego zasieg uzycia jest duzo mniejszy, bo jedynie gwarowy?). Jednakze
koncowka okreslenia $vibsky pozwala czeskiemu czytelnikowi bez wigkszych pro-
blemdéw zrozumied ten wyraz jako oznaczenie mowy. Jest to bowiem koncoéwka
przystowka oznaczajacego najczesciej mowe albo jezyk, jakim ktos sie postuguje,
co unaoczni zreszta pordwnanie z innymi tego typu okresleniami: mluvit némecky
(‘'méwic po niemiecku’), mluvit cesky (‘mowic¢ po czesku’). Mimo wszystko czeski
odbiorca podobnie, jak ten polski zmaga si¢ z brakujacq wiedza kulturows, co nie
pozwala mu na poprawne odczytanie tego przystéwka.

Pomimo czeéciowo zerowej ekwiwalencji pokazane przeklady wniosty cos
cennego do tego aktu komunikacji miedzykulturowej, , nie pozostawiajac ich
[czyli tekstu prymarnego i sekundarnego — J.A.] takimi samymi, jak przed na-
wigzaniem komunikacji miedzy obcym a wiasnym za posrednictwem przektadu
ijego sprawcy”*. Doszto do poszerzenia horyzontu poznawczego dzieki obecnym
w przektadach konotacjom, ktdre bez czeskiego i polskiego ogladu rzeczywistosci
nie wyszlyby na jaw, czym réwniez oryginat w wyniku sprzezenia zwrotnego
zyskuje na wartosci. Polega ona na rozszerzeniu semantyki przystéwka schwibisch,
mozliwym jedynie dzieki odmiennos$ci schematow wyobrazeniowych w jezykach
przektadu. Istote takich konotacji zauwazyt rowniez Charles Fillmore, ktéry opra-
cowal juz w latach 80. koncepcje tzw. ram interpretacyjnych, zaktadajaca, Ze dane
stowo lub wyrazenie zawsze przywotuje na my$l réwniez inne leksemy poprzez
kontekst, w jakim wystepuje. Innymi stowy stworzyt teoretyczng podstawe roli
skojarzen i koniecznosci rozrézniania denotacji od konotacji*.

Atrybut schwibisch pojawia si¢ rowniez w innym kontekscie, a mianowicie przy
okazji obrzucania si¢ przez bohateréw powiesci obelgami, w ktorych schwibisch

35 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 65.

3% Slovnik spisovného jazyka ceského pod hastem svib. Dostepne w Internecie: https://
ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=%C5%A1v%C3%A1b&sti=EMPTY &whe-
re=hesla&hsubstr=no [dostep: 15.06.2019].

37 Stownik jezyka polskiego pod hastem szwabski. Dostepne w Internecie: https://sjp.pl/
szwab [dostep: 18.06.2019].

38 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 251.

% C.].Fillmore: Frame Semantics. W: tegoz: “Linguistics in the Morning Calm”, Selected
Papers from SICOL. Seoul: Hanshin, 1982.
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petni funkcje wzmocnienia ich negatywnego wydzwieku: Du mit deiner schwibi-
schen Vergefilichkeit lub Du mit deinem schwibischen Geldzihlen®, co w przektadach
zostalo ujete w sposob nastepujacy: Ty z tym twoim szwabskim zapominalstwem i Z tym
twoim szwabskim liczeniem pieniedzy*; Ty s tou tvou Svdbskou zapommnétlivosti i S tim
toym svdbskym mamondrskym prepocitdvinim penéz*?. Wymienianie tychze przywar
w jezykach przekladu jest, co oczywiste, mniej ktopotliwe, gdyz wigksza czes¢ pol
semantycznych we wszystkich trzech jezykach jest zgodna. Okazjonalnie przy-
miotnik schwibisch ma tu bowiem takze znaczenie cechy negatywnej, wynikajacej
z przynaleznosci do grupy spolecznej (cho¢ w obelgach tych wspdtbrzmi réwniez
ironia wynikajaca z faktu, ze zaréwno ich nadawca, jak i odbiorca jest Szwabem).
Pokazuje to zasadno$¢ traktowania przektadu nie jako wytworu jezykowego, lecz
kulturowego. ThTumacz zawsze musi mie¢ na wzgledzie caly tekst, inaczej na pod-
stawie pojedynczego stowa nie bedzie w stanie rozpoznac na przyktad pokazanego
tu okazjonalnego znaczenia przymiotnika schwibisch. Wyrazistos¢ poznawcza
tego atrybutu w przektadach przewyzsza wiec te z oryginatu, gdyz jego wymiar
semantyczny jest staly, a nie okazjonalny, jak w przypadku oryginatu.

Podobne wyrazy o podtozu kulturowo-toponimicznym wystepuja wielokrotnie
w utworach Herty Miiller, w tym rowniez w powiesci Atemschaukel, gdzie gtéwnymi
miejscami akcji sq Zwiazek Radziecki oraz Siedmiogrod na terenie Rumunii. Na
uwage zastuguje w tym kontekscie okreslenie zwigzane z lokalizacja rumunska,
a mianowicie sichsisches Trachtenmidchen®. Ttumaczenie zaproponowane przez
czeska i polska ttumaczke, saskd dévéata v krojich* i dziewczyny w saksoriskich strojach
ludowych®, nalezy uznac za problematyczne ze wzgledu na polisemie toponimu
sichsisch. Pierwsze skojarzenie czytelnika prymarnego, jak i sekundarnego odnosi
sie bowiem do Saksonii jako kraju zwiazkowego w Niemczech. Mozna zatozy¢,
Ze znajomos¢ biografii autorki jest znacznie wieksza u czytelnikéw oryginatu niz
u odbiorcow przektaddw, co pozwoli im wilasciwie zinterpretowac owa toponi-
mie jako Siebenbiirgen, czyli Saksonie Siedmiogrodzka, ktora przeciez potozona
jest na terenie dzisiejszej Rumunii, skad autorka pochodzi. W przektadach nalezy
wiec — ze wzgledu na réznice w doswiadczeniu mentalnym i tym samym w ruty-
nie poznawczej — rozwazy¢, czy nie nalezatoby dokona¢ amplifikacji, mianowicie
o element precyzujacy sedmihradsky i siedmiogrodzki.

Jako jeden z rodzajow nieprzektadalnosci kulturowej Hejwowski wymienia gre
stow, gdzie wykorzystywana jest celowa homonimia lub polisemia. Sytuacja taka

40 H. Muller: Herztier..., s. 83.

41 H. Miller: Sercgtko..., s. 70.

42 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 70.

43 H. Muller: Atemschaukel..., s. 55.

4 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 50.
45 H. Muller: HuStawka oddechu..., s. 48.
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jest problematyczna w przekladzie ze wzgledu na to, ze jezyk docelowy zazwyczaj
nie dysponuje tymi samymi homonimami ani polisemami*. W przypadku tekstu
literackiego problem ten zostaje jeszcze uwypuklony, poniewaz peini on nade
wszystko funkcje estetyczna, co sprawia, Ze nie mozna przejs¢ obojetnie obok takiego
elementu, jak gra stow. U Herty Miiller, dla ktdrej jezyk jako warto$¢ sama w sobie
odgrywa tak kluczowa role (co juz wielokrotnie pokazano w tej pracy) rowniez
wykorzystywanie homonimii i polisemii jest bardzo istotne przy ujawnianiu ukry-
tych w stowach znaczen. Jako przyktad takiej gry stow moze postuzy¢ fragment
skoncentrowany wokodt koncepcji FLIEGEN i FRESSEN: Ich sah unter den Hiihnern die
Kugel fliegen. Sie fressen im Fliegen, rief Edgar. Sie fressen Fliegen, schrie Kurt. Sie fliegen
auf die Fressen, rief Georg". Dla poréwnania przytoczmy przekiad na jezyk polski
Widziatam pod deskq z kurami latajgcq kule. — Kury muszq sie pasé — zawotat Edgar. — Spas¢
sig muszq — krzyknagt Kurt. — Paszq muszq — zawolat Georg*® oraz na jezyk czeski Videla
jsem, jak pod slepickami 1étd kulicka. Zerou v letu, kiicel Edgar. Zerou mouchy létavice,
kricel Kurt. Nalétavaji na Zradlo, k¥icel Georg®.

Przedstawiony tu dialog jest doskonatym przyktadem ukazujacym ukryte
znaczenia stéw, czyli jedna z charakterystycznych cech jezyka autorki. Podczas
gdy w oryginale gra stow wynika ze znaczen metaforycznych pola semantycznego
FLIEGEN i FRESSEN, W przekladzie najezyk polski do glosu dochodzi gra stéw oparta
na podobienstwie fonetycznym czasownikow pasé i spasé. Nie sa wiec w ten sposob
ujawniane ukryte znaczenia stéw, tak jak w przypadku oryginatu, gdzie wyraz
Fliege (‘'mucha’) jest aktualizowany jako ewidentny rzeczownik odczasownikowy
od fliegen (‘latac’). Zabieg taki doskonale pokazuje, jak dany jezyk konceptualizuje
i obrazuje rzeczywisto$¢, w jezyku niemieckim koncepgja ‘latania’ zostata zawarta
w koncepdiji istoty zywej, jaka jest mucha. Centrum semantycznym niemieckiego
wyrazu jest wiec owa czynnos¢, podczas gdy ‘mucha’ dla przecietnego rodzimego
uzytkownika jezyka polskiego jest wyrazem niemotywowanym?®.

Wprawdzie jezyk czeski rowniez dysponuje tym samym ogodlnostowianskim
wyrazem moucha®, ttumaczka znalazta jednak sposéb na zachowanie oryginalnej
gry stow bez utraty obecnego w niej obrazu ‘latania’. Dlatego czytelnik sekundarny
jest w stanie wczucd sie w oryginalng konceptualizacje, a wiec w swiat nakreslony
przez autorke. Kluczowe dla znalezienia wyjscia z braku heteronimu w prze-
ktadzie okazujg si¢ wyobraznia i umiejetnosci tworcze ttumaczki. Aby gra stow,

46 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu..., s. 106.

47 H. Muller: Herztier..., s. 167.

48 H. Miiller: Sercgtko..., s. 139.

49 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 138.

%  Jego etymologia siega jezyka francuskiego: ,mouche”. Por. A. Briickner: Stownik
etymologiczny jezyka polskiego. Krakéw: Krakowska Spoétka Wydawnicza, 1927, s. 347.

51 Por. tamze.
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jak w oryginale, mogta by¢ oparta o koncepcje FLIEGEN/LETAT, wprowadzita ona
dodatkowy zwiazany z nig element, mianowicie rzeczownik létavice. Wprawdzie
stownik jezyka czeskiego definiuje go jako padajici hvézda®* (‘meteor, spadajaca
gwiazda’), lecz w wyrazie dwucztonowym zestawionym z moucha nabiera zupet-
nie nowego znaczenia. Cho¢ denotacja to ‘spadajaca gwiazda’, konotowana jest
jednoczesnie ‘latajaca mucha’. Rowniez w ostatnim zacytowanym zdaniu, gdzie
dochodzi do potaczenia koncepcji FLIEGEN i FRESSEN, tltumaczka zachowata obraz
‘latania’. Zamiast stosowac popularny zwrot hodit hubu lub hodit drzku, decyduje sie
na wyrazenie nalétdvaji na Zrddlo (‘nalatuja na zarcie’). Chod jest to kolokacja wysoce
nieidiomatyczna i niekonwencjonalna, to pozwala czytelnikowi odkry¢ zwiazek
miedzy muchami, ktére Zrq w locie (Zerou v letu), a tym, na co pdzniej upadaja, czyli
na zrddlo (dostownie Zarcie).

Podobne zaleznosci wystepuja miedzy rzeczownikiem Fresse a czasownikiem
fressen, ktorych taczy wspdlna koncepcja FREsSEN. Rowniez tu przekiady réznia sie
pod tym samym wzgledem: w czeskim przekladzie czytelnik jest w stanie weczud
sie¢ w oryginalng konceptualizacje, a w polskiej wersji takiej mozliwosci brak.
Podczas gdy spas¢ si¢ muszgq konotuje cel karmienia zwierzat, druga czes¢ tej gry
stownej paszq muszq jest jedynie analogia oparta na podobienstwie fonetycznym,
ktéra nie ujawnia jednak zadnych ukrytych znaczen. W czeskim przektadzie nie
zrezygnowano natomiast z koncepcji FrREsseN, w przektadzie Zrit.

Ekwiwalencja zerowa, brak heteronimu w przektadzie albo nieprzektadalnosé
kulturowa w niemiecko-polsko-czeskim trdjkacie jezykowym pokazana zostala
na przykladzie gier stéw, neologizmow i okreslen toponimicznych. Charakter
tlumaczonych przyktadow sklania do okreslenia tych sytuacji za pomoca trzeciego
terminu, tj. nieprzekfadalnosci kulturowej. Ekwiwalencja bowiem nigdy nie jest w stu
procentach zerowa, potrzebne sa raczej odmienne srodki wyrazu i zmniejsza sie
w ten sposdb poziom uszczegdtowienia. Dobry przeklad powinien umozliwic czy-
telnikowi wczué sie w oryginalng konceptualizacje, jest to utrudnione w przypadku,
gdy jezyk pozornie nie pozwala na zachowanie oryginalnych konotacji. Ttumaczka
czeska znalazta jednak wyijscie z tej sytuacji poprzez amplifikacje (np. o element
»étavice” w analizowanej grze stéw). Zdarza si¢ rowniez, ze brakuje heteronimu
o takiej samej strukturze, wtedy konieczna jest wariancja semantyczna, ktéra
wprawdzie powoduje, ze przeklad staje sie interpretacjg, jednak zachowana jest
idiomatycznos¢. Majac do czynienia z okresleniami toponimicznymi (np. schwibisch),
ttumacz musi wzigé pod uwage réznice w znajomosci biografii autora w kulturze
wyjsciowej i docelowej. Z powodu takiej rozbieznosci i w takich przypadkach
moze zaj$¢ koniecznos¢ stosowania amplifikacji wyjasniajacej. Ustalono takze,
ze nieprzektadalno$¢ jezykowa jest jednoczesnie nieprzekladalnoscia kulturows,

52 Slovnik soucasné cestiny pod hastem [étavice. Dostepne w Internecie: https://www.
nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/1%C3%A9tavice? [dostep: 02.03.2019].
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gdyz mozliwosci wyrazu danego jezyka, cisle zwigzane z idiomatycznoscia, sa
wynikiem interakgji kultury z jezykiem.

4.2. Heteronimy wobec jezykowego obrazu swiata

Chcac wypowiedziec sie na temat heteroniméw w przektadzie, nie sposéb
pomija¢ kwestii jezykowego obrazu swiata®, czyli tego, jak jezyk warunkuje
myslenie o otaczajacym nas $wiecie. Jest to aspekt juz wielokrotnie podejmowany
przez przekladoznawcow wszystkich specjalizacji jezykowych®, ktérych inte-
resuje réznorodnos¢ podejs¢ do konstrukeji jezykowych oraz wynikajace z tego
implikacje dla przektadu tychze. Poniekad aspekt ten jest rOwniez przedmiotem
badan kognitywistow, wedlug ktorych przeciez jezyk obrazuje w okreslony
sposob rzeczywistosc¢ (construal)®.

W prozie Herty Miiller najbardziej zwraca uwage wykorzystywanie przez
nig zlozenia, czyli konstrukcji jezykowej stanowiacej znak rozpoznawczy jej
niemieckiego jezyka ojczystego. Wskazdwka dotyczaca popularnosci ztozen jest
tendencja autorki do stosowania ich nawet wtedy, gdy jego rozwiniecie w grupe
stowna jest ta forma poprawna®. Charakterystyczna jest takze obecnos¢ interfe-
rencji z jezykow trzecich, takich jak jezyk rumunski, rosyjski i dialekt banacki.
Autorka wykorzystuje pochodzace z nich stowoobrazy, aby wzbogaci¢ swoj jezyk
(niemiecki) i przyblizy¢ czytelnikowi swoj jezykowy obraz swiata, uksztattowany
przez wiecej niz jeden jezyk. Czasami wprowadza wrecz elementy metajezykowe,
w ktorych bezposrednio sie do tego obrazu $wiata odnosi. Z taka sytuacja mamy
do czynienia na przyktad w nastepujacym zdaniu: ,Zur Mundhohle sagte man
in seiner Sprache Mundhimmel”?’.

% Odnosnie znaczenia jezykowego obrazu swiata dla przektadu patrz rozdziat III,
,Niemieckie wyrazy zlozone w przekltadzie”.

5 Chocby wspomniane juz primires a sekundires Weltbild, czyli odpowiedz na pyta-
nie o to, jak zmienia sie jezykowy obraz swiata pod wptywem przektadu. Por. K. Lukas:
Das Weltbild und die literarische Konvention als Ubersetzungsdeterminanten: Adam Mickiewicz
in deutschsprachigen Ubertragungen. Berlin: Frank & Timme GmbH, 2009. Nalezy tu takze
wspomnie¢ o pracach ukazujacych sie na tamach ,Przektadéw Literatur Stowianskich”.
Por. P. Pycia: Przekraczajgc granice. Problem przekladu wulgaryzmdw i przeklenstw. ,Przeklady
Literatur Stowianskich”, t. 3, cz. 1, s. 135-148; K. Baran: Polskie frazeologizmy w stoweriskich
przektadach wierszy Wistawy Szymborskiej. ,Przektady Literatur Stowianskich”, t. 3, cz. 1, 2012,
s. 200-215.

5% R. Langacker: Gramatyka kognitywna..., s. 85-131.

5% Np. zlozZenie ,Vogelname” zamiast kolokacji dopetniaczowej ,,Name des Vogels”.
Por. H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 176.

57 H. Muller: Herztier..., s. 196.
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W tak szczegdlny sposob uwypuklony w tekscie literackim jezykowy obraz
$wiata musi nastreczac trudnosci przekladowe, gdyz zadaniem tlumacza jest
przekiad neologizmu, czyli elementu charakteryzujacego si¢ wzgledna nieprze-
ktadalnoscig kulturowa. Nie zaskakuje wiec, ze rozwiazania translatorskie mimo
bliskosci obu jezykow sie roznia. Polski przektad ustne niebo w O jamie ustnej mowito
sig w jego jezyku ustne niebo®® stanowi dostowng kalke niemieckiej kalki pochodzacej
z rumunskiego cerul gurii, czyli ‘podniebienie’. Cho¢ z anatomicznego punktu wi-
dzenia nalezatoby mowi¢ o pomytce, okolicznos¢ ta doskonale wpisuje sie w Swiat
przedstawiony w powiesci, gdzie pozornie zwykte stowa i przedmioty nabierajq
nowego znaczenia. Mozna by si¢ zastanowi¢, czy tak egzotyzujacy przektad
jest potrzebny, skoro istnieje wspomniany dostowny odpowiednik, ktérego
elementem znaczacym jest rowniez ‘niebo’. Jednak taki podrecznikowy prze-
ktad pozbawilby czytelnika sekundarnego mozliwosci zrozumienia schematow
wyobrazeniowych autorki.

Czeski przektad rézni si¢ przede wszystkim pod wzgledem obrazowania:
Dutiné tistni se v jeho feci fikd nebeskd klenba®. Poprzez uzycie kolokacji nebeskd klenba
(‘nieboskton’) niewerbalnie powstaje u czytelnika bowiem ,reprezentacja”® czego$
mistycznego, co rowniez moze poniekad by¢ kojarzone ze sklepieniami (czes.
klenba) obecnymi we wnetrzach kosciotéw (odniesienie do ‘nieba’ w przymiotniku
nebeskd — ‘niebianska’). Nie mozna z pewnoscia stwierdzi¢ czy autorka dazyta
rzeczywiscie do wywotania takich skojarzen, jednak kontekst wskazuje raczej
na podtekst ironiczny. Gléwna bohaterka, przestuchiwana przez funkcjonariusza
Securitate, porownuje jego , wilgotna tysine”®' najpierw do swojego podniebienia,
po czym poprzez analogie do jezyka rumunskiego, ujawnia sprzecznos¢ miedzy
pozytywnie czy wrecz cudotwoérczo kojarzacym sie nieboskionem a odraza
odczuwang wobec swojego oprawcy. Poréwnanie z jezykiem czeskim pozwala
wiec na wyciagniecie wnioskow, co do stusznosci wyboru ttumaczki. Stopien
udomowienia jest zdecydowanie zbyt duzy, a uzycie idiomatycznego nieboskton
pozwolitoby czytelnikowi przekladu na lepsze odczytanie tej sprzecznosci.
Przektady moga sie wiec rowniez wzbogaca¢ wzajemnie.

Jakie réznice w powstajacym w umysle czytelnika obrazie skrywa podejscie
do zlozonej tresci pojeciowej moze nam unaoczni¢ fragment zwigzany z neo-
logiczna para wyrazéw Nebenbeifrau i Nebenbeimann, a wiec zestawieniami
ztozonymi z przystowka nebenbei (‘mimochodem’, ‘na marginesie’) oraz rze-
czownikéw Frau (‘kobieta’) wzglednie Mann (‘mezczyzna’)®. Polska ttumaczka

58 H. Miiller: Sercgtko..., s. 164-165.

59 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 162.

60 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 43.

61 H. Miiller: Sercgtko..., s. 164.

62 Zestawiona jest tu teoretycznie grupa stowna ,Sie ist eine Frau nebenbei”.
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kazdy z tych wyrazéw przelozyla za pomoca wyrazenia przyimkowego. Mozna
jednak zauwazy¢, ze przektady obu wyrazow réznia sie pod wzgledem struktury,
co swiadczy o niestabilnosci pojeciowej takich struktur w przypadku wyrazen
o charakterze neologicznym. Podczas gdy zdanie Edgar und Georg waren Neben-
beiminner zweier Lehrerinnen® zostalo przetozone jako Edgar i Georg byli na boku
dwéch nauczycielek®, struktura odpowiednika zenskiego w zdaniu Ich war eine
Nebenbeifrau des Winters® zostata nieco zmieniona, na Bytam takq na boku na zime®®,
jedyna stalg jest wiec wyrazenie przyimkowe na boku. Prawdziwymi agensami
(sytuacji) sa jednak nauczycielki, ktdre sa prawdopodobnie zamezne. Dlatego
zdanie powinno brzmie¢: Edgara i Georga miaty na boku dwie nauczycielki. W cze-
skim przekiadzie obu wyrazéow znajdziemy natomiast uniwerbizm bokovka®,
czyli bezposredni ekwiwalent oryginatu, przy czym jedyna roznica jest fakt, ze
jego pole semantyczne obejmuje zaréwno kobiety, jak i mezczyzn. Oba przektady
odrdznia wiec z jednej strony stabilnos$¢ pojeciowa, wieksza w czeskiej wersji,
oraz z drugiej ilos¢ denotatéw, ktora jedynie w przypadku jezyka polskiego
doréwnuje tej z oryginatu.

Brak w przekladzie heteronimu jezykowego tej samej kategorii gramatycznej
wynikajacy z odmiennych realiow kulturowych réwniez moze skutkowaé nie-
stabilnoscig pojeciows, co widac na przykladzie wyrazu nacechowanego histo-
rycznie, politycznie i kulturowo Volksverhetzung®. Uzyte w przekladzie polskim
okreslenia podburzanie narodu® i w pdzniejszej czesci podjudzanie narodu™ nie sa
bowiem pojeciami z prawa karnego, tak jak w Niemczech” i wobec tego nie sa
tak silnie konotujace, jak oryginat. Z tego wynika ich niestabilno$¢ i niesp6jnosc
pojeciowa, jeszcze spotegowana przez odmienng kategorie gramatyczna, jaka
jest konstrukcja analityczna, dopetniaczowa.

Czeska ttumaczka musiata si¢ borykac z podobnymi problemami, gdyz podob-
nie jak w jezyku polskim nie dysponowata ona osadzonym w kulturze pojeciem
funkcjonalnie odpowiadajacym oryginatowi. Dlatego rowniez w czeskim prze-
ktadzie znajdujemy dwa sformutowania o odmiennej kategorii gramatycznej, tj.
Stves proti nam lid”* i podnécuji lid”®. Korzystajac z teorii jezykowego obrazu swiata,

63 H. Miller: Herztier..., s. 170.

64 H. Miller: Sercgtko..., s. 142.

65 H. Miller: Herztier..., s. 170.

66 H. Miiller: Sercgtko..., s. 142.

67 H. Millerova: Srdce bestie..., s. 141.
68 H. Miller: Herztier..., s. 196.

6 H. Miiller: Sercgtko..., s. 164.

70 Tamze, s. 165.

71 Por. § 130 niemieckiego Kodeksu Karnego.
72 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 162.
73 Tamze, s. 163.
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mozna powiedzie¢, ze skoro czasownik (stvdt i podnécovat) jest tu najwazniejszy,
oryginalne Volksverhetzung jest tu ujete jako ciag wydarzen, co ostabia stabilnos¢
terminologiczna czeskiego przekltadu. Nawet sam paragraf czeskiego kodeksu kar-
nego traktujacego o takim wlasnie czynie karalnym nie zawiera spdjnego pojecia:
§ 356 Podnécovdni k nendvisti viici skupiné osob nebo k omezovini jejich prdav a svobod
(pol. Podzeganie do nienawisci wobec grupy 0s6b lub ograniczenia ich praw i swobdd).
W obu przektadach musiata wiec nastapi¢ amplifikacja semantyczna, zmiana
kategorii zostata wymuszona przez odmienne determinanty rozumienia sensu.

Odrebna kwestia jest réznica w aktualizacji rzeczownika Volk, w polskim
przekiadzie jako nardd, a w czeskim jako lid. Stowniki jednojezyczne daja w tym
telstva’” (‘najszersze warstwy spoleczenstwa’), podczas gdy potencjalny polski
odpowiednik [ud dopiero w swoim trzecim znaczeniu obejmuje , ludzi zyjacych
na tym samym obszarze, majacych wspodlng kulture i jezyk, ale niemajacych
$Swiadomosci narodowej ani tradycji panistwowej””>. Zwlaszcza druga czesc¢
polskiej definicji wskazuje na brak powigzania z niemieckim Volk: ‘1. duza spo-
lecznos¢ ludzi zwiazanych wspdlna kultura i historia [i jezykiem], 2. masa oséb
przynaleznych do spoteczenstwa, ludnosci danego kraju, terytorium danego
kraju’’®. Polski lud i czeski lid maja wiec zupelnie odmienne pola znaczeniowe,
a Volk jedynie z leksemami lid i nardd posiada punkty styczne.

Niestabilnos$¢ pojeciowa powoduje wigc zmiane pierwotnego charakteru
metaforycznego ztozenia Volksverhetzung, brakuje bowiem jednolitej metafory
pojeciowej opisujacej ten abstrakcyjny czyn karalny.

Jezykowy obraz swiata stworzony przez Herte Miiller zdominowany jest
przez obecnos¢ charakterystycznych dla jej jezyka ojczystego struktur, takich
jak ztozenia, ale takze interferendji z jezykow trzecich, co zwigzane jest z jej bio-
grafig. Stworzony przez nig obraz obfituje rowniez w elementy metajezykowe,
co podkresla, jak duza role odgrywa jezyk jako warto$¢ sama w sobie. Wyraza-
nie ztozonej tresci pojeciowej w jezyku niemieckim bardzo czesto odbywa sie
poprzez kompozycje, podczas gdy analizowane przektady stosuja konstrukcje
multiwerbizujace, ktérych wada jest niestabilnosc¢ pojeciowa, tzn. maja skfonnosé
do alternatywnych wyrazen.

74 Slovnik soucasné cestiny pod hastem lid. Dostepne w Internecie: https://www.nechy-
bujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/lid? [dostep: 10.05.2019].

75 Stownik jezyka polskiego pod hastem [ud. Dostepne w Internecie:: https://sjp.pwn
.pl/szukaj/lud.html [dostep: 10.05.2019].

76 Duden pod hastem Volk. Dostepne w Internecie: https://www.duden.de/rechtschre-
ibung/Volk [dostep: 10.05.2019].
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4.3. Heteronimy wobec stopnia udomowienia i egzotyzacji

Aby wyciagna¢ wnioski na temat potrzeby udomowienia i egzotyzacji”” tekstu
literackiego w jezyku docelowym, najbardziej adekwatna wydaje si¢ analiza prze-
ktadu w tréjkacie jezykowym, w ktorym obecne sg dwa typologicznie i kulturowo
pokrewne jezyki, takie, jak polski i czeski. Potencjalnie podobne rozwiazania dzieki
swojej porownywalnosci pokazuja bowiem najlepiej, jak umieszczenie obiektu lub
sytuacji w nowej ramie zmienia sposob jego postrzegania i interpretacji.

W tym kontekscie nie sposob pomina¢ osoby Andrégo Lefevere’a, twdrcy po-
jecia refrakcji (reframing) czy przepisywania (rewriting)”®. Koncepcja Lefevere’a moze
uchodzi¢ za nastepstwo teorii wysnutych przez cztonkéw szkoly manipulistow
zlat 80. ijest szeroko stosowana w réznych dziedzinach (socjologia, dziennikarstwo,
filmoznawstwo itp.) w celu podkreslenia idei, ze umieszczenie przedmiotu lub sy-
tuacji w nowym kontekscie — w nowej ,frakcji” — zmienia sposdb, w jaki mozna go
postrzegaciinterpretowac. Refrakcja podkresla akty podejmowania decyzji, podczas
ktérych ujawniaja sig ograniczenia ideologiczne, procesy ksztaltowania tozsamosci
czy manipulacja obrazami kulturowymi.

Ttumaczenie zawsze wprowadza tekst w nowy kontekst jezykowy, kulturowy
i spoleczny, w ktorym wokot tego obcego obiektu budowana jest nowa historia.
Ttumacze do pewnego stopnia adaptuja, manipulujg oryginatami, z ktérymi pracuja,
zazwyczaj po to, by dopasowac je do dominujgcego lub jednego z dominujacych
nurtow ideologicznych i poetyckich swoich czasow”. Oprocz ttumaczy, osoby zaan-
gazowane w selekcje, reprezentowanie, produkgje i odbior tekstow czy wytworow
kultury, to redaktorzy, recenzenci i czytelnicy. Réwniez ich wybory i reakcje maja
wplyw na interpretacje obcego materiatu w kulturze docelowe;.

Refrakcja przyczynia sie do konstruowania obrazu, ktéry moze sie rézni¢ w porow-
naniu z jego dominujacymi reprezentacjami w kontekscie zrédtowym i docelowym.
W rzeczywistosci przettumaczony tekst taczy autorow, kultury, spoteczenstwa, czgsto
narodowe literatury, ktdre sg reinterpretowane przez czytelnikow, ktorzy zazwyczaj
nie podzielaja tych samych przekonan, systemoéw wartosci, doswiadczen i zalozen,
co czytelnicy oryginatu. Wazny jest w tym réwniez udziat paratekstéw®, czyli takich

77 Termin wprowadzony do dyskursu naukowego przez Lawrence’a Venutiego jako

domestication i foreignization. Por. L. Venuti: Translator’s Invisibility: A History of Transla-
tion. London: Routledge, 1995.

78 A.Lefevere: Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame. London, New
York: Routledge, 1992.

79 Tamze, s. 6.

8  Szeroka teorie na temat paratekstéw stworzyt Gérard Genette. W swych rozwaza-
niach pominat jednak aspekt paratekstu w przektadzie. Por. G. Genette: Paratexts: Thresholds
of interpretation. Przet. ].E. Lewin. Cambridge: Cambridge University Press, 1997.
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elementdw, jak przedmowa, przypisy, tytul oraz rézne rodzaje epitekstow, czyli
elementdw istniejacych poza tekstem gtéwnym. Parateksty opowiadaja historig o tek-
Scie, jego autorze i kulturze wyjSciowej, ktora ksztattuje postrzeganie i oczekiwania
czytelnika wobec dziela literackiego, autora i jego kultury.

W przypadku tworczosci Herty Miiller nietatwo jest wskaza¢ dominujacy nurt
ideologiczny i poetycki, poniewaz okreslana jest jako , literatura niemieckojezyczna
z kulturowych peryferii niemieckiego obszaru jezykowego”#! (kwestia ta szerzej
omowiona zostata w rozdziale II). Peryferyjnos¢ jej twdrczosci przejawia sie takze
w transkulturowosci niemieckiej autorki. Nalezac do mniejszo$ci niemieckiej w rumun-
skim Banacie, Herta Miiller ma swiadomos$¢ wielo- czy wrecz transkulturowa. Jest to
jedna z najwazniejszych cech wyroézniajacych niemiecka noblistke na tle pozostatych
pisarzy niemieckich jej pokolenia. Przenikaja sie w jej tworczosci elementy kultury
jezyka ojczystego (kultury niemieckiej), dziecinstwa (kultury banackiej) i wiekszo-
$ci (kultury rumunskiej). Przy przeniesieniu tekstu literackiego o takim statusie na
grunt innego jezyka niezwykle trudno wpisac ja do jakiego$ obowiazujacego nurtu
literackiego, przez co z pewnoscia zmienia si¢ sposob jego postrzegania i interpretacji.

Stopien potrzeby manipulacji powiesciami Herztier i Atemschaukel w przektadach
polskim i czeskim mozna unaocznic¢ na kilku przykladach, przy czym analiza wybo-
réw translatorskich musi kazdorazowo uwzglednia¢ réwniez wybory na poziomie
catego tekstu. Najwigkszych , manipulacji” mozna bez watpienia spodziewac sie
w przypadku kulturemdw, czyli stow kluczy dla danego kregu kulturowego, w kto-
rych ujawniajq si¢ miedzy innymi jego mentalno$¢ i historia, przez co sa unikatowe
i wykazuja wzgledna nieprzektadalnos¢ kulturowa.

Kulturemem szczegdlnie podatnym na ,,manipulacje” jest wyraz Fiihrer, czyli tytut
Adolfa Hitlera, dyktatora Niemiec w latach 30. i 40. ubiegtego wieku, ktory sam sie tak
nazwatl. Przeklady tego terminu historycznego na interesujace nas jezyki koncepcyj-
nie wykazuja znaczne roznice, co moze zaskakiwac, biorac pod uwage, ze pochodza
z tego samego zachodniostowianiskiego kregu kulturowego i systemu jezykowego.
Rozbieznos¢ te pokazuje fragment pochodzacy z Herztier, gdzie czytamy ,Seine Le-
ber ist so grofs wie die Lieder fiir den Fithrer”®, i w przektadach: ,Jego watroba jest
tak duza jak piosenki dla fiithrera”®; , Jeho jatra jsou velka jako pisné pro Viidce”®.

Zrozumienie terminéw historycznych wymaga od czytelnika szczegdlnego
zaangazowania jego doswiadczenia kulturowego. Bardzo czesto wydarzenia
historyczne sg inaczej postrzegane w zaleznosci od kraju i kultury, co znajduje
odzwierciedlenie w terminologii. Jak pokazata analiza réznic w ujeciach terminu

81 P.Bozzi: Der fremde Blick: zum Werk Herta Miillers. Wiirzburg: Kénigshausen & Neu-
mann, 2005, s. 15.

82 H. Miller: Herztier...,s. 71.

83 H. Miller: Sercqtko..., s. 60.

84 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 61.



154 Rozdzial IV. Heteronimy w kontekscie réznic jezykowych, kulturowych i literackich

historycznego kampanii wrzesniowej w kilku podrecznikach szkolnych®, odgrywa
to rowniez kluczowa role w opracowaniach historii, w ktérych przez to moze
nawet dochodzi¢ do manipulacji. Reinhart Koselleck zauwaza w tym kontekscie,
ze zalezno$¢ wystepowania historycznych wydarzen od ich wyrazu jezykowego
jest oczywista®®.

Przektad na jezyk polski mozna uznac za egzotyzujacy, a przekiad na jezyk
czeski za blizszy koncepdji refrakgji, gdyz w pierwszym przypadku uzyto zapozy-
czenia z jezyka niemieckiego, a w drugim wyrazu rodzimego. Fakt, Ze Polska pod
kazdym wzgledem duzo bardziej ucierpiata na inwazji hitlerowcéw niz Czechy?,
odbija si¢ wiec takze w leksyce. Stownictwo niemieckie dotyczace rzeczywistosci
pod okupacja nazistow jest ciagle niezwykle popularne w polskiej kulturze, co
wida¢ chocby we wspodtczesnym polskim dyskursie medialnym?®. Dzieje sie tak,
mimo Ze przeciez ,cytaty z jezyka obcego sg na ogoét traktowane jako swoisty do-
wdd kulturowej fascynacji i zaleznosci, korzystania z obcego wzorca estetycznego,
filozoficznego, literackiego”¥. Dlatego prawie zawsze maja negatywny podtekst
i spelniaja raczej funkcje swego rodzaju przestrogi®.

Whniosek dotyczacy idiomatycznosci polskiej egzotyzacji i czeskiego udomowie-
nia potwierdza takze inny fragment, tym razem pochodzacy z Atemschaukel: Jede
Frau schenkt dem Fiihrer ein Kind”. Przek}ad polski znow stosuje zapozyczenie Fiihrer:
Kazda niemiecka kobieta podaruje Fiihrerowi dziecko®. Dodatkowo zwraca uwage pewien
szczegol ortograficzny, a mianowicie kapitalizacja tegoz zapozyczenia, ktorego
brak w przyktadzie z drugiej powiesci. Polska tlumaczka zastosowata duza literg,
poniewaz pojecie to w swiadomosci Polakéw zastepuje nazwisko Hitlera. Wynika to
prawdopodobnie z rdéznicy w podejsciu do tego terminu. Ttumaczka Sercgtka, Alicja
Buras, wybrata wersje bardziej udomowiong, podczas gdy Katarzyna Leszczynska,
thumaczka Hustawki oddechu, obrata droge wigkszej egzotyzacji, gdyz kapitalizacja
w jezyku polskim wystepuje znacznie rzadziej. Jest to wprawdzie szczegol, ale
pokazuje, jak wazna jest osobowos¢ ttumacza. Tlumaczka czeska natomiast uzyta
rodzimego wyrazu pisanego wielka litera, przez co zwigksza emocjonalnie dystans

8 J. Wojdon: Kampania wrzesniowa w polskich i zagranicznych podrecznikach szkolnych. ,Klio.
Czasopismo Poswigcone Dziejom Polski i Powszechnym”, nr 26/3, 2014, s. 117-139.

86 R. Koselleck: Begriffsgeschichten — Studien zur Semantik und Pragmatik der politischen
und sozialen Sprache. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 2006, s. 14.

87 Wedtug danych IPN.

8  Por. B. Nowowiejski: W sprawie wptywow jezyka niemieckiego na polszczyzne. , Poznan-
skie Studia Polonistyczne”, Seria Jezykoznawcza, nr 17/37, 2010, s. 123.

8  Por. tamze.

% Por. tamze.

91 H. Miller: Atemschaukel..., s. 94.

92 H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 82.
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do osoby Hitlera: , Kazda némecka Zena necht daruje Viidci détatko”®. Pozornie
rodzimy tytut Vildce nie wydaje si¢ zarezerwowany wylacznie dla bylego dykta-
tora Niemieckiej Rzeszy, wigc najwyrazniej nie zakodowat si¢ w takim stopniu
w pamieci zbiorowej Czechéw, jak w przypadku Polakéw.

Tak jak wspomniano, tendencja do egzotyzacji w jezyku polskim i udomowienia
w jezyku czeskim widoczna jest w szczegolny sposob na przyktadzie makaronizmow
dotyczacych rzeczywistosci pod okupacjq nazistow. Kolejnym przyktadem z po-
wiesci Herztier potwierdzajacym te teze jest wyraz Ortsgruppenfiihrer®, czyli jedno
z naczelnych stanowisk w hitlerowskim narodowym socjalizmie. W przektadach
zgodnie z ta tendencja mamy wiec do czynienia z ortsgruppenfiihrer® (odmienionym
zgodnie z polskim systemem deklinacyjnym) oraz viidce mistni skupiny®. Podobnie
ma sie rzecz z pojeciem Blitzkrieg”’, stosowanym przez ojca gtownego bohatera
Atemschaukel. Pojawia sie ono znéw jako zapozyczenie w przektadzie polskim®,
podczas gdy czeska tlumaczka uzyta rodzimego heteronimu bleskova vilka®.

Poniekad odstepstwem od tej reguly jest przyklad swastyki. Jest to symbol
nadzwyczaj szczegdlny w historii niemieckiego obszaru jezykowego i pojawia
sie¢ rowniez w utworach Herty Miiller'®. Jego niemiecka nazwa Hakenkreuz pod
wzgledem struktury jest ztozeniem, co sprawia ze jest wyrazem motywowanym,
na ktéry sktadaja sie jego dwa czlony, rzeczowniki Haken (pol. hak) i Kreuz (pol.
krzyz). Taka specyfika jezyka stanowi istotna réznice w zakresie obrazowanej
tredci pojeciowej w poréwnaniu z jezykiem polskim, w ktérym wyraz ten jest tak
wlasciwie zapozyczeniem z jezyka sanskrytu i bez odpowiedniego doswiadczenia
kulturowego nie przywotuje na mysl zadnych innych lekseméw'™. Jezyk czeski
stosuje natomiast w przypadku terminéw historycznych wyrazy rodzime, tak jak
to pokazano réwniez na wczesniejszych przyktadach, dlatego i w tym konkretnym
przypadku nie stosuje si¢ zapozyczenia z sanskrytu. Przektad zatem brzmi: Sotva
na vesnickém histi zavldla vlajka s hakovym kiizem, [...]"%%.

Umieszczenie oryginatu w nowej ramie zmienia sposéb jego postrzegania
iinterpretacji. Nastepuje reframing, jak zjawisko to nazywa Lefevere, pociagajac za

% H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 87.

9 H. Miller: Herztier..., s. 105.

% H. Miller: Sercqgtko..., s. 88.

% H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 88.

97 H. Miller: Atemschaukel..., s. 53.

98 H. Miller: Hustawka oddechu..., s. 46.

9 H. Miillerova: Rozhoupany dech..., s. 48.

100 Np. w nastepujacym fragmencie: ,Als die Hakenkreuzfahne auf dem Sportplatz
des Dorfes wehte, [...]”. H. Miiller: Herztier..., s. 105.

101 Por. przeklad: ,Kiedy flaga ze swastyka zawista nad wiejskim boiskiem, [...]".
H. Muller: Sercgtko..., s. 88.

102 H. Millerova: Srdce bestie..., s. 88.
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soba dwa rozwiazania, udomowienie wzglednie egzotyzacje. Koncepcja Lefeve-
re’anawigzuje do teorii manipulistow, ktdrzy doszli do wniosku, ze przektad tekstu
nacechowanego kulturowo zawsze wiagze si¢ w pewnym stopniu z manipulacjg
obrazami kulturowymi, gdyz ttumacz stara si¢ dopasowac go do jakiegos obecnego
w kulturze docelowej nurtu ideologicznego i poetyckiego oraz do uwarunkowan
obcego systemu jezykowego. Najbardziej podatne na manipulacje sa kulturemy
takie, jak terminy historyczne (Fiihrer, Ortsgruppenfiihrer czy Hakenkreuz). Ich zro-
zumienie wymaga od czytelnika szczegdlnego zaangazowania jego doswiadczenia
kulturowego.

4.4. Kulturowa konceptualizacja wojny

Szczegolna role w Swiecie przedstawionym powiesci Herztier i Atemschaukel
petni koncepcja wojNy, obecna jako mentalny leitmotiv powiesci. Sktadaja si¢ na
nia sytuacje, w ktorych cztowiek doswiadcza stosowanej wobec niego przemocy,
przewaznie psychicznej. Jest to przemoc, ktora wynika najczesciej posrednio z dziatan
wojennych i zbrodni otaczajacych gtéwnych bohaterow swiata przedstawionego.
Historycznie chodzi o okres drugiej wojny swiatowej, z ktéra zwiazane sq sytu-
acje zatrzymane w pamieci w stowoobrazach, mogace oddzialywa¢ odmiennie na
czytelnika prymarnego i sekundarnego.

Postaciami w najwiekszym stopniu zwigzanymi z wojna sg ojcowie glownych
bohateréw oraz rumunski dyktator, Nicolae Ceausescu. Wyro6znia ich wspolna
cecha, ktora narratorka Herztier przypisuje zaréwno swojemu ojcu, jak i temu
drugiemu, a mianowicie umiejetnos¢ robienia cmentarzy, czyli Friedhdfe machen,
co w przektadach ujete jest wlasnie jako robi¢ cmentarze wzglednie plodit hibitovy.
Friedhof stanowi wigc synonim smierci wynikajacej z dziatan wojennych. Przektady
wprawdzie profiluja ten sam aspekt semantyczny tego leksemu, jednak panuje
rozbieznos¢, co do uzytego czasownika'®.

Na koncepcje woyny u Herty Miiller sktada si¢ takze nastepujacy fragment: Ein
verlorener Krieg, ein heimgekehrter SS-Soldat, ein frischgebiigeltes Sommerhemd lag im
Schrank, und auf dem Kopf des Vaters wuchs noch kein graues Haar'", i w przektadach: Po
przegranej wojnie esesman powrdcit do domu, Swiezo wyprasowana koszula lezata w szafie,
a na glowie ojca nie bylo jeszcze ani jednego siwego wtosa'®; Prohrand vdlka, vojak SS se
vrdtil domii, cerstvé vyzehlend letni koSile leZela ve skiini a na tditové hlavé jesté nerostl
ani jeden Sedivy vlas'®. Silne pietno na czytelniku zostawia tu zwtaszcza potrojne

103 Przyktad ten zostal szerzej oméwiony w rozdziale IIL
104 H, Muller: Herztier..., s. 21.

105 H. Miiller: Sercgtko..., s. 20.

106 H. Millerova: Srdce bestie..., s. 20.
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jukstapozycyjne zestawienie trzech czesciowo sprzecznych ze sobg okolicznosci
dotyczacych ojca bohaterki i powodujacych tak czesto juz wspomniang szorstkosc¢
jezyka autorki. Nie ma tu bowiem mowy o dekoracyjnych metaforach, gdyz ob-
razowo dziala wlasnie ta jukstapozycyjnosc trzech rzeczownikow Krieg, SS-Soldat
i Sommerhemd w potaczeniu z przymiotnikiem, przy czym poza pierwszym sa to
przymiotniki ztoZone.

W przekladzie polskim i czeskim charakter ten zostaje czeSciowo zatracony, i to
z réznych powodéw. W przypadku przektadu polskiego ttumaczka zdecydowata
sie potaczy¢ pierwsze dwie okolicznosci w jedna cato$¢ sktadniowsq, co wprawdzie
czytelnikowi wyjasnia sytuacje, jednak nie pozwala mu wczu¢ sie w oryginalna
zaproponowang przez autorke konceptualizacje wojny. Strata w obu przektadach
w stosunku do oryginatu jest brak mozliwosci stosowania przymiotnikéw ztozonych
zawierajacych imiestéw przymiotnikowy przeszly czynny, tj. heimgekehrt i frischge-
biigelt. Kazdemu z rzeczownikdéw przypisany jest bowiem atrybut i wynikajaca
z tego okreslonos¢ stanowi istotng ceche oryginalnej konceptualizacji woyny.

Kolejny symbol wojNy to tzw. Totenkopfverbinde (‘oddzialy trupiej czaszki’), czyli
nazwa oddziatow SS petniacych stuzbe wartownicza w niemieckich obozach kon-
centracyjnych. We fragmencie Herztier, gdzie o nich mowa, znéw pojawia si¢ wazny
dla Herty Miiller srodek wyrazu, nieposiadajacy w przektadzie swojego heteronimu,
tj. przymiotnik zlozony, zawierajacy imiestéw przymiotnikowy przeszly czynny
ferngeblieben (‘ten, ktdry zostat gdzies daleko stad’): Edgars Onkel waren ferngebliebene
SS-Soldaten. [...]. Sie hatten bei den Totenkopf-Verbinden Friedhife gemacht und trennten
sich nach dem Krieg'”. Istniejq wigc zotnierze SS, ktorzy wrocili (heimgekehrte), tacy
jak ojciec gtéwnej bohaterki, oraz ci, ktdrzy zostali (ferngebliebene), czyli zmarli. Pod
wzgledem moralnym, a wigc wymiaru ich winy, nie ma jednak miedzy nimi zadnej
roznicy, jedni i drudzy niosg bowiem $mier¢, , robiac cmentarze”.

W przektadzie polskim uzyty zostat po czesci ustalony termin historyczny
oddzialy trupiej gtéwki, co mimo wszystko stanowi wyrazng, cho¢ niepeilna inter-
ferencje niemieckiego wzorca (Totenkopf to bowiem wedlug stownikéw ‘trupia
czaszka’), gdzie elementami znaczonymi sa tot (‘martwy’) i Kopf (‘glowa’): Wujko-
wie Edgara byli Zotnierzami SS, ktdrzy nie powrdcili. [...]. W jednostkach z trupiq gtowkq
robili cmentarze, a po wojnie rozdzielili sie'®. Zaskakuje zwtaszcza brak konsekwencji
w stosowaniu tego terminu historycznego, gdyz ttumaczka wprawdzie trzyma sie
ustalonej interferencji (trupia gtéwka), jednak nie uzyta skonwencjonalizowanego
pojecia trupia czaszka.

Czeski przektad zmaga si¢ natomiast z brakiem jednolitego ustalonego pojecia
historycznego, co powoduje, Ze uzywana jest najczesciej hybryda, na przyklad iitvary
SS-Totenkopf. Tekst literacki odpowiada jednak przede wszystkim na okreslone

107 H. Muller: Herztier..., s. 65.
108 H. Miiller: Sercgtko..., s. 55.
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potrzeby estetyczne, dlatego tak istotne jest zachowanie obrazowosci i poziomu
uszczegdtowienia. Thumaczka zdecydowata sie wiec na rodzimy wyraz, ktory
zawiera te same elementy znaczone: Edgarovi stryjckové byli vojdaci SS a nevrdtili se
domil. [...]. Jako ¢lenové trestného komanda s umrlci lebkou svorné plodili hibitovy a po
vdlce se rozdelili'™. Poprzez uzycie okreslenia trestné komando dokonata tak wilasciwie
interpretacji neutralnej nazwy Verband (‘zwiazek, oddzial, stowarzyszenie’).

Rowniez wspomniany Blitzkrieg pokazuje réznice w konceptualizacji woyNy
w przektadach i w oryginale. W oryginale celem rozrézniania Blitzkrieg (termin uzyty
przez ojca) i Polenfeldzug (termin uzyty przez matke) jest pokazanie subiektywnej
gloryfikacji wydarzenia z pierwszego wrzesnia 1939 roku przez ojca gtéwnego
bohatera Leopolda Auberga z jednej strony, a zrozumienie przez matke krzywdy,
jaka wyrzadzono przez to Polsce z drugiej. W czeskim tekscie znajdziemy rozroz-
nienie miedzy bleskova vilka'® a vitézné vilecné tazeni do Polska'', a w polskim mie-
dzy blitzkrieg''? a kampania polska'®. Wybory translatorskie pokazuja, w jaki sposob
terminologia w tym przypadku odzwierciedla swiatopoglad oraz styl komunikacji
spotecznej. Podczas gdy Polenfeldzug sugeruje akt wojny z Polska, termin kampania
polska lub kampania wrzesniowa jest rozumiany przez wiekszosc Polakow jako walka
zbrojna w obronie niepodlegtosci Polski'*. Tak wiec w jednym przypadku mowa o ataku,
aw drugim o obronie. Z kolei blitzkrieg w jezyku polskim jest makaronizmem, ktéry
wplywa na mentalnos¢ czytelnika polskiego jako co$ specyficznie niemieckiego,
stanowiac dlan swego rodzaju przestroge, natomiast udomowiony czeski przektad
nie pelni juz takiej funkgji.

Z drugiej strony tlumaczenie na jezyk czeski bardziej precyzyjnie odzwierciedla
intencje autorki, co wraz ze wzmianka o Polenfeldzug nawiazuje przede wszystkim
do subiektywnej, nazistowskiej postawy ojca Leopolda Auberga. Nalezy zauwazy¢,
Ze vitézné vilecné tazeni do Polska jest okresleniem oceniajacym, a nie encyklopedycz-
nym uzywanym w ksigzkach historycznych.

Konceptualizacja woyny w utworach Herty Miiller opiera si¢ na kilku wyraze-
niach i wyrazach zwigzanych z postaciami ojcow gtéwnych bohateréw oraz rumun-
skiego dyktatora, Nicolae Ceausescu. Brutalnosc¢ i bezwzglednos¢ tych mezczyzn
konceptualizowana jest za pomoca metafory Friedhdfe machen oraz kilku dalszych
poje¢ historycznych pokazujacych indywidualne podejscie postaci do opisanych
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wydarzen (Blitzkrieg, Polenfeldzug, Totenkopf-Verbinde). Zwraca réwniez uwage
jukstapozycyjny charakter jezyka autorki, ktory wywoluje , poetycka szorstkos¢”.
Mozliwos¢ uwypuklania tej cechy jest jednak zalezna od uwarunkowan jezykowych,
ktére w przypadku jezyka polskiego i czeskiego sa odmienne (brak czy rzadkie, juz
historyczne, uzycie imiestowu przymiotnikowego przesztego czynnego).

4.5. Podsumowanie

Omowiwszy heteronimy w przekltadzie na oba jezyki stowianskie, mozna dojs¢
do wniosku, ze wigkszos¢ sytuacji, w ktérych mamy do czynienia z catkowitym
brakiem bezposredniego rownowaznika znaczeniowego, mozna znalez¢ po stronie
przektadu polskiego. Nawet jesli nie przewazajq pod wzgledem ilosci, to przynaj-
mniej zerowa heteronimia jest w ich przypadku wyrazniejsza, gdyz rzadziej wyste-
puje zgodnos¢ stowoobrazéw. Dwoma sposobami radzenia sobie przez ttumaczki
z zerowgq heteronimia jest — zasugerowane przez Balcerzana — uogolnienie badz
uszczegotowienie, przy czym zwlaszcza heteronimia wyrazow ztozonych w prze-
ktadzie wykazuje niestabilnosc i nie mozna mowic o jasnej tendengji. Raz dochodzi
bowiem do uszczegdtowienia, jak na przyktad w czeskim przektadzie das Frischge-
storbene poprzez nieobecne w oryginale okreslenie pocit (niem. Gefiihl) w pocit erstvé
smrti, araz do uogdlnienia, jak w przypadku zestawien Nebenbeifrau i Nebenbeimann,
ktore w jezyku czeskim wystepuja jako bokovka, gdzie formant stowotworczy -ovka
nie jest motywowany. Jednak ogo6lnos¢ w tym przypadku pozwala ttumaczce na
zachowanie w kazdym przypadku tego samego stowoobrazu, w przeciwienstwie
do przektadu polskiego, gdzie najwyrazniej widac tendencje do zerowej heteronimii
w przypadku wyrazéw ztozonych. Nebenbeifrau i meski odpowiednik Nebenbeimann
nie zostaly przypisane w przekltadzie polskim Zzadnemu konkretnemu wyrazowi,
wiec nie posiadaja swoich stowoobrazéw. Tlumaczenia taka na boku oraz na boku
(dwoch nauczycielek) rekompensuja te strate jedynie czesciowo poprzez odwotanie
sie do kontekstu. Dodatkowa przeszkoda jest bowiem odwrocona perspektywa
zasugerowana przez bledny przektad. Thumaczki siggaja wiec w tym przypadku
po leksyke potoczna. Mozna to uznac za uzasadniong droge dochodzenia do sensu,
Zwazywszy ze wspomniane zestawienia oryginalne poprzez swoja okazjonalnos¢
takze nosza znamiona potocznosci. Wskazane tendencje potwierdzit takze przyktad
znamiennego ze wzgleddw historycznych pojecia Hakenkreuz.

W wyniku przektadu zarowno tekst prymarny jak i sekundarny moga ulec
pewnemu rozszerzeniu i wzbogaceniu. Doskonatym przykladem jest polisemiczny
wyraz schwibisch, posiadajacy raz funkcje przymiotnika, a innym razem przy-
stowka. Jego polisemia w oryginale wynika z przypisywania go zaréwno regionowi
Schwaben (pol. Szwabia), jak i Banatschwaben (pol. Szwabia Banacka). Nie dos¢, ze
w przektadach czeskim Svdbsky i polskim szwabski polisemia ta si¢ zatraca, wnosza
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one nieobecne w oryginale nowe znaczenia, ktore przez sprzezenie zwrotne takze
odbijaja sie na tekscie wyjsciowym.

W przypadku neologizmu Mundhimmel, opisujacy chlodno poprzez swoja
ironig, a wigc w typowy dla Herty Miiller sposob, jame ustng, zwlaszcza polski
przeklad pozostawia wiele do zyczenia. Uzyte wyrazenie ustne niebo jest bowiem
prosta kalka z oryginatu, ktory odsyta wyraznie do niebosktonu (Himmelsgewdlbe).
Jest to wiec z kolei znaczne zawezenie w stosunku do oryginatu. Czeski przektad
nebeskd klenba natomiast zachowuje te zaleznosci, siega po leksyke rzadka i osigga
pozadany efekt, bowiem klenba pozostaje w wyraznym dysonansie z odraza od-
czuwang wobec funkcjonariusza.

Brak tych samych slowoobrazéw utrudnia réwniez przektad gier stownych,
w ktorych semantyka jest na takiej grze oparta. Wyjsciem z takich sytuacji moze by¢
odwotanie si¢ do jezyka rzadkiego badz ludowego i tworzenie wyrazéw dwuczto-
nowych. W ten sposéb postepuje thumaczka czeska w grze stownej wykorzystujacej
obecnos¢ czasownikow fliegen i fressen w dwdch roznych leksemach, tworzac na
przyktad dwucztonowe mouchy létavice.

Przyjmujac postawe bardziej globalna, powodéw dla réznic w rozwiazaniach
mozna takze upatrywa¢ w hybrydycznosci kultur, a wiec w ich wigkszym (w przy-
padku Czechow) badz mniejszym (w przypadku Polakéw) przenikaniu sie. Wigksza
hybrydycznos¢ ma na przyklad wptyw na bardziej zbiezne uksztattowanie sie wy-
korzystywanych w jezyku struktur myslowych, widocznych na przyktad w poje-
ciach historycznych lub frazeologii. Jezyk polski od XVII wieku do lat 50. ubiegtego
wieku znajdowat si¢ bardziej pod wplywem kultury i jezyka francuskiego, przez
co przewazajq stowoobrazy bazujace na konstrukcjach analitycznych, co mozna
bylo zaobserwowac na przykltadzie zestawienn Nebenbeifrau/Nebenbeimann.
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5. Przeklady polskie i czeskie wobec potrzeb kultur
przyjmujacych

Przektady literackie zawsze odpowiadaja w wigkszym lub mniejszym stopniu na
potrzeby kultury docelowej, szukajac albo potwierdzenia w obowiazujacych na prze-
strzeni epok wzorcach stylistycznych, albo innowacyjnosci wzgledem nich.

Nie inaczej nalezy podejs¢ do przektaddéw dziet Herty Miiller. W przypadku twor-
czo$ci niemieckiej noblistki nie mozna jednak jednoznacznie stwierdzi¢, ze wpisuje
sie ona w jakie$ obowiazujace normy stylistyczne. Cechuje ja unikatowos¢ wynikajaca
z polaczenia niemczyzny przesiaknietej celowymi kalkami z jezykow i kultur, ktdre
transkulturowo wptynety na $wiadomos¢ kulturowa autorki oraz na technike narracji.
Proze Herty Miiller wyrdznia jezyk jej wypowiedzi, ktory uwypukla wieloznacznos¢
pozornie nienacechowanych stéw, tworzac w ten sposob szorstka poetyckos¢. Sa to
bardzo istotne bodzce do powstania tychze przekladéw. Dwa analizowane tu utwory,
czyli powies¢ Herztier oraz Atemschaukel opowiadaja pierwsza o totalitaryzmie w komu-
nistycznej Rumunii, ale nie z punktu widzenia historyka, lecz subiektywnego narratora
(narratorki); druga jest opisem zycia w rosyjskich obozach pracy. W obu przypadkach
mamy do czynienia z subiektywnym punktem widzenia: narratorki, figury autobiogra-
ficznej oraz narratora, Leopolda Auberga, w ktorym réwniez na podstawie paratekstow
dostrzegamy postac¢ Oskara Pastiora, pisarza i dawnego przyjaciela Herty Miiller.

Wybory Denemarkovej i niemieckiej autorki cechuje bezkompromisowos¢ w za-
kresie poruszania niewygodnych dla rodakow tematéw. Czeska ttumaczka podjeta
sie przekladu ksiazki niemieckiej noblistki réwniez ze wzgledow natury ideologiczne;j.
W czeskim zyciu literackim wtasnie tematyka rozrachunkowa dochodzi coraz bardziej
do glosu, miedzy innymi za sprawa takich autoréw, jak Katefiny Tuckovejijej powiesci
Vyhnini Gerty Schnirch (w niedawno opublikowanym polskim przektadzie jako Wype-
dzenie Gerty Schnirch) czy samej Radki Denemarkovej w jej debiucie literackim Penize
od Hitlera (Pienigdze od Hitlera), gdzie gtdéwnym tematem jest niewygodna dla Czechow
kwestia wypedzenia Niemcow po Il wojnie $wiatowej. Pomimo uplywu czasu pewne
tematy sa nadal tabuizowane.

Dla ttumaczek utworéw niemieckiej autorki na jezyk polski, Katarzyny Leszczyniskiej
i Alicji Buras, dzialalnos¢ przekladowa jest zajeciem gtéwnym. Podejscie Leszczyniskiej do
ttumaczenia charakteryzuje si¢ tym, ze przed przystapieniem do pracy thumaczeniowej
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stara sie osobiScie poznac autora, aby zrozumie¢ powody jego decyzji tworczych. Osobisty
kontakt jest dla niej wazny rowniez dlatego, ze ,jesli z twdrcg waznych dla nas tekstow
polaczy nas wiez sympatii, moze to by¢ bardzo ciekawe i wzbogacajace doswiadczenie,
zdradzajace posrednio cos z tajemnicy jego pisarstwa”'. Wybiera teksty nieobojetne,
ktdre dziatajg na czytelnika poprzez okrucienstwo, zart, szczegdlny sposob operowania
stowem czy tez prowokuja do myslenia. W jej przekonaniu nie mozna oddzieli¢ stow
od tego, czego doswiadczyly, a proza Herty Miiller jest silnie zakorzeniona w kulturze
niemieckiej, a takze przejeta cos z innych kultur, czyli mozna ja okresli¢ jako przyktad
literatury pogranicza kulturowego®.

Ttumaczka czeska w duzo mniejszym stopniu dysponuje tradycja literatury obozowej
lub tagrowej. Tematyka rozrachunkowa dopiero w ostatnich dwdéch dekadach docho-
dzi coraz bardziej do gtosu, czego przyktadami sa powiesci Vyhnini Gerty Schnirch czy
Penize od Hitlera (Pienigdze od Hitlera), w ktorych autorki bezkompromisowo rozliczaja
sie z dotychczas tabuizowanymi tematami. Wczesniej utwory poruszajace takie tematy
ukazywaly sie niemal wylacznie na emigragji’.

Przedstawione tu zaleznosci miedzy twdrczoscig niemieckiej noblistki a literackimi
formami wyrazu tragicznych doswiadczen wojny, okupagiji i totalitaryzmu w kulturach
przyjmujacych sa jedynie pewnym zarysem. Ulegnie on rozszerzeniu w dalszych cze-
Sciach tego rozdziatu, gdzie omdwione zostang przypisywane ttumaczowi role, predys-
pozydje polskiej i czeskiej kultury do recepdji tej tworczosci pod wzgledem historycznym,
jezykowym i literackim oraz doswiadczenie kulturowe ttumaczek Herty Miiller.

5.1. Kompetencje ttumacza jako posrednika miedzykulturowego

Wedtug Herty Miiller ,,sztuka ttumaczenia polega na spojrzeniu na stowa tak,
aby zobaczy¢, jak widza $wiat”*. Wlasnie taka umiejetnos¢ powinna wyrdzniac
wspolczesnego ttumacza literackiego. Pokazuje to, jak bardzo sztuka ttumaczenia jest
bliska niemieckiej autorce. Wynika to po czesci z jej stosunku do jezyka, ktory

1 Ubersetzer im Gespréch — Katarzyna Leszczynska. ,Goethe Institut” 2012. Dostep-
ne w Internecie: https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/dos/ueb/ges/20554114.html [dostep:
15.06.2019].

2 H. Fehlberg: Literatur der Grenze: Vom Ubersetzen deutschsprachiger Autoren ins Polnische.
,,Polen.pl”, 2013. Dostepne w Internecie: https://www.polen-pl.eu/literatur-der-grenze-vom-
-uebersetzen-deutschsprachiger-autoren-ins-polnische [dostep: 19.05.2019].

3, Ceska literatura po roce 1968 neupadla do dalsi «doby temna», nybrz se odstéhovala
do exilu”. Por. J. Czaplinska: Pfidand hodnota exilu: tivahy o ceské exilové literature po roce 1968.
Praha: Episteme Academia, 2014, s. 41.

4 R.Denemarkova: Zwischen den Sprachen. ,,Asymptote”. Dostepne w Internecie: https://
www.asymptotejournal.com/nonfiction/herta-muller-the-space-between-languages/german/
[dostep: 18.07.2019].
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jest wynikiem jej pochodzenia transkulturowego. Dorastata ona bowiem na niemiec-
kiej wyspie jezykowej, otoczonej jezykiem wiekszosci — rumuniskim. Pozytywne
doswiadczenia z jezykiem rumuniskim doprowadzity do wzrostu swiadomosci
jezykowej i krytycznego podejscia do jezyka ojczystego®. Uznata, Ze typologia struk-
turalna jezyka niemieckiego ogranicza jej site percepcji i dopiero wraz z nabyciem
nowego jezyka, takiego jak rumunski, ktéry postrzega jako szczegolnie zmystowy,
moze widzie¢ rzeczy innymi oczami i poznawac¢ nowe konotacje. Dokladnie taka
wiedza potrzebna jest rowniez przy okazji ttumaczenia utwordw literackich. Ttu-
macz musi uwzgledniac to, co inne, a wiec zachowac¢ pewna obcos¢, ktdra otwiera
odbiorcy sekundarnemu nowa perspektywe. Wzbogacenie poprzez drugi jezyk —jak
pisal Walter Benjamin — wprawia wlasny jezyk w ruch, rozszerza i pogtebia go®.

Dialogiczne rozszerzenie horyzontu poznawczego wiasnie jest najwigksza
warto$cig dodang przektadu. Wydobywa on bowiem konotacje i znaczenia poprzez
pluralistyczne spojrzenie na dana rzecz. Dzieje sie tak zwlaszcza w przypadku stéw
majacych inne, dodatkowe znaczenie w jezyku przekladu. Zostaje w ten sposdb roz-
szerzone pole semantyczne danego pojecia. Przyktady z niemiecko-polsko-czeskiego
trojkata jezykowego pokazuja te zaleznos¢, dzigki konotacjom obecnym w trzech
jezykach. Na przyktad wyraz nacechowany historycznie Hakenkreuz sktada sig
z dwéch elementéw znaczonych Haken (pol. hak) i Kreuz (pol. krzyz), podczas gdy
jedyny element znaczony w jezyku polskim to , swastyka” implikujacy jej korzenie
z sanskrytu. Czeski odpowiednik to z kolei niemal kopia wyrazu niemieckiego,
a mianowicie hdkovy kfiZ. Dzigki polskiemu przektadowi mozliwe jest wigc odwo-
lanie si¢ do dawnego pochodzenia i znaczenia tego symbolu, a wigec ,, przynoszacy
szczescie”, co w $wietle historycznych wydarzen stanowi wstrzasajacy paradoks.
Konotacja ta w wyniku dialogicznego sprzezenia zwrotnego réwniez wspotbrzmi
w oryginale, nadajac mu wymiar gorzkiej ironii.

Abstrahujac od specyfiki tréjkata jezykowego, kompetencje ttumacza okreslane
sa w przekltadoznawstwie jako , makrokompetencja profesjonalnych ttumaczy, na
ktora sktadaja sie umiejetnosci, zrecznosci, wiedza, a nawet postawy, ktdre uczest-
nicza w procesie ttumaczenia postrzeganym jako dziatanie eksperckie i podzielona
jest na subkompetencje niezbedne do osiagniecia sukcesu makrokompetencji jako
catosci”’. Jedna z tych subkompetencji, oprocz wyzej wymienionej subkompetencji
komunikacyjnej i tekstowej w, co najmniej, dwdch jezykach i kulturach oraz sub-
kompetengji tematycznej, jest subkompetencja kulturowa, ktéra wydaje sie

5 S. Leegreid: Sprachaugen und Wortdinge — Herta Miillers Poetik der Entgrenzung.
W: tejze: Dichtung und Diktatur. Die Schriftstellerin Herta Miiller. Red. H. Mahrdt. Wiirzburg;:
Konigshausen u. Neumann, 2013, s. 59-60.

6  Tamze, s. 59.

7 D.A.Kelly: Un modelo de competencia traductora: bases para el disefio curricular. ,Puentes”
1, 2002, s. 9-20.
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najbardziej potrzebna, jezeli ttumacz ma réwniez spetniac role posrednika miedzy-
kulturowego. Subkompetencja kulturowa to ,nie tylko encyklopedyczna wiedza
o krajach, w ktérych méwi si¢ danym jezykiem, ale takze wiedza o wartosciach,
mitach, $wiatopogladach, przekonaniach i zachowaniach oraz o tym, jak znajduje
to odzwierciedlenie w tekstach”®.

Definicje te unaoczniaja zmiany, jakie zaszty w badaniach nad ttumaczeniami
w ciagu ostatnich 50-60 lat. O ile poczatkowo dominowat jezykowy punkt widze-
nia przekladu, dzisiejsze badania nad przektadem przeszly tzw. zwrot kulturowy.
Stwierdzono, ze jezykoznawczo ukierunkowane badania nad przektadem nie opisuja
w sposob satysfakcjonujacy trudnosci towarzyszacych przektadowi tekstéw kultu-
rowych. Przeocza si¢ bowiem w ten sposob wszystko, co wykracza poza analize
jezykowa’, a wiec sytuacje, w ktorych przektad jest rowniez transferem kulturowym®.

Zwrot kulturowy zmienit role ttumacza, ktéry bardziej niz specjalista od jezyka
jest ambasadorem kultury, oraz rozumienie teorii przekladu bardziej jako reflek-
syjnej praktyki' niz teorii samej w sobie. Zmiana rél znajduje odzwierciedlenie
w roznych inicjatywach podejmowanych przez ttumaczy w celu podniesienia
$wiadomosci o innych kulturach poprzez przeklady. Jest to szczegdlnie istotne
w przypadku ttumaczenia miedzy mniejszymi jezykami lub z nich, na przyktad
miedzy jezykiem polskim a czeskim lub z tych jezykéw na jezyk niemiecki. Sama
ttumaczka czeskich przekltadow dziel Herty Miiller, Radka Denemarkova, mowi
o swoim jezyku ojczystym jako o jednym z jezykéw mniejszych'?. Wystarczy tu
wspomniec choéby o prezentacjach ksigzkowych organizowanych przez Deutsches
Polen-Institut w Darmstadt" lub Tschechisches Zentrum w Berlinie i Monachium™.

8  Tamze.
9 U. Dambska-Prokop: Mata encyklopedia przektadoznawstwa. Czestochowa: Wydaw-
nictwo Wyzszej Szkoty Jezykow Obcych i Ekonomii Educator, 2000, s. 15.

10 K. Rei, H.J. Vermeer: Grundlequng einer allgemeinen Translationstheorie. Tiibingen:
Niemeyer, 1991, s. 4.

11 R. Stolze: Hermeneutisches Ubersetzen: linguistische Kategorien des Verstehens und For-
mulierens beim Ubersetzen. Seria: ,Tiibinger Beitrdge zur Linguistik”, nr 368, 1992, s. 14.

12 Audycja radiowa pt. ,Eins zu Eins” poswiecona autorce Radka Denemarkova
z dnia 09.04.2019. Moderator: Norbert Joa, Bayrischer Rundfunk.

13 Na przyklad w 2019 roku obecna na Targach ksiazki w Lipsku byta ceniona w Polsce
Katarzyna Bonda. Przedstawiono jej ksiazke Okularnik, ktéra zaledwie kilka dni wczesniej
zostata wydana w niemieckim przektadzie jako Der Rat der Gerechten. Dostepne w Internecie:
https://forumdialog.eu/veranstaltungen/leipzig-liest-polnische-literatur-zur-buchmesse-2019/
[dostep: 05.05.2019].

14 Na przyktad pod nazwaq Echo Leipzig 2019 Czechy byty w 2019 roku gosciem ho-
norowym Targow ksiazki w Lipsku. Z tej okazji zorganizowano caly szereg prezentacji
ksiazkowych i spotkan autorskich, wérdd autoréw znalezli sie m.in.: Jaroslav Rudis (od
niedawna piszacy rowniez w jezyku niemieckim), Jachym Topol, Katefina Tuckova czy
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Moéwiac kompetencje kulturowe, mam na mysli kulture jako kompleks dziatan
spotecznych, znaczen i idei zwigzanych ze sztuka, religia, nauka czy etyka'. Tylko
wtedy, gdy tltumacz uwzgledni wszystkie te aspekty w jezyku docelowym, moze
interpretowac symbole, znaki i kody kulturowe. Jest wtedy w stanie poréwnac
wartosci intelektualne, estetyczne, spotecznie istotne i ekonomiczne, zasady moralne
i prawne oraz wzorce zachowan i dlatego przy odtwarzaniu oryginatu moze podej-
mowac wtasciwe decyzje ttumaczeniowe, ktére uwzgledniajg zalezna od kultury
wiedze i doswiadczenie czytelnikow tekstu zrodlowego i tekstu docelowego'. Stad
kompetencja kulturowa tlumacza moze by¢ postrzegana takze jako umiejetnosc¢
reflektowania wlasnych uwarunkowan kulturowych i struktur komunikacyjnych'.
Na kompetencje kulturowa sktada si¢ takze odpowiednia Swiadomos¢ prymarnej
i sekundarnej tradydji literackiej, bez ktorej ttumacz nie bytby ani w stanie zrozumiec
odwotan intertekstualnych, ani wpisac tekst sekundarny w obowiazujace normy
stylistyczno-literackie kultury docelowej.

Gdy tlumacz jest jednoczesnie pisarzem, tak jak w przypadku Radki Dene-
markovej, moze to, lecz nie musi, dobrze stuzy¢ przektadowi. Wszystko zalezy od
tego czy taki ttumacz tworzy jeszcze przekliad, czy raczej pisze nowy tekst, tylko
opierajac sie o oryginal jako swego rodzaju szablon. Uwarunkowanie to dobrze
stuzy przekladowi, jezeli przenosi swoje predyspozycje do twdrczego pisania na
grunt innego jezyka, dzieki czemu jest w stanie zachowac¢ w przekladzie walory
estetyczne oryginatu. Autora i thtumacza taczy umiejetnos¢ kreatywnego pisania,
gdyz zawsze tam, gdzie nie ma ttumaczen ,stowo w stowo”, wymagana jest krea-
tywnosc'®. Ucielesnia ja sama Denemarkova, interpretujac role ttumacza nie jako
zwykle przenoszenie wyrazow z jednego jezyka do drugiego, lecz jako twdrcze
pisanie w innym jezyku, w jej przypadku w ojczystym, czego podstawa jest to, ze
ona ,ten jezyk styszy”". Jest to czynnik rdzniacy ja od wielu kolezanek i kolegow
tlumaczy. Pytanie, w jakim stopniu ttumacz moze ingerowac¢ w oryginal, ma réw-
niez wymiar etyczny. Na przyktad Anna Legezyniska nazywa ttumacza , drugim

nawet sama Radka Denemarkova. Por. Echo Leipzig. Tschechische Kultur in Miinchen. Dostepne
w Internecie: http://munich.czechcentres.cz/echo-leipzig/ [dostep: 05.05.2019].
15 S. Kupsch-Losereit: Die kulturelle Kompetenz des Translators. ,,Lebende Sprachen” 47/3,

2002, s. 97.
16 Tamze.
17 Tamze.

18 R. Kiesler: Der Ubersetzer als Schriftsteller. W: Schreiben in einer anderen Sprache. Zur
Internationalitit romanischer Sprachen und Literaturen. Red. G. Holtus et al. Romanistisches
Kolloquium XIII. Tiibingen: Gunter Narr Verlag, 2000, s. 133.

19 Wywiad z Radka Denemarkova przeprowadzony przez Milene Strafeldova: Hertha
Miiller mi potvrdila, Ze je tieba jit do rizika, 7ikd jeji pFekladatelka Radka Denemarkovd. Dostepne
w Internecie: <http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/hertha-mueller-mi-potvrdila-ze-je-
-treba-jit-do-rizika-rika-jeji-prekladatelka-radka-denemarkova> [dostep: 05.05.2019]
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autorem”?, co odnosi sie w szczegolnosci do faktu, ze przettumaczony tekst musi
ostatecznie funkcjonowac¢ dokfadnie tak samo, jak oryginat, a przynajmniej musi
powstac tego iluzja®.

W filozofii hermeneutycznej podkresla sie interpretatywne podejscie cztowieka
do otaczajacego go $wiata?. Hermeneutyczna kompetencja jest wiec kolejng wazna
kompetencjg ttumacza, gdyz on — jak mato kto — musi wtasciwie zinterpretowac
rzeczywistos¢. Wlasciwie nie znaczy tu ani dowolnosci interpretacji, ani dogmaty-
zmu, wedtug ktorego liczy sie wytacznie zdanie autora®. Wybitny polski ttumacz
Piotr de Boricza Bukowski nazwat ttumacza hermeneutycznie kompetentnym, jezeli
udaje mu sie ,wstuchad w tekst i wystyszec sens zawartej w nim mowy”*. Jednakze
pomimo zlozonego charakteru rozumienia, czyli , holistycznego, selektywnego,
Swiadomego i nieSwiadomego [zjawiska — J.A.] oscylujacego miedzy wiedza a in-
tuicja”?, z reguly zbyt mate znaczenie przywiazuje sie do tej pierwszej fazy procesu
ttumaczenia wlasnie. Z hermeneutycznego punktu widzenia ttumaczenie jest , wy-
twarzaniem zrozumienia tekstu”, albo innymi stowy ,, utrwalenie tegoz zrozumienia
oryginatlu w jezyku odbiorcy”#. Wyjatkowos¢ tej kompetencji ttumacza polega na
podwojnej roli, jaka on petni jako osoba krytycznie odbierajaca tekst oryginalny.
Rozumie go bowiem zaréwno intuicyjnie — czyli jak przypuszczalnie wigkszos¢
czytelnikdw prymarnych —jak i , refleksyjnie”?. Cho¢ intuicja, albo innymi stowy
spontaniczna oczywistos¢ (spontane Evidenz®®), bazuje na swego rodzaju zautomaty-
zowanym rozumieniu wynikajacym z doswiadczenia®, jedynie dzigki swojemu
podejsciu refleksyjnemu do tekstu thtumacz jest w stanie stworzy¢ tekst sekundarny,
a wiec utrwali¢ swoje zrozumienie w jezyku odbiorcy. Hermeneutyczny wysitek
tlumacza polega wigc nie tyle na rozumieniu jezyka, ile na rozumieniu poprzez
jezyk. Rowniez rzeczywistos¢ wedtug Gadamera jest wynikiem interpretacji, a nie

20 A. Legezynska: Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: Przektad literacki. Teoria — historia —
wspétczesnosé. Red. A. Nowicka-Jezowa et al. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1997, s. 40-50.

21 Tamze.

2 R. Stolze: Hermeneutisches Ubersetzen: linguistische Kategorien des Verstehens und For-
mulierens beim Ubersetzen. Seria: ,Tiibinger Beitrdge zur Linguistik”, nr 368, 1992, s. 13.

23 Tamze, s. 19.

24 P.d. Boricza Bukowski: Hermeneutyczne kompetencje ttumacza. W: Kompetencje tumacza.
Red. M. Piotrowska et al. Krakdéw: Tertium, 2012, s. 136.

25 Tamze, s. 127.

26 Tamze, s. 128.

27 R. Stolze: Hermeneutisches Ubersetzen: linguistische Kategorien des Verstehens und Formu-
lierens beim Ubersetzen. Seria: ,Tibinger Beitrdge zur Linguistik”, nr 368, 1992, s. 13. Tamze,
s. 22.

28 Tamze, s. 28.

29 Tamze, s. 27.
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jest nam dana z gory® (takze dekonstrukcjonizm Derridy zwraca na to uwage).
Skoro rozumienie nie jest czyms oczywistym, mozliwe sa takze liczne sytuacje
,rozumienia inaczej” (Andersverstehen®) przez odbiorce docelowego. Powodujg one
jednak jedynie wzbogacenie tekstu wyjsciowego, poniewaz uwypuklona zostaje
jego uniwersalnosc.

Tlumacz réwniez powinien by¢ , kreatywny”, przy czym uzyty tu cudzystow
wynika ze zwykle potocznego rozumienia tegoz okreslenia. Myslac o kreatyw-
nosci jednak jako o jednej z kompetencji thumacza, nie mozemy jej utozsamic
z ,bezcelowa, bezwtadna oryginalnoscia”??. Podobnie jak w przypadku intuicji,
jej podstawa jest doswiadczenie oraz umiejetnosé innowacyjnego kombinowania
dotad niezwigzanych ze soba idei i faktéw. Oba te aspekty kompetencji ttumacza
sq takze zasadniczym czynnikiem ludzkiego zachowania®. Kreatywnos¢ taka
wymagana jest zwlaszcza przy okazji ttumaczenia wyrazéw i wyrazen, ktore
w przektadzie wykazuja zerowa heteronimie. Tylko , innowacyjne kombinowa-
nie” moze pomoc w znalezieniu adekwatnych do sensu oryginalnej wypowiedzi
sformutowan w jezyku docelowym.

Inna kompetencja wymykajaca si¢ poniekad dokladnemu opisowi jest tzw.
wyczucie jezykowe, ktore uwazane jest za warunek wstepny bycia thumaczem.
Dla Radegundis Stolze wyczucie jezykowe jest wypadkowa tego, co uzytkownik
jezyka styszy w swoim bezposrednim otoczeniu, rzeczywistosci jezykowej i normy,
do ktorej jest w wigkszym badz mniejszym stopniu przywigzany. Ostatecznie jest
takze suma doswiadczenia jezykowego, ktore —jak wiadomo — u kazdego mowcy
jest subiektywnie odmienne™.

5.2. Potrzeby kultur przyjmujacych

Aby sobie odpowiedzie¢ na pytanie o to, dlaczego ttumacz i/albo wydawnictwo
decyduje si¢ na siegniecie po konkretnego autora albo rodzaj tekstu, nalezy sie
przyjrzeé podobienstwu i réznicom miedzy doswiadczeniami odbiorcéw z kultury
wyjsciowej a kultury docelowej. W tym przypadku sa to kultura niemiecko-ru-
munsko-banacka wobec kultur polskiej i czeskiej. Potrzeba zaistnienia przektadu
z danego kregu kulturowego jest takze Scisle zwigzana z pojeciem tozsamosci na-
rodowej. Ona okresla bowiem, do czego odbiorcy sekundarni sa przyzwyczajeni,
jakie tresci i styl stanowig dla nich mozliwa do zaakceptowania nowo$¢, a co z kolei

30 Tamze, s. 45-46.
31 Tamze, s. 51.

32 Tamze, s. 33.

3 Tamze.

3¢ Tamze, s. 38-39.
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potengjalnie nie powinno spotkac sie z oczekiwang aprobata, przez co przektad nie
zdotatby zaistnie¢ w ich $wiadomosci®.

Kultura polska i czeska przyjety i przyjmuja nadal utwory niemieckiej autorki
Herty Miiller w réznych okolicznos$ciach, lecz w obu przypadkach z duzym po-
wodzeniem. Okolicznosci te réznig sie przede wszystkim pod wzgledem czasu,
w jakim trafily one na poszczegolne rynki czytelnicze. Decydujacy jest bowiem
fakt, ze wigkszos¢ przektaddw na jezyk polski powstata jeszcze przed przyznaniem
Hercie Miiller literackiej Nagrody Nobla w 2009 roku®, podczas gdy wszystkie
do tej pory wydane tlumaczenia na jezyk czeski ukazaty si¢ po tym wydarzeniu.
Polscy ttumacze i czytelnicy byli najwyrazniej wczesniej gotowi na zmierzenie
sie z komunistyczna przesztoscia — ktora niewatpliwie w ksigzkach niemieckiej
autorki wysuwa sie na pierwszy plan —niz ich potudniowi sasiedzi. Mozna wiec
wyciagna¢ wniosek, ze ze wzgledu na swoja tozsamos¢ narodowga bronig wtasnych
warto$ci oraz odczuwaja nieche¢ podporzadkowania sie autorytetom?®. Dlatego
twdrczo$é niemieckiej autorki jest im bliska: ,, w Polsce ksigzki Herty Miiller traktuje
sie jako literature, ktéra pozwala nam zrozumiec samych siebie funkcjonujacych
w tamtym $wiecie”*. Natomiast dla Czechow utwory niemieckiej autorki mogty
by¢ trudniejsze do przyjecia ze wzgledu na to, ze zmierzenie sie z wlasnymi
stabosciami odzwierciedlonymi w tworczosci Miiller przychodzi im trudniej.
Mozna by bowiem uznad, Ze czeski pragmatyzm oraz pewna tendencja do unikania
probleméw i odpowiedzialnosci byty przez dlugi okres powszechne®. Drugim
istotnym czynnikiem, ktéry w przypadku obu kultur miat decydujace znaczenie,
jest jedyny, niepowtarzalny jezyk, jak na literature, jaka dotychczas tworzono na
niemieckim obszarze jezykowym. Ttlumaczowi zmierzajacemu si¢ z twdrczoscia

% Nie mogtoby jednak by¢ mowy o tozsamosci, gdyby nie fakt, ze kazde zjawisko staje
sie obiektem glebszej refleksji dopiero wtedy, gdy staje sie ,, problemem”. Por. Z. Bokszanski:
Tozsamosci zbiorowe. Warszawa: PWN, 2006, s. 16.

3%  Pierwszy przektad pojawil sie wprawdzie dopiero w 2003 roku, jednak juz dziewiec¢
lat wczesniej opublikowano pierwszy przettumaczony fragment opowiadania Der Mensch
ist ein grofier Fasan auf der Welt. Por. H. Miiller: Czlowiek jest wielkim bazantem na tym Swiecie.
Przet. Alicja i Piotr Buras. ,Literatura na Swiecie” 11, 1994, s. 185-227.

% Tak opisywani sg Polacy np. przez Stowakdw, na co zwraca uwage socjolog Michat
Lubicz-Miszewski. Por. M. Lubicz-Miszewski: Polacy i Stowacy — bliscy (?) sgsiedzi: Polacy
w oczach Stowakéw: Stowacy w oczach Polakéw. ,,Wschodnioznawstwo” 2, 2008, s. 167.

38 U. Bieniecka: Nobel za rozliczenie z komunistycznqg dyktaturq. ,Polskatimes.pl”, 8.10.2009.
Wywiad z Katarzyna Leszczynska. Dostepne w Internecie: https://polskatimes.pl/nobel-za-
-rozliczenie-z-komunistyczna-dyktatura/ar/171535 [dostep: 10.06.2019].

3 Zreszta przyznaje to sama ttumaczka Radka Denemarkovad w wywiadzie dla nie-
mieckiego radia. Por. Wywiad z Radka Denemarkova udzielony stacji radiowej ,,Bayern 2”.
Dostepne w Internecie: https://www.br.de/radio/bayern2/sendungen/eins-zu-eins-der-talk/
radka-denemarkova-eins-zu-eins-der-talk-100.html [dostep: 03.06.2019].
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Herty Miiller brakuje wiec wzorcow nie tylko we wiasnej literaturze, ale rowniez
i w tradycdiji literackiej oryginatlu. Korzysta takze z doswiadczen innych tlumaczy
z zakresu danego jezyka i typu tworczosci. Dlatego w Czechach ttumaczen podjeta
sie pisarka, dla ktorej przektad jest kreatywnym pisaniem na podstawie wzoru,
cho¢ nie pozwala sobie na dominacje.

Dla potwierdzenia albo obalenia powyzszych tez nalezy przyjrzec si¢ temu,
co stanowi o tozsamosci narodowej Czechéw i Polakow oraz jakie jest ich hi-
storyczno-jezykowo-kulturowe podtoze, ktére pozwala na lepsze lub gorsze
przyjmowanie tekstow niemieckiej autorki.

Tozsamos$¢ narodowa Polakéw jest miedzy innymi przedmiotem rozwazan Sta-
nistawa Piskora, historyka sztuki®, sprzed ponad 30-tu lat. Uwazat on, ze gléwnymi
czynnikami ksztaltujacymi polska tozsamos¢ byty okcydentalizm i bizantynizm,
ktérego spadkobiercami w Polsce zostaty manieryzm i sarmatyzm, przy czym ich
spoiwem byta z kolei , pragmatyka kontrreformacji”*'. W Polsce kontrreformacja
miata bowiem misyjny charakter ze wzgledu na swoje potozenie na skraju $wiata
chrzescijanskiego. Polska byta wiec w sytuacji , oblezonej twierdzy”, ale jednoczes-
nie wykazywata wzgledna tolerancje religijna. W konsekwencji zatarly si¢ roznice
miedzy zyciem swieckim a religijnym, a znaczenia nabraty mistycyzm, mesjanizm
i czynnik boski*?, w przeciwienstwie do Zachodu (wiec i Niemiec), gdzie najwaz-
niejszym czynnikiem ksztattujacym tozsamos¢ byty indywidualizm i czynnik
ludzki®®. W kulturze polskiej nastapilo , polaczenie pierwiastkow okcydentalnych
i bizantyjskich”* w wyniku , pelnej recepcji kultury zachodnioeuropejskiego
renesansu”®, czyli podmiotowosci, humanizmu i racjonalizmu z mistycyzmem
i mesjanizmem.

Kultura i jezyk niemiecki wptynety niewatpliwie na kulture polska. Wpltyw
jezyka niemieckiego na polszczyzne byt szczegdlnie silny w wiekach XIII-XVI
oraz w wieku XIX. W wieku XVI na polszczyzne w znacznym stopniu oddzia-
tywat jezyk wtoski, a w wiekach XVIII-XX - jezyk francuski. Faktem jest, Ze
w domach ziemianistwa i arystokracji zatrudniano guwernantki uczace jezyka
francuskiego i niemieckiego. Obecnie w zwiazku z dominacja jezyka angielskiego
wplyw innych jezykéw znaczaco ostabt. Przyczyn zapozyczen z jezyka i kultury
niemieckiej mozna upatrywac¢ w kolejnych falach osadnictwa (XVI-XVIII w.),
jednak najwazniejszy wydaje si¢ w tym kontekscie okres rozbiordw. Zapozyczenia

40 S. Piskor: O tozsamosci polskiej. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1988.
4 Tamze, s. 12.
42 Tamze, s. 13.
4 Tamze, s. 15.
44 Tamze, s. 14.
45 Tamze, s. 26.
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niemieckie z tej epoki charakteryzuja sie nie tylko réznorodnoscia, ale takze tym,
ze dostarczaty stownictwo zaréwno jezykowi oficjalnemu, jak i potocznemu*.

Roéwnie bogata jest historia stosunkéw polsko-niemieckich. W przeciwienstwie
do zwigzkéw miedzy Czechami a Niemcami jest to jednak historia coraz to bardziej
negatywnie nacechowanych stosunkéw, ktdrych niechlubne apogeum przypada
na okupacje niemieckq podczas II wojny Swiatowej. Czgstym zjawiskiem towa-
rzyszacym obecnosci Niemcoéw w Polsce byty liczne préby germanizacji ludnosci
poprzez zakaz postugiwania si¢ polszczyzna i wprowadzanie jezyka niemieckiego
jako gltéwnego jezyka do szkdt czy urzeddw. Jak juz wspomniano, bardzo silne
pietno na tozsamosci narodowej Polakéw odcisnety zabory. Zaborcy austriaccy
i pruscy widzieli w ,Niemcach zamieszkujacych swiezo przejete ziemie [...] pod-
pore swego tam panowania i katalizator przyspieszajacy wysitki unifikacyjne”*.
Szczegolnie w Galicji ttumiono wszelkie przejawy polskosci, podczas gdy Prusy
uchodzily za stosunkowo tolerancyjne wobec polskiego spoteczenstwa®. Oznaka
owej pruskiej tagodnosci byto umozliwienie Polakom zatozenia w roku 1800 Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauki, dzieki czemu polska kultura mogta przetrwac rowniez
instytucjonalnie®. Jednakze 70 lat p6zniej Otto von Bismarck postanowit potozy¢
kres ,iluzji wtadz pruskich w kwestii polskiej” w celu przyspieszenia procesu
jednoczacego Niemcy, germanizujac szkolnictwo, sagdownictwo i urzedy, co z kolei
skutkowato nasilajaca sie po obu stronach wrogoscia™. Paradoksalnie jednak coraz
wiecej 0séb zaczelo deklarowac narodowos¢ polska w obronie , katolickiej wiary
przeciwko urzednikom kanclerza”>'.

Im bardziej podkreslana byta w danym okresie historii narodowos¢ albo
status okreslajacy mieszkancow dzisiejszej Polski kategorycznie jako Polaka
albo Niemca, tym wigksza byla che¢ zrzeszania sie wiekszej grupy ludzi dekla-
rujacych przynalezno$¢ do jednej z tych kategorii, ktérzy przedtem byli jedynie
luzno ze soba powiazani. Chodzi tu zaréwno o Niemcéw ze wszystkich czesci
Polski, jak i samych Polakdw czujacych potrzebe bronienia sieg, ,,odpowiedzig na
polski nacjonalizm [bedacy reakcja na dawna polityke narodowosciowq Prus —
J.A.] byt [wiec — J.A.] niemiecki nacjonalizm”>?. Niemiecka spotecznosc¢ , poczeta
sie postrzega¢ w kategoriach wspdlnoty jednego losu”. Ta wzajemna wrogosc¢

4 B. Nowowiejski: W sprawie wptywoéw jezyka niemieckiego na polszczyzne. ,Poznanskie
Studia Polonistyczne”, nr 17 (37), Seria Jezykoznawcza, 2010, s. 116.

47 M. Zybura: Niemcy w Polsce. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2004, s. 98.

48 Tamze, s. 99.

49 Tamze, s. 99-100.

50 Tamze, s. 108.

51 Tamze, s. 109.

52 Tamze, s. 150-151.

53 Tamze, s. 175.
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znalazla swoje apogeum podczas II wojny swiatowej, kiedy to nazistowska ideo-
logia zdegradowata Polakéw do roli , podludzi”®, przez co wrog stat sie dla
nich oczywisty. Z tego okresu wywodzi si¢ obowiazujacy poniekad do dzis$ ,mit
odwiecznej nienawisci”®. Tematyka zbrodni popetnionych przez Niemcow jest
wiec szczegodlnie obecna w $wiadomosci Polakow. Okres ten zostawil na tyle
silne pigtno, ze zachowaty sig liczne zapozyczenia niemieckie z tego czasu, ktore
by¢ moze stanowia pewna , przestroge przed niemieckoscia”. Sg to wyrazy typu
Fiihrer, esesman, gauleiter czy blitzkrieg (niektdre z nich zostaty juz szczegoétowo
omdwione w innych czesciach tej ksigzki).

Tlumaczac tworczos¢ Herty Miiller na jezyk polski, ttumaczki musiaty mieé
na wzgledzie rodzima literature, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze litera-
tura przektadowa takze w jakis sposob sie w nig wpisuje. , Przektad bierze udziat
w procesach kanonizacji i dekanonizacji”’*, a , przektaddw literackich na dany jezyk
nie mozna oddzieli¢ od literatury oryginalnej pisanej w tym jezyku”*. Wskazowke
dotyczaca mozliwych wzoréow w polskiej literaturze podaje sama Miiller, wspo-
minajac podczas jednej z wizyt w Polsce o Hannie Krall i jej Hipnozie, w ktorej
docenia to, ze , zaniecha komentarzy, a mimo to poprzez niewidoczna ingerencje
[stoi —J.A.] za kazdym zdaniem. Zwigzta literaryzacja bez fikcji, jedynie poprzez
wyczucie stow, kolejnosci, cie¢”*®. Podobnie jak Miiller pozwala wiec jezykowi
mowic samemu za siebie. Styl jednak nie wykazuje zbyt wielu analogii, poniewaz
brak tutaj fragmentarycznosci, ktdra budzi na przyktad w Sercqtku taki niepokdj.
Pojawiaja si¢ wprawdzie elementy z jezykdw trzecich, sa to jednak raczej zapozy-
czenia z jezyka niemieckiego, ktére nie wnosza do jezyka polskiego nowosci pod
wzgledem powstajacych w umysle obrazéw. Z Herta Miiller faczy Hanne Krall
glownie bezkompromisowos¢ w rozliczaniu sie z niewygodnymi dla czytelnika
tematami, omawia bowiem zaréwno, jak Polacy pomagali Zydom, jak i odwrotnie —
ich dziatania donosicielskie®.

Na uwage zastuguje tu rowniez Tadeusz Borowski, ktéry autobiograficznie
dokumentuje swoje przezycia z obozéw koncentracyjnych. To, co go taczy z Miil-
ler jest ,, ptynne przechodzenie od narracji prowadzonej w liczbie mnogiej do »ja«

54 Tamze, s. 179.

% L. Burakowska-Oginiska: Byt sobie kraj... Polska w publicystyce i eseistyce niemieckiej.
Grass — Bienek — Donhoff. L6dz: Wyzsza Szkota Studiow Miedzynarodowych, 2011, s. 190.

5 M. Heydel: Przektad poetycki w twérczosci Czestawa Mitosza. Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2013, s. 32.

57 1. Even-Zohar: Teoria polisystemdw. W: Przestrzenie Teorii VII. Red. A. Krajewska. Przel.
Katarzyna Lukas. Poznan: Wydawnictwo Naukowe im. Adama Mickiewicza, 2007, s. 351.

5 H. Miiller: Kazdy jezyk ma inne oczy. W: tejze: Krol klania sie i zabija. Przet. Katarzyna
Leszczynska. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2009, s. 20.

% Por. H. Krall: Hipnoza. Krakéw: Wydawnictwo A5, 2002, s. 45.
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i trzecioosobowych form narratora obiektywnego”®. Podobny zabieg stosuje
niemiecka autorka na przyklad w Sercqtku, gdzie raz przemawia z perspektywy
dziecka w pozornie obiektywnej formie trzecioosobowej, a dalej w formie pierw-
szoosobowej, ,wymienno$¢ tych form ma [w obu przypadkach - ].A.] istotny sens
artystyczny”®!, poniewaz wyraza wigkszy badz mniejszy dystans do pewnych
wydarzen. Wymowa utworu jest podobna do tej z Atemschaukel, a wigc strach staje
sie codziennoscia, ludzie przyzwyczajaja sie do porzadku obozowego i godza sie
z nim®. W przypadku bohatera Atemschaukel pojawia si¢ nawet co$ takiego jak
Heimweh, a wigc tesknota za tym miejscem.

Polski czytelnik chetnie przyjmuje tworczos¢ Herty Miiller ze wzgledu na
bliski (cho¢ niekoniecznie pozytywnie kojarzacy si¢) mu aspekt pogranicza®,
a w przypadku niemieckiej autorki wtasciwie transkulturowosci. Na pograni-
czu zyli i zyja bowiem rézne grupy spoteczne w Polsce, na przyktad Slazacy (co
widoczne staje sie na przyktadzie twdrczosci Horsta Bienka) albo mieszkancy
Podkarpacia®. Mitologizacja regionow, w ktérych przenikaja i naktadaja sie rézne
etnicznie warstwy kulturowe, znana jest wspolczesnemu polskiemu odbiorcy za
sprawa takich autoréw jak Kazimierz Brakoniecki czy Pawel Huelle, ktérego proza
jest reprezentatywna dla czaséw po 1989 roku®. Osadza on na przyktad swoje
Opowiadania na czas przeprowadzki w wieloetnicznym Gdansku i porusza w nich
kwestie ,,matych ojczyzn” (zgodnie z trendem zarysowanym przez Stawinskiego
w artykule na temat , Zaniku centrali”®). Literaturoznawczyni Joanna Dembin-
ska-Pawelec okresla to zjawisko mianem genius loci®, czyli postrzega tworczosc¢
Huellego jako przyktad uduchowienia miejsc dziecinstwa, a wiec ich mitologizacji.
,Wprowadzenie dziecigcego narratora opowiesci jest [z kolei — J.A.] zabiegiem

0 S. Burkot: Literatura polska po 1939 roku..., s. 100.

61 Tamze.

62 Tamze, s. 101.

63 Por. A. Reszka: Recepcja prozy Herty Miiller w Polsce. Krakéw: Towarzystwo Autorow
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2017, s. 56.

64 Uwage zwraca przede wszystkim zréznicowanie etniczne (m.in. Bojkowie, Lemko-
wie, Ukrairicy, Zydzi) i etnograficzne (m.in. Lasowiacy, Rzeszowiacy, Wschodni Krakowiacy,
Dolinianie, Pogérzanie czy Kresowiacy) tych ziem, a takze niekorzystna struktura gospo-
darcza, czyli brak wiekszego przemystu oraz bardzo rozdrobnione rolnictwo, pozostawione
przez zaborce”. Por. M. Stopa: ,My” lokalne — ,my” regionalne. Granice spotecznych Swiatéw
mieszkaricéw wojewddztwa podkarpackiego. W: ,, POGRANICZE - Studia Spoteczne” XIV, numer
specjalny , Polskie granice i pogranicza: nowe problemy i interpretacje”, 2008.

65 S. Burkot: Literatura polska po 1939 roku... , s. 320.

66 J. Stawinski: Zanik centrali. , Kresy” 1994, nr 2 (18), s. 14-16.

67 J. Dembinska-Pawelec: Miniatury Pawta Huellego: na przyktadzie opowiadania , Przepro-
wadzka”. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Miniatura i Mikrologia Literacka,
T. 2, 2001, s. 222-239.
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czestym w literaturze »matych ojczyzn«”®. Ta stosowana w twoérczosci Huellego
strategia metaforyzacji na poziomie narracji mogta postuzy¢ thumaczkom dziet
Herty Miiller jako wzor do nasladowania.

Paradygmat , pogranicznosci” i mityzowanej wielokulturowosci , matych oj-
czyzn” ksztattowali wczesniej rowniez tacy autorzy jak Stanistaw Vincenz, Juliusz
Stryjkowski, Leopold Buczkowski czy Andrzej Kusniewicz, co jest naturalne ze
wzgledu na to, ze do II wojny swiatowej Polska byla panistwem wielonarodowo-
$ciowym, inaczej niz Czechy, ktére wchodzily w sktad wielonarodowych organi-
zmoéw panstwowych. W przypadku tworczosci Stanistawa Vicenza mata ojczyzna
to , scislejsza ojczyzna”, z ktorej zostaje on wygnany. Owo wygnanie powoduje, ze
w powiesciach i esejach Vicenza dochodzi do mitologizacji i idealizacji tej , Scislejszej
ojczyzny”. Zreszta okreslenie to, uzywane przez autora w Dialogach z Sowietami,
moze by¢ uznane za odpowiednik niemieckiego Heimat®. Jeszcze inne okreslenie
opisujace zjawisko ,,matej ojczyzny” stosowat Zygmunt Trziszka, autor wstepu do
Prozy zywej Leopolda Buczkowskiego, a mianowicie ,dom duchowy”. Jego ,, posta-
wienie” zawdzigcza Buczkowskiemu, bez ktdrego , wszystkie starania zdatyby sie
tylko psu na bude””. W tym samym miejscu Trziszka wspomina jeszcze o jednej
waznej charakterystyce taczacej , literature matych ojczyzn” z tworczoscia Herty
Miiller: pisarstwo stuzy do zachowania swojej tozsamosci (, mo6j dom dziecinstwa
stworzony wyobraznig””'). W przypadku niemieckiej autorki pisarstwo jest jednak
bardziej sposobem na radzenie sobie z opresjami, tworcza ucieczka od srodowiska
wiejskiego ograniczajacego jej wolnos¢, niz ,,odbudowaniem domu dziecinistwa”.

Ponadto w utworach Herty Miiller gtéwni bohaterowie musza stawi¢ czoto
jasno okreslonemu wrogowi, totalitarnemu aparatowi panstwowemu ogranicza-
jacemu im wolnosci obywatelskie, przesladujacemu i deportujacemu ich w akcie
odwetu bedacego wynikiem obarczenia Niemcéw wing kolektywna za zbrodnie
nazistowskie do rosyjskich obozow pracy (np. Leopolda Auberga w Atemschaukel
oraz prawdziwg matke Herty Miiller, Catarine Miiller). Réwniez nazisci sg jed-
nym z tematéw, ktore Miiller poddaje w swoich ksigzkach krytyce na przykladzie
ojcdw gtownych bohateréw, ktorzy albo aktywnie i bez skruputéow brali udziat
w zbrodniach hitlerowskich (ojciec gtéwnej bohaterki Sercqtka), albo je pochwalali
(ojciec Leopolda Auberga w Atemschaukel). Polskie przektady odpowiadaja wigec na

68 . Pieta: , Mate ojczyzny” w prozie polskiej po 1989 roku. W: Red. S. Gawlinski, D. Siwor,
,Dwie dekady nowej (?) literatury 1989-2009”, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, 2011, s. 234.

6 Jak zauwaza Jozef Olejniczak. Por. J. Olejniczak: Arkadia i mate ojczyzny. Krakow:
Oficyna Literacka, 1992, s. 46.

70 Z. Trziszka: Geneza ,Prozy zywej”. W: L. Buczkowski: Proza zywa. Bydgoszcz:
,Pomorze”, 1985, s. 5.

71 Tamze.
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potrzebe zrozumienia samych siebie (Polakéw), funkcjonujacych niegdys, tak jak
postaci z jej powiesci ,,w opresyjnym srodowisku lokalnym i rodzinnym””2. Ory-
ginat z kolei bazuje na stowoobrazach z kilku jezykow, ktére wyrazone w jezyku
niemieckim tworza neologiczne potaczenia wyrazowe i sugestywne metafory, ktore
w przekladzie ulegaja ponownej metaforyzacji.

Czechy w swojej historii zawsze byly sprzezone z jezykiem i kultura niemiecka.
Pierwsze istotne kontakty przypadaja juz na wiek XIII, tj. na okres panowania dyna-
stii Przemyslidow, za ktdrych rozwijaty sie miasta, w zwiazku z czym werbowano
sasiednich Niemcow do osiedlenia si¢ na ziemiach czeskich”. Poczatkowo jednak
nie miato to duzego wptywu na jezyk, gdyz czeszczyzna opierala sie gléwnie na
jezyku staro-cerkiewno-stowianskim. Byly to raczej tzw. europeizmy kulturowe,
ktore weszty z taciny do jezyka czeskiego za posrednictwem jezyka niemieckiego.
Z tego okresu zachowalo sie przede wszystkim stownictwo religijne, np. kldster —
Kloster, mnich — Mdnch czy Zalm — Psalm™. W kolejnych stuleciach jezyk niemiecki
byt nawet jezykiem urzedowym, o czym $wiadczy na przyklad jego dominacja
w staroczeskich ksiegach wieczystych (zemské desky) az do konica XV wieku”. Cho¢
jeszcze w XVI wieku jezyk czeski —w duzej mierze za sprawa dziatalnosci Jana Husa -
nabieral coraz wiekszego znaczenia, w okresie pobiatogérskim jezyk niemiecki
ponownie stanat na réwni z czeskim, wrecz go wypierajac. Wraz z przynaleznoscia
Czech do monarchii austriackiej sytuacja ta sprzyjata przenikaniu jezyka niemiec-
kiego do administracji, kultury i Zycia publicznego. Ponadto masowo emigrowata
czeska inteligencja i szlachta, ktorych miejsce zajmowaty rodziny niepostugujace sie
jezykiem czeskim. Brakowalo wigc potencjalnych autoréw i odbiorcow tworczosci
czeskojezycznej™.

Bliskie pokrewienstwo kulturowe Czech z Niemcami byto w koncu szczegdlnie
widoczne w czasie czeskiego odrodzenia narodowego. Czotowi jezykoznawcy
z tego okresu, jak Josef Dobrovsky, Josef Jungmann czy tez FrantiSek Martin Pelcl,
pisali bowiem w jezyku niemieckim, gdyz tak jak dla wielu Czechéw, byt on ich
jezykiem ojczystym. Do ,,oczyszczenia” jezyka czeskiego z obcych wplywow musieli
paradoksalnie wykorzystac najlepiej im znany jezyk, czyli niemiecki. Niemieckos¢
wnikneta nawet w struktury jezyka, przynoszac ze soba niemiecka kulture, a wiec

72 A. Reszka: Recepcja prozy Herty Miiller w Polsce. Krakow: Towarzystwo Autorow
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2017, s. 302.

73 Por. M. Nekula, J. Rogall, W. Koschmal (red.): Deutsche und Tschechen: Geschichte,
Kultur, Politik. Miinchen: Beck, 2001, s. 37.

74 B. Vanaiova: Der deutsch-slowakische Sprachkontakt auf der lexikalischen Ebene am Beispiel
des Dialekts der Region Zdhorie. Praca dyplomowa, Universitat Wien, 2010, s. 37.

75 Por. R. Dittmann, O. Uliény (red.): Studie k moderni mluvnici cestiny. ,Cestina a d&jiny”
III. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, s. 38.

76 Por. tamze, s. 83.
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zapisana w jezyku wiedze o wartosciach, mitach, Swiatopogladach, przekonaniach
i zachowaniach.

XX wiek to z kolei przede wszystkim anektowanie przez Niemcow hitlerowskich
kraju Sudetéw i stworzenie pozornie niezaleznego tworu panstwowego, jakim byt
Protektorat Czech i Moraw. Czechy tym samym uniknely otwartej konfrontacji
i zapewne wielu ofiar. Jezeli poréwnamy ich postepowanie z postawa Polakow
stawiajacych zdecydowany opor przy okazji najazdu armii hitlerowskiej, od razu
nasuwa sie¢ wniosek, ze podstawowq cechg tozsamosci narodowej tych ostatnich
jest bronienie za wszelka cene tego, co polskie, jako swego rodzaju spuscizny po
ponad stu latach zycia pod zaborami. Czechy natomiast cechuje pragmatyzm oraz
ugodowos¢ ze wzgledu na fakt, ze niemieckos¢ przez wielu byta odbierana jako
cos naturalnego. Okrucienstwa dokonane przez hitlerowcow na Czechach musiaty
jednak zrewidowac to nastawienie, przyktadem moze by¢ zréwnanie z ziemia
catej wioski Lidice w odwecie za $miertelny w skutkach zamach na Heydricha,
zastepce protektora Czech i Moraw (wydarzenie to stalo si¢ zreszta tematem filmu
o tym samym tytule). Niejako naturalna, lecz okrutng reakcja Czechéw byto wiec
uchwalone dekretem Edvarda Benesa, 6wczesnego prezydenta Czechostowacji,
masowe wywlaszczenie i wypedzenie Niemcow sudeckich po I wojnie swiatowej.
Wydarzenia te dopiero okoto 60 lat pdzniej staly sie tematem powiesci wspotczes-
nych pisarzy czeskich.

Roéwniez w obrebie literatury czeskiej zwraca uwagg blisko$¢ kulturowa z Niem-
cami. Tak jak dla jezykoznawcoéw rowniez dla wielu pisarzy jezyk niemiecki byt
pierwszym jezykiem. Powstata w ten sposéb na przyktad grupa tworzaca tzw.
,praska literature niemiecka” wokot najbardziej rozpoznawalnych Franza Kafki,
Egona Erwina Kischa czy Maxa Broda. Tworczos¢ tych autoréw byta pod silnym
wptywem kultury, literatury i historii czeskiej i odzwierciedla ztozonos$¢ swojego
powstania, ktora byla zwigzana z sytuacja narodowosciowa w Pradze po 1861
roku, oraz specyfike niemieckiej kultury federalnej, w ktorej brali czynny udziat.

W przypadku czeskiej sceny literackiej sam fakt tak poznego pojawiania sig
tworczosci Herty Miiller w przekladzie pokazuje trudno$é¢ w odbiorze utwordw
o niewygodnej tematyce, ktérej najwyrazniej obawialy sie wydawnictwa. Wczes-
niej powazniejsze utwory poruszajace trudne tematy ukazywaty si¢ wlasciwie
tylko na emigracji”’. Doskonatym przyktadem jest wydana w roku 70. XX wieku
w kanadyjskim Toronto powies¢ Reseni gama (pol. Rozwigzanie gamma) Jaroslava
Brodskiego, w ktorej autobiograficznie upamietnia on przezycia z obozu pracy, do
ktdérego zostat zestany na 10 lat w wyniku oskarzenia o dziatalnos¢ ,,antypanistwowsa”,
i przedstawia historie jako niszczycielke loséw. Innym tego typu przykladem jest
utwdr Mrchopéuci autorstwa Jana Kfesadla wydany w tym samym miejscu, ktory

77 Por. J. Czaplinska: Pfidand hodnota exilu: tivahy o Ceské exilové literature po roce 1968.
Praha: Episteme Academia, 2014, s. 41.
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pomimo watpliwosci krytykow literackich dotyczacych jego odczytania”™ mozna
uznac za alegorie ,uszkodzonego narodu, gwatconego przez totalitarng wiadze,
spersonifikowana w postaci marksistowskiego profesora Skomelnego””’, albo
walki uosobionego zta bedacego symbolem totalitaryzmu z ,prostytuujaca si¢
Niewinnoscia, a wiec spoteczenstwem powoli porzucajacym cheé buntu i stajacym
sie niewolnikami”®. Mrchopéuci o tyle taczq sie z twdrczoscia Herty Miiller, Zze obok
tematu totalitaryzmu wazny jest takze wymiar groteskowy, a wigc pojawianie sie
elementow takich jak absurdalnos¢, taczenie stylu literackiego z wulgarnoscia czy
komizmu z tragizmem®'.

Dopiero w ostatnich 10-15 latach literatura rozrachunkowa stata si¢ wrecz te-
matem modnym, o czym $wiadczy zwlaszcza zajecie sie tematyka przymusowych
wysiedlen Niemcéw przez niezwiazana blizej z Niemcami Katefine Tuckova (Vyhndni
Gerty Schnirch). Trudno$ci zwiazane z pojawianiem sie przektadéw dziet niemieckiej
autorki wynikaja takze zjej transkulturowosci, a wigc przenikania si¢ w jej utworach
réznych kultur i jezykdow, oraz wynikajacej z niej ,nieniemieckiej” tematyki jej utworow.
Z drugiej strony wlasnie brak czynnika ,,zachodniego” sprawia, ze czeski czytelnik
moze odnalez¢ sie w tworczosci Herty Miiller o wiele bardziej naturalnie niz odbiorca
prymarny, przemawia za tym przykladowo fakt istnienia tzw. Essenskarten®, czyli
dobrze znanych Czechom bonow stotéwkowych zwanych w ich jezyku stravenky®.
Z kolei walczaca o wolnosci obywatelskie gléwna bohaterka Sercgtka przypomina
czeskiemu czytelnikowi okrucieristwa komunistycznej dyktatury. W polaczeniu
z trudnym do przetrawienia jezykiem publikowanie tworczo$ci niemieckiej autorki
moglo zosta¢ uznane przez czeskie wydawnictwa za zbyt ryzykowne. Sytuacje
zmienito przyznanie jej nagrody Nobla, nobilitujacej tworczosc.

Historia zwigzkow miedzy Czechami a Niemcami z jednej strony, a Polakami
i Niemcami z drugiej, niesie ze soba wiele cech wspdlnych, poczawszy od niemieckich
akcji osadniczych, a skonczywszy na Il wojnie $wiatowej. To ostatnie wydarzenie
stanowi istotng cezure we wzajemnych relacjach, gdyz Niemcy zaczeli by¢ postrzegani
zdecydowanie bardziej negatywnie, czego wyraz dali zardwno Polacy, jak i Czesi
masowymi wysiedleniami i dziataniami wywlaszczeniowymi. W przypadku Pola-
koéw jednak réwniez dawniejsze relacje z zachodnimi sasiadami z czasow pruskich
rozbioréw zostawily w ich $wiadomosci pewngq uraze.

Na pojawianie si¢ przektadow dziet Herty Miiller wydarzenia historyczne mogty
mie¢ wplyw o tyle, o ile uksztaltowaty potrzebe tych dwdch kultur przyjmujacych.

78 Tamze, s. 79-88.

79 Za: tamze, s. 80.

80 Tamze, s. 81.

81 Por. tamze.

82 H. Miiller: Herztier. Miinchen: Carl Hanser Verlag, 2007, s. 49.
83 H. Miillerova: Srdce bestie..., s. 43.
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Podczas gdy w Polsce literatura rozliczajaca sie z rzeczywistoscig komunistyczna
pojawiala sie juz w pierwszej fazie odwilzy w latach 50.% (np. Sennik wspétcze-
sny Tadeusza Konwickiego, w ktérym losy bohaterow sa uwiktane w dwa sys-
temy totalitarne), w Czechach nawet po przewrocie musiato uptynac przynajmniej
10 lat®. Zal w zwiazku z tym procesem wyraza sama ttumaczka czeskich przekta-
dow, méwiac o Czechach jako o ,bezdusznym spoleczenstwie”®. Nie dziwi wiec
fakt, ze czeski przeklad jednej z wczesnych powiesci Herty Miiller (z 1992 roku),
Der Fuchs war damals schon der Jiger, ukazal sie¢ dopiero w 2019 roku®. W Polsce
natomiast istotna staje si¢ w tym kontekscie pewna cecha narodowa, a mianowicie
nieche¢ podporzadkowania si¢ autorytetom oraz podatnos¢ na tematy opiewa-
jace walke o0 wolno$¢ oraz prawo do wtasnego ja. Doswiadczenia kulturowe zwigzane
z licznymi krzywdami®, wzbudzity u Polakéw poczucie pewnej dumy i wspolnoty,
ktérego istotnym budulcem jest katolicyzm.

Warunki recepcji prozy Herty Miiller w Polsce po 1989 roku sa kwestia istotna,
lecz rownie ztozong, wzigwszy pod uwage dynamike zmian zachodzacych w kul-
turze po transformacji ustrojowej. Charakterystyczna cecha polskiej poezji publi-
kowanej po 1989 roku jest to, ze , poszczegdlne tworczosci ttumacza sig¢ (lub nie
tlumacza sie...) jedynie same w sobie: [...] ich dazenia nie tworza zadnych wspol-
nych weziéw czy splotéw — nie komunikujq sie miedzy sobg”®. Powdd takiego
stanu rzeczy mozna upatrywaé w ,,upad[ku] znaczenia zjawiska [...] poetyck[iej]
central[i]”®, gdyz nawet wowczas powszechnie uznani poeci, tacy jak Szymbor-
ska, Herbert czy Rézewicz nalezeli poniekad do ,nostalgicznych przypomnien
minionego centrum””".

8 M. Glowinski, J. Stawinski: Stownik terminow literackich. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, 2010, s. 348-349.

8  Autor artykutu dotyczacego rozliczania si¢ Czechdw z przesztoscia podkresla, ze
, pamiec zbiorowa jest stosunkowo od niedawna przebijajacym si¢ do §wiadomosci koncep-
tem, ktorego poczatkowy boom przypada na lata 80., a w kontekscie czeskim i stowackim
raczej dopiero na czasy wspotczesne”. Por. M. Tomasek, J. Subrt: Jak se vyrovnivime s nast
minulosti? Ceské a Ceskoslovenské neddvné déjiny prizmatem teorie kolektivni paméti a kvalitativni
metodologie. ,Socioldgia” 46/1, 2014, s. 95.

8 R.Denemarkova: Das seelenlose Land. ,,Welt.de”. Opublikowano: 13.02.2010. Dostepne
w Internecie: https://www.welt.de/welt_print/kultur/literatur/article6375255/Das-seelenlo-
se-Land.html [dostep: 03.06.2019].

87 H. Millerova: Liska lovec. Przet. Radka Denemarkova. Praha: Mlada fronta, 2019.

8  Np. ,Okres okupacji niemieckiej, trwajacy do lata 1944 r. stat sie [...] Zzrodlem no-
wych dramatdéw, cierpienia i przezywanego do dzi$ poczucia krzywdy”. Por. I. Kabzinska:
O stowach, emocjach i , polskiej krzywdzie”. , Etnografia Polska” 43, cz. 1-2, 1999, s. 85.

8 J. Stawinski: Zanik centrali. ,Kresy” 1994, nr 2 (18), s. 14-16.

% Tamze.
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Roéwniez historyczka literatury Maria Janion zauwaza, ze od czaséw poroz-
biorowych do czaséw po stanie wojennym (Solidarnosci) kanonem , wartosci
duchowych zbiorowosci” byly mimo kilku odstepstw niezmiennie ,,0jczyzna,
niepodleglo$¢, wolnos¢ narodu, solidarnos¢ narodowa”®?. Pod koniec ubieglego
wieku natomiast postawa ta ulegta zmianie, zaczgto odrzucac ,, wszystko, co mo-
globy zatraca¢ romantyczna retoryka”®, a wiec , pojecie misji poezji i narodowej
stuzby literatury”®*. Zagorzatymi zwolennikami tej przemiany byli cho¢by Mitosz
i Gombrowicz”. Odbiér Mitosza byt dlugo jednak nadal , obrzedowo-romantyczny”,
na co istotny wptyw miata przyznana mu literacka Nagroda Nobla®*. Waznym
czynnikiem w drodze ku ,,dezutopizacji spoleczenstwa” ijego trzezwieniu Janion
upatruje w schyltku jednolitej kultury, procesie demokratyzacji i zwigzanymi
z nia narodzinami wolnego rynku”. Oznacza to, wedtug niektérych badaczy,
de facto , koniec historii”* (cho¢ nie wedlug Janion), miedzy innymi dlatego, ze
ludzie przestajag w kulturze widzie¢ kompensacje¢ wartosci, ktorych byli pozba-
wieni przez minione rezimy totalitarne. Jest to jednak bardziej szansa na to, ze
najwyzsza wartoscia w kulturze, a wigc takze w literaturze, stanie si¢ czlowiek
i ludzkos¢, jak postulowat Vaclav Havel®.

W czeskiej tozsamosci narodowej dominacja kosciota rzymskokatolickiego jest
odrzucana'®, a stabnaca religijno$¢ czeskiego spoleczenstwa tendencje te jeszcze
wzmacnia'”. Duma narodowa réwniez nie odgrywa w jego swiadomosci zbyt
duzej roli'® Za to wazne miejsce zajmuje jezyk jako element spajajacy narod'®,
silnie zakorzenione jest takze utozsamianie sie ze swoja , Scislejsza ojczyzna”, tj.
z zamieszkiwanym regionem albo zamieszkiwang miejscowoscia'™, przywiazanie
do ,tozsamosci narodowej” jest dla Czechéw mniej istotne!®™.

92 M. Janion: Zmierzch paradygmatu. W: tejze: ,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes”. Red.
E. Czerwinska. Seria Stanowiska/Interpretacje. Warszawa: Sic!, 1996, s. 9.

9% Tamze, s. 6.

% Tamze.

% Tamze, s. 9.

% Tamze, s. 8.

97 Tamze, s. 14.

%8 Tamze, s. 16.

% Za M. Janion: tamze, s. 22.

100 Chocby w pierwszych trzech latach niepodlegtej Czechostowacji ponad milion
Czechéw opuscito koscidt katolicki. Por. J. Subrt, J. Vinopal: Historické védomi obyvatel Ceské
republiky perspektivou sociologického vyzkumu. Karolinum Press, 2013, s. 170.

101 Tamze, s. 176.

102 Tamze, s. 177.
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Choc rozliczanie si¢ z przeszloscia jest dla Czechow tematem bardzo trudnym,
niemal 80% z nich (cho¢ to oczywiscie zalezne od wieku, wyksztatcenia i innych
czynnikéw) deklaruje, ze albo znajomos$¢ historii pozwala podejmowac stuszne
decyzje i unikac btedow w przysztosci, albo historia jest integralna czescia dziedzictwa
kulturowego, ktére nalezy przekazywaé dalej z pokolenia na pokolenie'®. Jako
przyktad okresu, z ktdrego nalezy wyciaga¢ wnioski na przysztosc i za ktory Czesi
powinni sie¢ wstydzi¢, respondenci wskazuja najczesciej na procesy polityczne lat
50. ubiegtego wieku. Skoro jednak wspotczesny naréd czeski w matym stopniu
zajmuje sie pamiecia historyczna, mitami, symbolami i tradycjami'” (nie sg chocby
organizowane zadne wigksze uroczystoéci zwiazane ze Swietem Powstania Repu-
bliki Czeskiej), mniejsza dynamika literackiego rozliczania sie z przesztoscig znéw
staje sie zrozumiata.

5.3. Doswiadczenie biograficzno-artystyczne ttumaczek Herty
Miiller

Na doswiadczenie biograficzne danego cztowieka sktadaja sie¢ wydarzenia
i chwile z jego zycia. S to spotkania z ludzmi, ktérzy wywieraja nan istotny
wptyw, albo zdarzenia losowe decydujace na przyktad o koniecznosci emigracji
badz ucieczki. Wplyw na nie ma réwniez najblizsze otoczenie ze swoimi spe-
cyficznymi zwyczajami, sposobem mdwienia czy ubioru. Doswiadczenie arty-
styczne z kolei buduja wydarzenia zwiazane ze wszelka aktywnoscig twoércza.
W przypadku ttumacza jest to niewatpliwie wiedza nabywana wraz z kazdym
nowym tlumaczeniem, przy czym szczegélny wpltyw maja sytuacje, w ktoérych
musiat on poradzi¢ sobie z zerowymi heteronimami. W tym celu odwotuje sie do
swojej wiedzy pozajezykowej dotyczacej specyfiki danej kultury. Doswiadczenie
artystyczne tlumacz moze jednak takze zdobywac poprzez inne twdrcze zajecia.
U ttumaczki Radki Denemarkovej mozna do nich zaliczy¢ w pierwszej kolejnosci jej
wlasna dziatalnos¢ pisarska, ale rowniez kurs kreatywnego pisania dla mtodziezy
w Niemczech. Do najwazniejszej aktywnosci thumaczki Katarzyny Leszczyniskiej
nalezy zatozone przez nig ijej partnera biura podrozy Wisent-Reisen, ktore oferuje
wycieczki §ladami literatury.

Laczac doswiadczenie biograficzne z artystycznym, otrzymujemy doswiadczenie
kulturowe. Stosujac terminologie wprowadzona przez kognitywistéw, moglibysmy
je sprowadzi¢ do rutyny poznawczej'®™. Im wiecej pojec¢ cztowiek jest bowiem

106 Wedtug badania opinii publicznej przeprowadzonego: Tamze, s. 72-73.

107 Tamze, s. 179.

108 R. Langacker: An Introduction to Cognitive Grammar. “Cognitive Science” 10/1, 1986,
s. 16.
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w stanie polaczy¢é w umysle z ich jezykowym symbolem, tym wieksze zdobyt
doswiadczenie, zwigksza sie wiec jego rutyna poznawcza. Doswiadczenie kultu-
rowe znajduje odzwierciedlenie, jak juz wspomniano, w ,wiedzy o warto$ciach,
mitach, swiatopogladzie, wierze i zachowaniach”'” i jest kazdorazowo aktuali-
zowane przez podejmowane decyzje ttumaczeniowe. Ttumacz ma doswiadczenie
kulturowe zaréwno w kulturze zrodtowej, jak i docelowej, i dlatego ma przewage
wobec czytelnika sekundarnego. W przeciwienstwie do niego zna on wzorce za-
chowan i mysli wykorzystywane w tekscie oryginalnym w wyniku wczesniejszego
kontaktu z nimi.

Mozna zatozy¢, ze doswiadczenie kulturowe idzie w parze z dos§wiadczeniem
jezykowym, poniewaz jezyk odzwierciedla procesy poznawcze. Kiedy postrzegamy
zjawisko typowe dla danej spolecznosci, poznajemy je poprzez jezyk, poprzez
znane nam kategorie. Zatem im wigksza jest nasza rutyna poznawcza, tym fatwiej
jest przyporzadkowac dane zjawisko do okreslonej kategorii. Teza ta znajduje
potwierdzenie miedzy innymi w wypowiedziach austriackiego przekltadoznawcy
z pochodzenia Stowenca Ericha Prunca, ktory zauwaza, ze jezyk mozna rowniez
uznac za system znakéw, w ktérym doswiadczenie kulturowe wspdlnoty jest
odzwierciedlone, przekazane jako takie, a tym samym okresla rowniez aktualne
wzorce myslenia i zachowania'™’.

Aby przettumaczy¢ teksty Herty Miiller, w ktérych gtéwnym tematem sa
nieustanne przesladowania i inwigilacja w dyktaturze komunistycznej, ttumaczki
musza by¢ w stanie wczucd sie w jej tok my$lenia. Tylko w ten sposob sa w stanie
na przyktad poprawnie odtworzy¢ w tekscie docelowym tendencyjne i histo-
ryczne okreslenie Polenfeldzug'''. Pojawia si¢ ono w nastepujacym kontekscie:
»,Was am 1. September begonnen hatte, nannte mein Vater Blitzkrieg. Die Mutter
sagte Polenfeldzug”!'2. Zaréwno uzycie wyrazu Blitzkrieg (pol. wojna blyskawiczna),
jak Polenfeldzug, jest efektem subiektywnej gloryfikacji tego wydarzenia histo-
rycznego przez rodzicéw gltéwnego bohatera Leopolda Auberga. Konotacja ta,
obecna przede wszystkim w Polenfeldzug, jest réznie interpretowana przez obie
tlumaczki. W tekscie czeskim znajdujemy wyrazenie vitézné vilecné tazeni do Polska™®
(pol. zwycieska wyprawa zbrojna do Polski), natomiast w polskiej wersji uzyto okres-
lenia kampania polska™*.

109 D. A. Kelly: Un modelo de competencia traductora: bases para el disefio curricular. ,Pu-
entes” 1, 2002, s. 9-20.

10 E. Prunc: Einfiihrung in die Translationswissenschaft. Tom I: Orientierungsrahmen.
Graz: Institut fiir Translationswissenschaft, 2001, s. 108.

11 H. Muller: Atemschaukel..., s. 53.

12 Tamze.

13 H. Millerova: Rozhoupany dech..., s. 49.

114 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 46.
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Obie decyzje ttumaczeniowe pokazuja, jak terminologia w tym przypadku
odzwierciedla swiatopoglad. Oryginat Polenfeldzug przywotuje na mysl najazd
zbrojny na Polske, podczas gdy termin kampania polska kojarzona jest przez wigkszo$¢
Polakéw —jak w definicji —jako ,walka zbrojna w obronie niepodleglosci Polski”'*.
Tlumaczenie czeskie zawierajace wartosciujacy przymiotnik vitézny (pol. zwycieski)
natomiast doktadniej odzwierciedla intencje autorki, ktéra wspominajac Polenfel-
dzug, nawigzuje przede wszystkim do subiektywnej, pronazistowskiej postawy
rodzicow Leopolda Auberga. Nalezy zauwazy¢, Ze jest to okreslenie ewaluacyjne,
a nie encyklopedyczne uzywane w ksigzkach historycznych.

5.3.1. Radka Denemarkova

Sprawczyni czeskich przektadéw dziet Herty Miiller, Radka Denemarkova
jest przede wszystkim znana pisarka, scenarzystka, nauczycielka i dramaturgiem
w praskim teatrze Na zdbradli. W ramach swojej pracy jako dramaturg napisata
biografie rezysera filmowego i teatralnego Evalda Schorma zatytutowana Evald
Schorm - Sdam sobé neptitelem, w ktdrej szczegdtowo przedstawia czytelnikowi jego
tworczosé. Radka Denemarkova porusza w swoich oryginalnych utworach aktualne
tematy spoteczno-polityczne, czesto kontrowersyjne niewygodne kwestie, poka-
zuje gleboko zakorzeniony patriarchalizm, piszac przy tym bezkompromisowo.
Jej najbardziej znanym dzietem oryginalnym jest powies$¢ Penize od Hitlera prze-
ttumaczona na 17 jezykow, w tym na jezyki polski, angielski i niemiecki, za ktora
otrzymata w 2007 roku najwazniejsza czeska nagrode literacka, tj. Magnesia Litera.
Porusza w niej temat wypedzania Niemcow po II wojnie swiatowej, ktdry po dzis
dzien dzieli Czechéw. Niewygodne kwestie porusza réwniez w swojej najnowszej
ksiazce Przyczynek do historii radosci, ktorej tytul jest ironiczny, poniewaz radosc nie
jest tu niczym innym niz synonimem seksu. Tematem przewodnim jest przemoc
seksualna, ciggle zamiatana pod dywan. Aktualno$¢ tego niewygodnego tematu
pokazuje zbieznosc¢ z pojawiajaca sie kilka lat pdzniej $wiatowa kampania #metoo.

Tworczos¢ przektadowa stanowi zajecie drugorzedne Denemarkovej. Drugo-
rzednos¢ w jej przypadku nie oznacza jednak bylejakosci, wrecz przeciwnie, za
przektad powiesci Atemschaukel opublikowanej w jezyku czeskim pod tytutem
Rozhoupany dech, otrzymata w 2011 roku réwniez nagrode Magnesia Litera.

W celu zbadania kompetencji kulturowych i rutyny poznawczej Radki Dene-
markowej nalezy przyjrzec sig jej kulturowemu pochodzeniu. Jej kariera zawodowa
i artystyczna rozpoczeta sie od studidw germanistyki i bohemistyki na Uniwersy-
tecie Karola w Pradze, gdzie w 1997 roku uzyskata réwniez tytut doktora. Temat

15 Por. Encyklopedia PWN pod hastem kampania wrzesniowa. Dostepne w Internecie:
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/kampania-wrzesniowa;3919678.html [dostep: 07.05.2019].
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rozprawy doktorskiej Sémiotickd problematika dramatizaci. Intersémioticky pfeklad na
ptikladech Ceskych dramatizaci 20. stoleti. Problém intertextuality pokazuje, ze juz na
wczesnym etapie zajmowala si¢ problematyka zwigzkéw miedzy dziatalnoscia
literacka a translatorska. Tytul rozprawy wskazuje na antropologiczne podejscie
do przektadu, gdyz analizuje go intersemiotycznie jako przejécie od jednego sys-
temu znakow do drugiego!'®. Po kilku stypendiach, miedzy innymi w Wiesbaden,
w latach 2008 w Berlinie i 2010 w Grazu, zostata asystentka naukowaq w Instytucie
Literatury Czeskiej Akademii Nauk oraz wyktadowczynia i dramaturgiem w teatrze
Na zdbradli w Pradze. Od 2004 roku jest pisarka, jej najbardziej znanym dzietem
jest wspomniana juz powie$¢ Penize od Hitlera.

Denemarkova szczegolnie docenia walke Herty Miiller z antysemityzmem,
rasizmem i wszelkimi formami totalitaryzmu'’, a przede wszystkim to, Ze ja po-
dejmuje pomimo réznych przeciwnosci takich, jak oskarzenia o, kalanie wlasnego
gniazda” (niem. Nestbeschmutzung). Majac podobne poglady i odczucia, czuje wiez
z oryginalem, ktora jedynie sprzyja przekladowi, gdyz w ten sposob staje si¢ on
prawdziwszy. Podobnie jak niemiecka autorka, lubi porusza¢ niewygodne tematy,
zeby pokazywac, jak ludzie niczego si¢ nie nauczyli z historii. Jest takze bezkom-
promisowa w swoich pogladach, czemu daje wyraz w roznych epitekstach, jak
na przyktad w artykule napisanym dla niemieckiego dziennika pt. Das seelenlose
Land (pol. Bezduszny kraj), gdzie stawia teze, ze czeskie spoteczenistwo jest chore
i nie chce dac sie leczy¢"®, poniewaz — wedlug niej — nie zaczeto ono rozliczac sie
z komunistyczna przesztoécia, co przypisuje catej Europie Srodkowo-Wschodniej.
Pokazuja to chociazby aktualnie pojawiajace si¢ podreczniki do historii, w ktérych
narracja jest zbyt czarno-biata'”.

Jednym z takich niewygodnych tematow w twoérczosci Denemarkovej jest
wypedzanie Niemcéw przez Czechdw po II wojnie swiatowej, czemu poswieca
powies¢ Penize od Hitlera. Gldwna bohaterka jest niemiecka dziewczynka Gita La-
uchsmann, ktoéra po powrocie z obozu do domu, zastaje tam zupetnie obcych dla
niej Czechow, ktérzy okazuja sie wobec niej brutalni, fatszywi i egoistyczni. Gdy
w dojrzalym wieku, tj. po okoto 60 latach wraca do swojego Heimatu w nadziei

16 Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury — strategie ttumaczy. Katowice: ,,Slqsk", 1998.

17 Wywiad z Radka Denemarkova przeprowadzony przez Milene Strafeldova: Hertha
Miiller mi potvrdila, Ze je tieba jit do rizika, ¥ikd jeji prekladatelka Radka Denemarkovd. Dostepne
w Internecie: <http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/hertha-mueller-mi-potvrdila-ze-je-
-treba-jit-do-rizika-rika-jeji-prekladatelka-radka-denemarkova> [dostep: 15.05.2019].

18 R. Denemarkova: Das seelenlose Land. ,Welt.de”. Opublikowano: 13.02.2010.
Dostepne w Internecie: https://www.welt.de/welt_print/kultur/literatur/article6375255/
Das-seelenlose-Land.html [dostep: 03.06.2019].

19 Wywiad z Radka Denemarkova udzielony stacji radiowej ,,Bayern 2”. Dostepne
w Internecie: https://www.br.de/radio/bayern2/sendungen/eins-zu-eins-der-talk/radka-de-
nemarkova-eins-zu-eins-der-talk-100.html [dostep: 03.06.2019].
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- kruchej, jak sie okazuje — na jakas forme przeprosin, odkrywa, ze ludzie sa nadal
wobec niej uprzedzeni. Smutng prawda jest to, ze mentalnos¢ zostaje przekazywana
z pokolenia na pokolenie. Pokazatly to rdwniez reakcje czeskich czytelnikdéw, ktorzy
oskarzyli Denemarkova wiasnie o , kalanie wlasnego gniazda”. O uniwersalnosci
poruszanej tematyki $wiadczy z kolei fakt, Zze zostata bardzo pozytywnie odebrana
przez czytelnikow z Ameryki Potudniowej'®. W innej formie ten pesymizm wobec
niezmieniajacej si¢ mentalnosci spoteczenstwa znajdziemy takze w tworczosci Herty
Miiller, w Atemschaukel na przyklad ,,deportacja” nie koriczy sie wraz z powrotem
z obozu, aw Herztier wyjazd do ,,wolnych” Niemiec nie uchronit przyjaciela gtownej
bohaterki przed jego oprawcami, czyli funkcjonariuszami Securitate, ginie bowiem
watpliwa $miercig samobojcza po upadku na frankfurcki bruk.

Wrazliwos¢, doswiadczenie oraz umiejetnos¢ innowacyjnego kombinowania
dotad niezwigzanych ze soba idei i faktéw, a wigc kreatywnos¢, sa szczegdlnie
rozwiniete u Denemarkovej. Pokazuja to jej refleksje nad tworczoscig Herty Miiller,
ktorymi dzieli si¢ w wywiadach, artykutach czy postowiach. Sa to teksty przy-
pominajace bardziej eseje literackie niz relacje z pracy ttumaczeniowej. Potrzebe
wprowadzenia do czeskiego obiegu czytelniczego utwordw o takiej wrazliwosci
jezykowej, ale przede wszystkim poruszajacych tak bliskie, a jednoczesnie chetnie
wypierane przez Czechdéw tematy, doskonale pokazuje trudna recepcja utworow
samej Denemarkovej wsrdd czeskich czytelnikéw (wspomina o nich w wywiadzie
dla ,Bayern 2”'*), jak i na przyktad Katetiny Tuckovej (Wygnanie Gerty Schnirch)'?,
cho¢ czeska krytyka literacka generalnie pozytywnie wypowiada sie na temat tych
pozycji. Trudnos¢ ta powoduje, ze Denemarkova najwyrazniej widzi potrzebe
opatrzenia przektadow Herty Miiller postowiami. Moze w nich relatywizowac
wrazenie lektury, wprowadza¢ czytelnika w konteksty swiata przedstawionego
oraz osadza¢ dany utwdr w szerszym kontekscie literaturoznawczym i historycz-
noliterackim (czyni tak miedzy innymi w postowiach do dwdéch analizowanych
w tej pracy powiesci Herztier i Atemschaukel).

W przekladzie wyraznie daje si¢ zauwazy¢, jak Denemarkova wyczuwa kazdy
niuans swojego jezyka. Udaje jej si¢ sprawic¢, ze powiesci Herty Miiller maja w jezyku
czeskim oryginalne brzmienie, tak jakby miaty by¢ napisane wtasnie w ten sposob.

120 Tamze.

121 Wywiad z Radka Denemarkova udzielony stacji radiowej ,,Bayern 2”. Dostepne
w Internecie: https://www.br.de/radio/bayern2/sendungen/eins-zu-eins-der-talk/radka-de-
nemarkova-eins-zu-eins-der-talk-100.html [dostep: 03.06.2019].

122 Jeden z recenzentow odnosi sie np. krytycznie do wywotanego efektu zaprzeczania
kolektywnej winy Niemcow za zbrodnie hitlerowskie: J. Vanicek: Reseni pohofelického pochodu
v feci ,politically correct”. ,,Denik Referendum”, 16.12.2009. Dostepne w Internecie: http://
denikreferendum.cz/clanek/537-reseni-pohorelickeho-pochodu-v-reci-politically-correct
[dostep: 06.06.2019].
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Zatem w zadnym momencie czytelnik nie odnosi wrazenia, ze ma do czynienia
z tekstem sekundarnym.

Doswiadczenie biograficzno-artystyczne Denemarkovej sprawia, ze posiada
ona wiedze¢ znacznie przekraczajaca wiedze odbiorcéw sekundarnych. Wie, jakie
sa potrzeby kultury przyjmujacej miedzy innymi dlatego, ze sama tworzy litera-
ture nalezaca do tej kultury. Podobnie jak Herta Miiller jest oskarzana o Nestbe-
schmutzung (pol. »kalanie wlasnego gniazda«) i paradoksalnie dlatego zdaje sobie
sprawe z potrzeby , wyleczenia”'® czeskiego spoteczenstwa. Czyni to zaréwno
w swoich utworach prymarnych, jak i sekundarnych, poruszajac niewygodne
kwestie w sposdb bezkompromisowy. Na poziomie analizowanych utworow
doswiadczenie to przejawia sie przede wszystkim w doborze srodkéw wyrazu,
ktére w jezyku czeskim sa w stanie sprostac potaczeniu subiektywnej, prozatorskiej
narracji, budujacej Swiat przedstawiony, z technika poetycka.

5.3.2. Katarzyna Leszczynska

Kunszt translatorski Katarzyny Leszczynskiej zostal doceniony w 2015 roku,
kiedy to przyznano jej nagrode im. Karla Dedeciusa. Jej kariera zawodowa i arty-
styczna rozpoczeta sig od nauki jezyka niemieckiego na Uniwersytecie Warszawskim,
a zakonczyta doktoratem na Europejskim Uniwersytecie Viadrina we Frankfurcie
nad Odra. Nazywana jest , polskim gtosem Herty Miiller”, co swiadczy o tym, ze
udalo jej sie stworzy¢ teksty sekundarne, ktore sprawiaja wrazenie oryginalnych
tekstow polskich, a jednoczes$nie uwzgledniaja jezykowe, stylistyczne i kulturowe
cechy charakterystyczne dla twérczosci Herty Miiller.

Waznym doswiadczeniem ksztattujacym Leszczyniska pod wzgledem kulturo-
wym jest zalozenie przez nia ijej partnera biura podrozy Wisent-Reisen, ktdre oferuje
wycieczki sladami literatury. Istniejg rézne sposoby mediacji miedzy kulturami,
jednym z nich jest ttumaczenie. Katarzyna Leszczyniska cieszy si¢ rola mediatora
i kilka lat temu zapisata swoje wrazenia z Wiednia i Zurychu. Jej praca przewod-
nika turystycznego jest proba pokazania turystom Polski i Ukrainy, na przyktad
wielokulturowej przesztosci wschodnich ziem Polski'* z jej punktu widzenia.

Jako nauczycielka jezyka niemieckiego zachecata z kolei studentéw do po-
znawania niemieckiej literatury, muzyki i filmu. Swiadczy to o roli ttumacza

123 Wywiad z Radkaq Denemarkova udzielony stacji radiowej ,,Bayern 2”. Dostepne
w Internecie: https://www.br.de/radio/bayern2/sendungen/eins-zu-eins-der-talk/radka-de-
nemarkova-eins-zu-eins-der-talk-100.html [dostep: 03.06.2019].

12¢ Ubersetzer im Gesprach — Katarzyna Leszczyniska. ,Goethe Institut” 2012. Dostep-
ne w Internecie: https://www.goethe.de/ins/pl/de/kul/dos/ueb/ges/20554114.html [dostep:
08.06.2019].
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jako ambasadora kultury. Wedtug niej, najwigkszym wyzwaniem jest zanurzenie
sie w $wiecie danego autora i stworzenie zbudowanego przez niego kosmosu.
Ttumaczenie jest bardziej autorskie'” niz jezykowe, co dotyczy w szczegdlnosci
twoérczosci Herty Miiller. Podejscie Leszczynskiej do przektadu charakteryzuje
sig tym, ze przed podjeciem pracy tlumaczeniowej stara si¢ szczegélowo poznac
autora, aby zrozumie¢ pochodzenie jego decyzji tworczych. Jednak za konkretne
rozwigzania w zakresie thumaczen odpowiada wylacznie ttumacz: , Autor moze
nam pomoc wyjsc ze slepej uliczki niezrozumienia, ale nie pomoze w poruszaniu
sie po naszym wlasnym jezyku”'*. Czytelnik obarcza raczej thumacza odpowie-
dzialno$cia za forme jezykowa, przypisujac autorowi wysitek stworzenia fikcyjnej
rzeczywistosci'?.

Przy okazji ttumaczenia powiesci Atemschaukel tym wazniejsze byto dla Lesz-
czynskiej zaglebienie sie w przyczyny podjetych przez Miiller decyzji artystycznych,
ktoéra napisala ten utwoér na podstawie opowiesci ustyszanych od jej dawnego
przyjaciela, poety Oskara Pastiora. Zmartl on zreszta jeszcze przed publikacja, co
spowodowato, ze Miiller musiata dokoniczy¢ powies¢ sama. Pastior byt wazna
postacia tez dlatego, ze byt cztonkiem innej mniejszosci niemieckiej na terenie Ru-
munii niz sama Herta Miiller, ktéra nalezata do Szwabdw Banackich, a mianowicie
Saséw Siedmiogrodzkich. Okolicznos¢ ta miata istotny wptyw na charakter tej
ksigzki i w efekcie rowniez na ksztalt ttumaczenia. Styl i jezyk rézniq sie¢ bowiem
od pozostatych utworow Herty Miiller. ,W przypadku ksiazki Atemschaukel [...]
musiatam si¢ przestawic. To byl inny jezyk; naprawde byto czu¢ Pastiora w tym
jezyku”'#. Charakterystyczne dla tworczosci niemieckiej autorki dwuznacznos¢
i unikanie dostownosci ustepuja fragmentom, w ktdrych pojawiaja sie okreslenia
dookreslajace dana wypowiedz, jak na przyktad w nastepujacym fragmencie, gdzie
stowo buchstiblich (pol. »dostownie«) mozna uzna¢ wiasciwie za zbedne: Ich esse
buchstdblich das Leben selbst, seit ich nicht mehr hungern muss'® — Dostownie jem Zycie,
odkad nie musze glodowac™. Wrazenie odniesione przez Leszczyniska moze roéwniez
wynika¢ z mniejszej fragmentarycznosci wewnatrz poszczegélnych rozdziatow

125 H, Fehlberg: Literatur der Grenze: Vom Ubersetzen deutschsprachiger Autoren ins Polni-
sche. ,Polen.pl”, 2013. Dostepne w Internecie: https://www.polen-pl.eu/literatur-der-gren-
ze-vom-uebersetzen-deutschsprachiger-autoren-ins-polnische/ [dostep: 08.06.2019].

126 Tamze.

127 A. Legezynska: Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: Przektad literacki. Teoria — histo-
ria — wspotczesnosé. Red. A. Nowicka-Jezowa et al. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1997, s. 40-50.

128 H, Fehlberg: Literatur der Grenze: Vom Ubersetzen deutschsprachiger Autoren ins Polni-
sche. ,Polen.pl”, 2013. Dostepne w Internecie: https://www.polen-pl.eu/literatur-der-gren-
ze-vom-uebersetzen-deutschsprachiger-autoren-ins-polnische/ [dostep: 08.06.2019].

129 H. Muller: Atemschaukel..., s. 25.

130 H. Muller: Huétawka oddechu..., s. 21.
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w przeciwienstwie do Herztier, gdzie ciagle zmieniaja sie perspektywa czasowa
i miejsca akgji. Oprocz tego w Atemschaukel plan przedstawienia nie jest juz tak
zepchniety na margines wzgledem planu wypowiedzi.

Katarzyna Leszczynska nie jest — tak jak czeska thumaczka — jednoczesnie pisarka
i thumaczka, dlatego gromadzi cenne doswiadczenia artystyczne w inny sposob.
Zainicjowala — a nie napisata — na przyktad publikacje ksiazki Kto znajduje Zle szukat
autorstwa Aglaji Veteranyi, sktadajaca sie z niepublikowanych dotad tekstow tej
rumunsko-szwajcarskiej pisarki o niej i tekstow napisanych w dialogu z nia, ktdre
Leszczyniska zebrata i ztozyta w jednag catosé. ,Powstata z mojej fascynacji splotem
teatru i literatury w pisaniu i w zyciu autorki”*!. Zaréwno do ttumaczenia, jak
i w przypadku tej publikacji wybiera ona ,utwory, ktére [...] niepokoja, mdéwia
co$ waznego, prowokuja, maja potencjat polityczny”'*. Aglaja Veteranyi jest pi-
sarka z Europy Srodkowo-Wschodniej, ktéra od samego poczatku wybrata jezyk
niemiecki jako swdj poetycki srodek wyrazu'®, mimo Ze jej jezykiem ojczystym
byt jezyk rumunski. Takie podejscie do jezyka jest poniekad elementem taczacym
ja z Herta Miiller, ktéra réwniez pochodzi z Europy Srodkowo-Wschodniej, albo
przynajmniej z jej krancow, i pisze od poczatku niezmiennie w jezyku niemieckim
(cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze w odrdznieniu od Veteranyi jest to jej jezyk ojczysty).
Formalnie proza Aglaji Veteranyi charakteryzuje si¢ minimalistyczna zwieztoscia
i kondensacja, ktdra sprawia wrazenie lirycznosci. Pod wzgledem tresci jej narracja
jest czesto okreslona jako autobiograficzna, w szczegolnosci jej powiesci mozna
odczytywac jako na wpot fikcyjne mikrobiografie'*, czym zblizylibysmy sie znow
do tzw. ,autofikcyjnego” charakteru twdrczosci Herty Miiller'®.

Subiektywne postrzeganie swiata z punktu widzenia zycia oséb nalezacych
do mniejszosci (Hannah Arendt: Rahel Varnhagen. Historia 2ycia niemieckiej Zydéwki
z epoki romantyzmu i w utworach Herty Miiller i Aglaji Veteranyi) i zmagajacych si¢
z przejawami totalitaryzmu (dziecinstwo w komunistycznej Rumunii ukazywane
w utworach Herty Miiller i Aglaji Veteranyi), obecnych na terenie Europy Srod-
kowo-Wschodniej, to motywy przewodnie twérczosci, ktorg Leszczynska zajmuje
sig czy to jako ttumaczka, czy jako popularyzatorka. Analogie miedzy tworczoscia
Herty Miiller i Aglaji Veteranyi odnosnie tematyki dziecinstwa dostrzega rowniez

131 Ubersetzer im Gesprach — Katarzyna Leszczyniska. ,Goethe Institut” 2012. Dostep-
ne w Internecie: https://www.goethe.de/ins/pl/de/kul/dos/ueb/ges/20554114.html [dostep:
08.06.2019].

182 Tamze.

133 L. Gieser: Heimatlose Weltliteratur? Zum Werk von Aglaja Veteranyi. ,,Germanica”,
nr 38, 2006, s. 2.

134 Tamze.

135 Np.: R. Kohnen: Terror und Spiel. Der autofiktionale Impuls in friihen Texten Herta
Miillers. ,Text + Kritik. Zeitschrift fuir Literatur” 155, 2002, s. 18-29.
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germanistka Katja Suren w swojej monografii Ein Engel verkleidete sich als Engel
und blieb unerkannt: Rhetoriken des Kindlichen bei Natascha Wodin, Herta Miiller und
Aglaja Veteranyi'™.

5.4. Podsumowanie

Po przeanalizowaniu réznych uwarunkowan towarzyszacych ukazywaniu sie
przektadéw polskich i czeskich dziet Herty Miiller, nalezy sobie odpowiedzie¢ na
pytanie, czy i w jakim stopniu ttumaczki odpowiadaja na potrzeby swoich kultur
i wlasne oraz w jakim stopniu mogty sie odwota¢ do rodzimych tradycji literackich.

Jako jeden z najbardziej widocznych objawow trudnosci albo ich braku towa-
rzyszacych publikowaniu tekstow sekundarnych Herty Miiller w Polsce i Czechach
mozna wskazac czas, w ktorym pierwsze teksty sie ukazaly, oraz liczbe przektadow.
Na tej podstawie nalezaloby jednoznacznie stwierdzi¢, ze sytuacja w Polsce zdecy-
dowanie bardziej korzystnie wplyneta na ten proces, poniewaz przektady ukazaty
sig zardbwno wczesniej i jest ich wiecej niz w Czechach. Duze znaczenie maja jednak
takze uwarunkowania historyczne odpowiedzialne za zapotrzebowanie w kulturze
przyjmujacej. W tym kontekscie mozna zauwazy¢, ze opdznienie czeskich przekta-
doéw jest zwigzane z dtugo trwajacym brakiem rozrachunku z trudna przeszloscia,
na co zwracaja uwage sama ttumaczka oraz inni badacze. Dopiero nowe tysiacle-
cie odmienilo te sytuacje, gdyz zaczela sie pojawiac literatura rozrachunkowa na
przyklad za sprawa Katefiny Tuckovej czy samej ttumaczki Radki Denemarkove;j.
Ta ostatnia dzieki swojemu bogatemu doswiadczeniu zyciowemu i artystycznemu
sprawila, ze Herta Miiller zaistniata w czeskim $rodowisku literackim wlasciwie
tak, jakby byta autorka rodzima. Zapewne jej w tym pomogt fakt, ze jezyki czeski
i niemiecki wykazuja wiele zbiezno$ci w zakresie struktur i schematéw wyobra-
zeniowych. Waznym czynnikiem byto przyznanie niemieckiej autorce literackiej
Nagrody Nobla.

Polska tlumaczka, Katarzyna Leszczynska, jest nazywana ,, polskim glosem
Herty Miiller”, a wiec doceniane sa jej umiejetnosci, o czym $wiadczy réwniez
fakt, ze przettumaczyla zdecydowana wiekszosc jej dziet. Choc¢ zbieznosci struk-
tur i schematoéw wyobrazeniowych jest mniej, przektad dobrze przemawia do
polskiego odbiorcy. Stosunkowo wczesne ukazywanie sie przektadéow polskich
wynika z mentalnos$ci opartej na niecheci do autorytetéw oraz na idei wolnosci,
uksztattowanej przez spuscizne historyczna, gdy ta wolnos¢ byta ciagle odbierana
czy to za czaséw okupacji niemieckiej czy zaboréw.

136 K. Suren: Ein Engel verkleidete sich als Engel und blieb unerkannt: Rhetoriken des Kind-
lichen bei Natascha Wodin, Herta Miiller und Aglaja Veteranyi. Sulzbach (Taunus): Ulrike Helmer
Verlag, 2011.
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Obie tlumaczki siegnety wiec po proze niemieckiej autorki, aby pokazac¢ swoim
czytelnikom subiektywny $wiat nakreslony przez ich , bratnig dusze”, a wigc $rod-
kowo-wschodnio-europejska autorke, ktorej utwory niepokojg, méwia co$ waznego,
prowokuja i maja potencjat polityczny, pragnac jednoczesnie wydoby¢ przema-
wiajacq przez nie uniwersalnos¢. Zwlaszcza czeskie przektady nie sa udomowione,
poniewaz ttumaczka stara si¢ zachowywac oryginalne stowoobrazy nawet wtedy,
kiedy jezyk pozornie nie dysponuje odpowiednimi srodkami wyrazu, na przyktad
dodajac do nazw stownikowych nazwy ludowe lub potoczne. Tym samym obala
teze Krzysztofa Hejwowskiego o nieprzektadalnosci jezykowej'.

Dla skutecznego przektadania tekstow o takim potencjale oddziatywania mie-
dzykulturowego ttumaczki musialy w szczegdlnym stopniu wykazac sie swoja
subkompetencjg kulturowa. Chodzi tu zwlaszcza o pewne mity i Swiatopoglad
wyrazane przez jezyk, na przyklad, co oznaczato posiadac tzw. Essenskarte. Dzigki
swojemu pluralistycznemu spojrzeniu na $wiat ttumaczki sa w stanie wlasciwie
zinterpretowac rzeczywisto$¢, a wiec sa kompetentne hermeneutycznie. Rozumiejg
bowiem tekst oryginalny zaréwno intuicyjnie, jak i , refleksyjnie”.

137 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa: PWN, 2007,
s. 105.
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Poruszony w niniejszej pracy aspekt kulturowy przektadu literackiego ma
szczegdlny charakter w niemiecko-polsko-czeskim trdjkacie jezykowym opartym na
tekstach niemieckiej noblistki Herty Miiller. Przemawia ona do czytelnika za pomoca
wielu kulturemow i struktur metaforycznych, nie zawsze charakterystycznych dla
jezyka niemieckiego, ktére w wyniku przekladu sitq rzeczy zmieniajq pojemnosc
semantyczna tekstu i jego konkretyzacje. Dotyczy to przede wszystkim znaczen
kontekstowych, wsrdd ktorych nalezy wyréznié te wynikajace ze wspolnych do-
$wiadczen kulturowych, a wigc gldwnie zycie w totalitaryzmie, a co za tym idzie,
deportacje (Atemschaukel), cenzura (Herztier), inwigilacja czy strach (Atemschaukel).
Sa one jednak tylko wspodlne dla autorki, czesci jej czytelnikdw prymarnych oraz
jej czytelnikéw sekundarnych (polskich i czeskich). Dla tych zachodnioniemieckich
natomiast tematyka ta wydaje si¢ odlegta i nietatwa do zrozumienia ze wzgledu na
nieznajomos¢ realiow zwigzanych z zyciem w dyktaturze (pomijajac oczywiscie
ostatnich tzw. Zeitzeugen, czyli ‘swiadkéw tamtych czaséw’). Dlatego tez jedna
z najwazniejszych motywagji istnienia tych przektadéw jest fascynacja transkul-
turowq sylwetka tworcza autorki, scisle powiazana z tematyka jej utworéw. Dla
skutecznego przektadania tekstow o takim potencjale oddzialywania miedzykul-
turowego tlumaczki musiaty sie¢ wykazac¢ kompetencjg hermeneutyczna, czyli
umiejetnoscia wlasciwego interpretowania tekstu nacechowanego kulturowo.

Potrzeba przektadu tworczosci niemieckiej autorki wynika wiec zaréwno z jej
wartosci artystycznych, ukrytych w kluczowej roli metaforyki i szczegdlnym trak-
towaniu jezyka, jak i poznawczych oraz psychologicznych. Dla spelnienia potrzeby
poznawczej, konieczne jest nadanie niewyeksponowanym elementom kultury obcej
bardziej wyrazistych oznak obcosci, gdyz wszystko to, co obce, moze by¢ interpre-
towane przez czytelnika sekundarnego jako cze$¢ wlasnego swiata. Celem ttumacza
jestjednak przekazanie nowej wiedzy wczesniej niedostepnej z powodu ograniczen
wywotanych przez odmienny obraz $wiata zawarty w jezyku i kulturze oryginatu.
Funkgja psychologiczna z kolei zwigzana jest z checiag doznania nowego rodzaju
przezycia emocjonalnego, a w przypadku Miillerowskiej literatury autofikcyjnej
prawdziwo$¢ emodji jest weryfikowalna poprzez analogie do rzeczywistych uczuc
autorki. Te emocje sa niemal wylacznie negatywne, spowodowane przez strach,
beznadziejno$¢, przemoc i niemoralnosé. W jezyku odzwierciedla je wiele metafor
opartych na antagonicznym lgczeniu wyrazow i stowoobrazéw oraz na sigganiu
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po kalkii zapozyczenia z jezykow rumunskiego, rosyjskiego i dialektu banackiego.
Przektady radza sobie z tym w rézny sposob.

Analiza w trdjkacie jezykowym pokazata, Ze rozwigzania obu ttumaczek zaleza
od odrebnych , kapsut kulturowych”?, ktérych wspoélnota ,, zachodniostowianiska”
nie jest tak oczywista, jakby sie mogto wydawac. Powodem jest odmiennos¢ powia-
zan historycznych i jezykowych. W przypadku relacji niemiecko-czeskich istotne
jest uwzglednienie silnych wplywow strukturalnych jezyka niemieckiego z okresu
odrodzenia narodowego. Nie mozna takze pomina¢ faktu dtugiego i intensywnego
transkulturowego wspdtistnienia narodu czeskiego i niemieckiego, czyli zwigkszonej
hybrydycznosci obu kultur, z powodu ktdrej uksztattowanie si¢ wykorzystywanych
w jezyku struktur myslowych byto bardziej zblizone. Umiejetnie przez ttumaczke
wykorzystana bliskosc¢ jezykowych obrazow swiata miedzy jezykiem czeskim i nie-
mieckim przyczynily sie wiec do osiagniecia znacznej rownoznacznosci. Zawsze
tam, gdzie przeszkody natury strukturalnej wydaja si¢ najwieksze, obraz swiata
oryginatu ulega rozszerzeniu i tekst sekundarny stanowi rowniez wzbogacenie
wobec oryginalu poprzez ujawnienie dotad nieodkrytych znaczen.

Przektad na jezyk polski jest natomiast utrudniony przez brak ekwiwalencji na
poziomie obrazowania konwencjonalnego, co jest spowodowane miedzy innymi
tym, ze relacje niemiecko-polskie w aspekcie jezykowym nie byty silne, dlatego
takze w analizowanych przekltadach mozna zaobserwowac czestsza potrzebe udo-
mawiania, uzywania zapozyczen i kalk. Dla ich uniknigcia jezyk musi potencjalnie
posiadac¢ odpowiednie struktury, ktore pozwalaja na zaistnienie obcego zwrotu, tak
jak na przyktad porownywalng idiomatycznos¢ ztozen czy podobne stowoobrazy,
miedzy innymi w zwiazkach frazeologicznych. Wazne sa tu takze doswiadczenie
i kompetencje samego tlumacza, dzieki ktérym moze on zachowywac oryginalne
sfowoobrazy nawet wtedy, kiedy jezyk pozornie nie dysponuje odpowiednimi
$rodkami wyrazu. Czyni tak wlasnie czeska ttumaczka, odwolujac si¢ do rzad-
kiego uzycia jezyka badz do jezyka ludowego (na przyktad w przypadku licznych
nazw z dziedziny fauny i flory) albo tworzac wyrazy dwucztonowe (chocby sam
tytut powiesci Srdce bestie albo lopata srdcovka; dla pordwnania Sercqtko i serdeczna
topata) w przypadku gdy niemozliwe jest uzycie tej samej kategorii jezykowej co
w oryginale (Herztier, Herzschaufel).

Tego typu kompetencje s najbardziej potrzebne w przypadku zerowej hetero-
nimii, z ktéra w wiekszym stopniu mamy do czynienia po stronie przektadu pol-
skiego. Najwyrazniej to wida¢ w przypadku wyrazow ztozonych, ktére czesto maja
takze charakter neologiczny, jak na przyktad Mundhimmel z Herztier. Podczas gdy
,ustne niebo” jest kalka, ktora czytelnikowi przekladu nie pozwala na odczytanie

1 Okreslenie Bozeny Tokarz (wyklady z Teorii literatury). Por. B. Tokarz: Gombrowicz
w Stowenii: ramy interpretacyjne czasu i przestrzeni kulturowej. , Przektady Literatur Stowian-
skich” 3/1, 2012, s. 237.



Zakonczenie 191

sprzecznosci miedzy mistycznym (bardziej idiomatycznym) ,,niebosklonem” a od-
raza wobec funkcjonariusza wynikajaca z kontekstu, czeski przekiad ,nebeska
klenba” zachowuje te zaleznosci, gdyz siega po leksyke rzadka i osiaga tym samym
pozadany dysonans. Rozwiazanie w przypadku zerowego heteronimu ma zawsze
albo tendencje do uogolnienia, albo do uszczegdétowienia. Trzeba bowiem albo przejs¢
na wyzszy poziom ogoélnosci, albo dodac¢ informacje, a wigc dokona¢ amplifikacji
semantycznej. Dziatanie uogolniajace moze pomoc ttumaczowi w zachowaniu
oryginalnego stowoobrazu, tak jak w przypadku analizowanego uniwerbizmu
bokovka, stosowanego przez czeska tlumaczke jako rozwigzanie translatorskie dla
oryginalnego zestawienia Nebenbeimann/Nebenbeifrau. Polski przektad natomiast
poprzez zbytnie uszczegdtowienie traci ten wyjsciowy stowoobraz, gdyz nie zostat
on zawarty w zadnym spojnym wyrazie (,,taka na boku”).

Nieprzektadalny moze réwniez by¢ czasownik, jesli wykorzystywany jest
jego potencjat metaforotworczy, albo charakterystyka uzywanych w danym je-
zyku czaséw. Dobry ttumacz musi to uwzglednia¢ w przekltadzie, gdyz sens jest
nieraz wazniejszy od znaczenia. Znaczenie potencjatu metaforotworczego staje
si¢ widoczne w przypadku jednej z metafor stanowiacych leitmotiv powiesci
Herztier, a mianowicie Friedhdfe machen. Czeska ttumaczka stusznie zdecydowata
sie na uzycie czasownika plodit, a nie délat, aby zachowac naturalnos¢ powstajacych
z nim kolokacji.

Teze o dwoch kapsutach kulturowych moze nam unaocznié¢ charakterystyczny
dla jezykow (zachodnio-)stowianiskich aspekt czasownika, ktérym ttumaczki musza
operowac, chcac réznicowac niemiecki Perfekt i Imperfekt. Semantyka kategorii
aspektowosci rozni sie bowiem nieco w obu jezykach. Podczas gdy w jezyku
polskim aspekt jest Scislej zwigzany z czasem gramatycznym, przez co zazwyczaj
niedokonano$¢ oznacza terazniejszos¢, a dokonanosc przesztose, a takze przysziosé,
w jezyku czeskim aspekt dokonany moze réwniez wystepowac w znaczeniu czasu
terazniejszego, nadajac wypowiedzi w takich przypadkach wigkszej dynamiki i niu-
ansow semantycznych. Skoro jedna ze strategii metaforyzacji wypowiedzi przez
Herte Miiller jest wlasnie sprzeczno$¢ miedzy czasem gramatycznym i logicznym,
aktualizacja tego srodka stylistycznego w przektadzie ma duze znaczenie. Imper-
fekt moze bowiem sugerowac, ze dany fragment nalezy traktowac bardziej jako
anegdote, a nagla zmiana na Perfekt bedzie elementem zaskoczenia dla czytelnika
prymarnego. Jezyk czeski ze wzgledu na wigksze zréznicowanie uzycia kategorii
aspektu bedzie wiec zawsze blizszy oryginatu.

Na koniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o jednym zjawisku charakteryzujacym
niemiecko-polsko-czeski trojkat jezykowy, a mianowicie o czasie, w ktorym pierwsze
teksty Herty Miiller ukazaty si¢ w przekladzie oraz ich liczbie. Dane z tym zwigzane
pokazuja, ze trudno$ci zwigzane z publikowaniem jej utworédw w Polsce i Czechach
byly zupetnie odmienne. Waznym czynnikiem sa uwarunkowania historyczne od-
powiedzialne za zapotrzebowanie w kulturze przyjmujacej. Opdznienie czeskich
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przektadéw moze przy tym wynikac z dtugo trwajacego braku rodzimej literatury
rozrachunkowej, w ktdrej autorzy rozliczaliby sie z trudng przeszioscia, niepokojac
czy nawet prowokujac swojego czytelnika. Istotnym czynnikiem byt jednak row-
niez brak odpowiedniego posrednika miedzykulturowego, ttumacza. Dopiero za
sprawa Radki Denemarkovej, bedacej tak wilasciwie pisarka, ukazaty sie pierwsze
przeklady. Pokazuje to, jak wielka bariere stanowity teksty niemieckiej autorki, nie
wyobrazano sobie bowiem, ze mdgtby je przettumaczy¢ w odpowiedni sposob ktos
bez wystarczajacego doswiadczenia kulturowego. Dla Polakéw natomiast kultura
i tym samym rowniez literatura niemiecka ma poréwnywalnie wazniejszy status,
dlatego pierwsze przeklady tekstow Herty Miiller pojawily sie¢ nawet diugo przed
przyznaniem jej literackiej Nagrody Nobla. Poza tym, literatura rozrachunkowa
dotyczaca przesztosci komunistycznej ukazywata si¢ juz nawet w pierwszej fazie
odwilzy w latach 50.
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Streszczenie

Niniejsza monografia poswiecona jest przekladowi literackiemu w tréjkacie jezykowym,
w ktérym uczestnicza jezyk germanski (niemiecki) oraz dwa typologicznie i kulturowo
spokrewnione jezyki zachodniostowianskie (polski i czeski). Analiza ttumaczen powie-
$ci Herty Miiller Herztier i Atemschaukel na jezyk czeski i polski stanowi przyczynek do
opisu przektadalnosci w perspektywie trojkata jezykowego, w ktorym kazdy z jezykow
uwiklany jest w odmienne czynniki rozumienia tworzonych w nich tekstow, co rzutuje
na konceptualizacje sensu oryginalnego utworu literackiego. Jednak im konceptualiza-
cja swiata w tekscie jest bardziej skomplikowana (tzn. autor korzysta z wielu trajektorii
skojarzeniowych), tym wigksze sg trudnosci ttumaczeniowe. Taki przypadek stanowi
twoérczos¢ niemieckiej noblistki. Doznawana i konceptualizowana przez niag w tekstach
literackich transkulturowos¢ wptywa w efekcie na przektady. Jako cztonkini niemieckiej
mniejszosci Szwabdw Banackich taczy ona w swojej tworczosci niemiecka kulture jezyka
ojczystego (niemiecki) z kultura regionalng dziecinstwa (banacka) i kulturg wiekszosci
(rumunska). Wielojezycznos¢ i transkulturowo$¢ niemieckiej autorki otwierajg nowe
obszary percepcji rzeczywistosci i Swiadomosci, dzieki czemu jej tworczosc zyskuje
znacznie na warto$ci poznawczej, zwlaszcza dla czytelnika sekundarnego. Jezyk jest
bowiem nie tylko narzedziem, ale przede wszystkim odbiciem proceséw poznawczych,
ktérych podstawa sa schematy wyobrazeniowe wypracowane przez przedstawicieli danej
kultury. W schematach tych, powstatych na podstawie tworzonych w umysle kategorii,
obowiazuje zwiagzek formy i znaczenia. Odgrywa to istotng role w przektadzie, gdyz
tlumacz musi w nim uwzglednia¢ fakt, ze zmiana kategorii jezykowej niesie rowniez
zmiang znaczenia. Dlatego jezyk jest traktowany catosciowo z uwzglednieniem w réwnym
stopniu wszystkich jego struktur jezyka. Poznanie jest $cisle powigzane z kategoryzacja,
zadanie tlumacza polega kazdorazowo na korzystaniu w jezyku docelowym z wyrazéw
znajdujacych sie w mozliwie analogicznym miejscu wzgledem nadrzednej kategorii. Nie
chodzi wiec o znalezienie idealnego ttumaczenia, ale o zrozumienie proceséw rzadzacych
przektadem miedzykulturowym, ktére zbiegaja si¢ z ludzkim poznaniem.

W planie wyrazenia znakami transkulturowej specyfiki twdrczosci niemieckiej
autorki sa slowa i wyrazenia nacechowane kulturowo, nalezace do najbardziej specy-
ficznych i réwnocze$nie najtrudniejszych w ttumaczeniu elementéw tekstu literackiego.
Transkulturowy charakter ma takze wplyw jezykdw trzecich, takich jak jezyk rumunski,
rosyjski, wegierski czy dialekt banacki, widoczny w wielu zapozyczeniach i celowych
kalkach pochodzacych z tychze jezykéw. Charakterystyczna dla stylu i jezyka niemieckiej
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noblistki jest ponadto bliskos¢ do jezyka méwionego, poetycka szorstkos¢ oraz codzienna
i niecodzienna jednoczes$nie metaforycznos¢. Herta Miiller uzywa bowiem codziennych
stow i wyrazen w niecodziennych kontekstach, ktére je w ten sposoéb metaforyzuje. Jest
to widoczne w wielu neologicznych ztozeniach, charakteryzujacych sie okazyjnoscia
i nieokreslonos$cia. Materiatem egzemplifikacyjnym sa powiesci Herztier i Atemschaukel
oraz ich przektady na jezyki polski i czeski.

Cechy strukturalne obu jezykdéw sprawiaja, ze ttumaczki musiaty siegna¢ do od-
miennych $srodkéw jezykowych w celu radzenia sobie z trudnosciami wynikajacymi ze
$wiadomego wykorzystywania przez autorke niemieckich stowoobrazow. Zwtaszcza
jezyk czeski — m.in. ze wzgleddw historyczno-jezykowych — wykazuje znaczne podobien-
stwo do struktur wlasciwych jezykowi niemieckiemu, co pozwala ttumaczce na wigksza
zgodnos¢ tych stowoobrazéw. Podobienstwo to, polegajace w duzej mierze na obecno-
$ci wielu niemieckich kalk w obrebie frazeologii i gramatyki (np. wspodlna rekcja wielu
czasownikow i rzeczownikow), stanowi w jezyku polskim natomiast ceche odroézniajaca
go w istotny sposdb od jezyka niemieckiego (np. rekcja czasownikéw i rzeczownikéow
rézni si¢ znaczgco).

Paradoksalnie mozna zauwazy¢, ze zjawiska kultury oryginatu istnieja w swiado-
mosci kulturowej odbiorcy sekundarnego nawet w wiekszym stopniu niz u odbiorcy
prymarnego. Podczas gdy odbiorcom niemieckojezycznym (z tzw. Zachodu) tematyka
tworczosci Herty Miiller z pewnoscig wydaje sie odlegta i nietatwa do zrozumienia, dla
odbiorcéw sekundarnych, majacych podobne doswiadczenia kulturowe (wspdlne dla
krajow ,,Demokracji Ludowej” podporzadkowanych Zwigzkowi Radzieckiemu), moze
by¢ ona przystepniejsza. Jest to zwigzane z doswiadczeniami kulturowymi wynikajacymi
z zycia w minionych dyktaturach autorytarnych (np. inwigilacja, strach), co sprawia, ze
przektad moze sie okazac bardziej zrozumiaty dla jego odbiorcow niz oryginat.

W przekladzie Herztier i Atemschaukel na jezyki polski i czeski czytelnik sekundarny
w réznym stopniu odnajduje niepowtarzalne przezycie estetyczne, jakie daje artyzm
oryginatu uzyskany w znacznej mierze dzieki niezwyklej metaforyce i osobliwemu spo-
sobowi korzystania z zasobow wlasnego jezyka przez Herte Miiller. Potrzeba estetyczna
nie zostaje jednak zaspokojona, jezeli ttumacz — tak jak w przypadku przektadu polskiego —
rezygnuje z gier stownych albo pomija istotne dla kontekstu stowoobrazy. Jako przyktad
moglby tu nawet postuzy¢ sam tytut, ktéry w polskiej wersji (Sercgtko) powoduje zupetnie
inne przezycie estetyczne niz w oryginale, gdzie zlozenie Herztier sktada sie z dwdch
antagonicznych pojec. Czeski przeklad Srdce bestie jest natomiast bardziej zblizony, gdyz
podobnie jak oryginal, sprawia wrazenie szorstkosci, wywotanej przez zwykte dwuczto-
nowe zestawienie dwdch sprzecznych pod wzgledem koncepcyjnym ze soba wyrazow.

W niniejszej pracy omoéwione zostaty rowniez sytuacje catkowitego braku bezposred-
nich réwnowaznikéw znaczeniowych oryginatu, czyli tzw. zerowych heteroniméw. Ich
obecnos$¢ wynika przede wszystkim z braku tych samych stowoobrazéw, co w oryginale.
W szczegolny sposob jest to widoczne w przypadku ztozen, a wiec struktur w duzej mie-
rze nienaturalnych dla jezykéw stowianskich. Sa jednak sposoby, dzieki ktérym wartos¢
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poznawcza nie ulega zmniejszeniu. Mianowicie uogdlnienie albo uszczegétowienie
znaczenia wynikajace z wigcej niz jednego nosnika, przy czym to ostatnie powoduje, ze
wypowiedz zyskuje dodatkowe znaczenie, wzbogacajac poniekad réwniez oryginat. Po-
nadto mozna siegac po leksyke rzadka, potoczng lub ludowa —jak to czyni w wiekszym
stopniu ttumaczka czeska. Zerowa heteronimia odnosi si¢ rowniez do czasownika. Jako
ze w badanym tréjkacie jezykowym czasownik tylko w jezyku niemieckim ma $cisle
okreslong pozycje w zdaniu, zaburzenie tego porzadku —jak w przypadku Herty Miiller -
idzie w parze z brakiem bezposredniego rownowaznika znaczeniowego w przektadzie.
Wymagane jest wiec od ttumaczek na jezyki polski i czeski uzycie innych srodkow wy-
razow dla uzyskania analogicznego efektu potocznosci.

W koncu omawiana jest rola samych ttumaczek i kultur przyjmujacych teksty Herty
Miiller. Wskazywane sa powody, dla ktérych liczba przettumaczonych utworéw niemiec-
kiej autorki oraz czas ich publikacji w jednym i drugim jezyku sa tak rézne. Jeden z naj-
wazniejszych czynnikéw stanowia uwarunkowania historyczne powodujace / tworzace
zapotrzebowanie w kulturze przyjmujacej. Opdznienie czeskich przektadéw w stosunku do
polskich jest miedzy innymi zwigzane z dlugo trwajacym brakiem rozrachunku z trudna
przeszioscia w literaturze i zZyciu publicznym. Powodu czasowej i ilosciowej przewagi
polskich przektadéw mozna upatrywac ponadto w réznicach mentalnosciowych.

Na szczego6lng uwage zastuguje rola czeskiej ttumaczki, ktéra wtasciwie jest pisarka.
Wie ona, jakie s potrzeby kultury przyjmujacej miedzy innymi dlatego, ze sama tworzy
literature wpisang w te kulture. Z Herta Miiller 1aczy ja to, Ze jest napietnowana jako
Nestbeschmutzerin (‘kalajaca wlasne gniazdo’) i porusza niewygodne kwestie w sposob
bezkompromisowy. Polska ttumaczka wigkszosci utworéw Herty Miiller, Katarzyna
Leszczynska, miata natomiast te przewage, ze literatura rozrachunkowa, a wiec utwory,
ktore ,niepokoja, méwia cos waznego, prowokuja i majg potencjat polityczny”, ukazy-
waly sie juz znacznie wczesniej, dzigki czemu miata do dyspozycji pewne wzorce do
nasladowania. Czytajac polskie przeklady (szczegdlnie Sercqtko), paradoksem wydaje sig,
ze thumaczki rzadko siegaly zaréwno po polska literature obozowsg, jak i po jej przektady
na jezyk niemiecki. Stanowi to jednak temat wymagajacy odrebnego omoéwienia.

Przeprowadzone analizy przektadu w tréjkacie jezykowym wskazuja, ze o wiekszym
zblizeniu semantycznym i funkcjonalnym ttumaczenia do oryginalu nie decyduje spo-
tkanie w nim blizszych lub dalszych sobie systemow jezykowych, lecz ich uzycie w celu
konceptualizacji doswiadczenia, a wiec podobienstwo loséw historycznych, kultury (tez
dnia codziennego), wiedzy, przypuszczalnych oczekiwan odbiorcéw sekundarnych oraz
indywidualnej wrazliwosci ttumaczek. Tylko woéwczas empatia i pragmatyka moga dac
rezultat w postaci poczytnosci oryginalu w kulturze docelowe;.






Shrnuti

Tato prace se vénuje literarnimu prekladu v jazykovém trojuhelniku, jehoz ucastniky
jsou germansky (némcina) a dva typologicky a kulturné spfiznéné zapadoslovanské jazyky
(polstina a Cestina). Analyza prekladti romanti Herty Miillerové Herztier a Atemschaukel do
cestiny a polstiny slouzi jako prispévek k popisu prelozitelnosti v jazykovém trojahelniku,
v némz kazdy jazyk obsahuje odlisné faktory chapani novych textti, coz zase ovliviuje
konceptualizaci originalnfho smyslu literarniho dila. Cim je konceptualizace svéta v textu
sekundarniho textu. Dokonaly ptiklad ukazujici tyto zavislosti je tvorba némecké nositelky
Nobelovy ceny. Zaziva a konceptualizuje svoji transkulturalitu, coz ovliviiuje pfeklady. Ja-
koZto ¢lenka némecké mensiny banatskych Svabt spojuje ve své tvorbé kulturu matefstiny
(némeckou) s regionalni kulturou svého détstvi (banatskou) a vétsinovou kulturou (rumun-
skou). Mnohojazy¢nost a transkulturalita némecké spisovatelky oteviraji nové oblasti vnimani
skutecnosti a vlastniho svédomi, ¢imz jeji tvorba nabyva na poznavaci hodnoté, obzvlast
pro sekundarniho ctenare. Jazyk totiz neni jen piistroj, ale pfedevsim odraz poznavacich
procest, jejichz zakladem jsou mentalni schémata tvorena ticastniky dané kultury. V téchto
schématech, vzniklych tvofenim kategorii, plati souvislost mezi formou a vyznamem. Odrazi
se to v prekladu, kde prekladatel musi zohlednovat skutecnost, Ze zména na tirovni jazykové
kategorie ma za ndsledek i zménu vyznamu. Pfesné proto se chape jazyk holisticky, tj. vSechny
jeho struktury ve stejné mife. Poznavani je tizce spojeno s kategorizaci a prekladateltiv tikol
je pokazdé vyuzivat v cilovém jazyce vyrazii nachazejicich se v co nejpodobnéjsim misté
vzhledem k nadfazené kategorii. Neni tedy cilem najit idealni preklad, ale pochopit procesy,
jakymi prochazi mezikulturni preklad, coz se shoduje s lidskym poznavanim.

Na trovni vyjadfovani jsou pfiznaky transkulturni zvlastnosti tvorby némecké spisova-
telky kulturné podminéna slova a vyrazy, které patfi k nejspecifi¢téjsim a zaroven nejslozitéji
prelozitelnym prvkiim literarniho textu. Transkulturni je také vliv tfetich jazyk, jako napf.
rumunstiny, rustiny, madarstiny ¢i banatského dialektu. Je viditelny v mnoha vyptjckach
a zamérnych kalcich z téchto jazykt. Spisovatel¢in styl a jazyk se nadto vyznacuje blizkosti
k mluvenému jazyku, poetickou drsnosti, jakoz i obvyklou a zaroven neobvyklou meta-
fori¢nosti. Herta Miillerova vyuziva totiz obvyklych slov v neobvyklych kontextech, ¢imz
je metaforizuje. Je to patrné v mnoha neologickych sloZeninach, vynikajicich pfileZitostnou
a neurcitou povahou. Exemplifikacni material jsou romany Herztier a Atemschaukel a jejich
preklady do polstiny a cestiny.
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Strukturalni predpoklady obou jazyku zptisobuji, Ze prekladatelky musely sahnout po
odlisnych jazykovych prosttedcich, aby si poradily se potizemi vyplyvajicimi ze zdmérného
spisovatel¢ina vyuZivani némeckych ,slovoobrazii”. Cestina — mimo jiné z historicko-jazy-
kovych diivodti — vykazuje zvlastni podobnost k némeckym jazykovym strukturam, coz
usnadnuje prekladatelce dosazeni shody téchto slovoobrazti. Avsak tato podobnost, spocivajici
do znacné miry v pfitomnosti mnoha némeckych kalkit v oblasti frazeologie a gramatiky
(napf. shodna slovesna vazba mnoha sloves a substantiv), je néco, co na druhou stranu
vyrazné odliSuje polstinu od némdiny (zminéna vazba nema pfilis mnoho spole¢nych rysi).

Paradoxné si Ize vS§imnout, Ze kulturni jevy originalu jsou dokonce pfitomnéjsi v mysli
sekundarniho ¢tenare nez toho primarniho. Zatimco se otazky, jimz se vénuje Herta Miillerova,
zdaji tématicky vzdalené a castecné nesrozumitelné pro némeckojazycné ¢tenare (zvlast pro
ty z tzv. Zapadu), pro sekundarni ctenare s podobnymi kulturnimi zkusenostmi (coz plati
pro obyvatele vSech zemi byvalych lidovych demokracii podfizenych Sovétskému svazu)
jsou pristupnéjsi. Je to spojeno s kulturnimi zkuSenostmi vyplyvajicimi ze Zivota v minulych
socialistickych diktaturach (napi. statem fizené sledovani, strach), ¢imz se preklad muze
jevit srozumitelnéjsi pro jeho prijemce nez original.

V prekladech Herztier a Atemschaukel do polstiny a cestiny je sekundarni ¢tendr v rizné
mife vystaven neopakovatelnym estetickym zazitkéim, evokovanym uméleckosti originalu,
jiz Herta Miillerova dosahuje hlavné diky neobvyklé metaforice a svéraznému pristupu
k jazyku. Estetickd potfeba vSak neni uspokojena, vzda-li se piekladatel — jako je tomu
u polského prekladu — slovnich hfi¢ek nebo vynecha-li kontextové vyznamné slovoobrazy.
Jakozto priklad mtze slouzit dokonce i titul, ktery v polské verzi (Sercgtko) vyvolava cel-
kem opacny esteticky zazitek nez v originalu, v némz se slozenina Herztier sklada z dvou
protikladnych pojmu. Cesky preklad Srdce bestie je oproti tomu blizi originélu, jelikoz
opravnéné zptisobuje dojem drsnosti, vyvolané naprostou dvouclennou juxtapozici dvou
koncepcné protikladnych vyrazi.

Tato prace se zabyva rovnéz situacemi, v nichz chybi pfimy vyznamovy ekvivalent ori-
ginalu, tedy tzv. nulovymi heteronymy. Vznikaji pfedevsim kvli odlisnosti slovoobrazt
v originalu a textu druhotném. Je to napadné zvlast v piipadé slozenin, tedy struktur méné
pfirozenych pro slovanskeé jazyky. Existuji vSak zptisoby, jejichz nasledkem poznavaci hod-
nota netrpi, tj. v situaci, kdy prekladatel zobecni nebo zpodrobni vyznam vyplyvajici z vice
nez jednoho nositele, pficemz zpodrobnénim ponékud obohacuje také original. Pfekladatel
muize rovnéz sahnout po fidkych, hovorovych nebo lidovych lexikalnich jednotkach — coz
do vétsi miry déla ceska prekladatelka. Dalsi pripad nulového heteronymu se vztahuje
ke slovesu. Jelikoz v zkoumaném jazykovém trojihelniku jen v néméiné sloveso je pfifazeno
stalému mistu ve vété, naruseni tohoto poradku —jak u Herty Miillerové — ma za nasledek
nulovou vyznamovou ekvivalenci v pfekladu. Proto musi polska a ceska prekladatelka
vyuzivat jinych vyjadfovacich prostfedki za ti¢elem dosdhnout téhoz efektu hovorovosti.

Dale je analyze podrobena tlloha samotnych piekladatelek a jednotlivych kultur pii-
jimacich texty Miillerové. Hledaji se dtivody, pro¢ se mnozstvi prelozenych dél némecké
spisovatelky a doba jejich publikace tolik lisi jazyk od jazyka. Jako jeden z nejdtilezitéjsich
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faktorti se poukazuje na historické okolnosti, odpovédné za potteby pfijimaci kultury. Opoz-
déni ceskych prekladii ve srovnani s polskymi je mimo jiné spojeno s chybéjici kulturou
vyrovnavani se s minulosti v literatufe a vefejném Zivoté. Dalsi divod je nadto spatiovan
v rozdilu mentality.

Pozoruhodna je tloha ceské prekladatelky, ktera je vlastné spisovatelka. Vi, jaké jsou
potfeby pfijimaci kultury a diky tomu, Ze sama tvofi literaturu pfipsanou prave téze kultute.
S Hertou Miillerovou ji spojuje to, Ze je oznacena za Nestbeschmutzerin (‘zradkyné vlastniho
hnizda’) a diskutuje nepohodIné otazky nekompromisnim zptisobem. Polska prekladatelka
vétsiny dél Miillerové, Katarzyna Leszczyniska, méla zase tu vyhodu, ze literatura vyrovnani
se s minulosti, tedy texty, které znepokojuji, vypovidaji néco dalezitého, provokuji a maji
politicky potencial, byly publikovany uz dfive, tedy méla k dispozici referencni modely. Po
precteni nékterych polskych prekladti (zvlast Sercqtko) se zda, ze prekladatelky nesahaly
Casto po polské ,taborové literatufe” a jejich pfekladech do némciny, je to vSak téma na
zvlastni diskusi.

Provedené analyzy piekladu v jazykovém trojuhelniku nasvédcuji tomu, Ze rozhodujici
pro sémantickou a funkcionalni blizkost pfekladu a originalu neni vétsi nebo mensi shoda
jazykovych systémt, ale jejich pouziti za ticelem konceptualizovat zkusenost, tedy podob-
nost historickych osudd, kultury (i té vsedni), znalosti, pfipustna oc¢ekavani sekundarnich
¢tenaft a individualni prekladatelciny citlivosti. Jenom tak mohou empatie a pragmatika
vést k vétsi popularité originalu v cilové kultufte.






Zusammenfassung

Diese Arbeit widmet sich der literarischen Ubersetzung im Sprachdreieck, bestehend
aus einer germanischen Sprache (Deutsch) und zwei typologisch und kulturell verwandten
westslawischen Sprachen (Polnisch und Tschechisch). Die Analyse der Ubersetzungen der
Romane von Herta Miiller Herztier und Atemschaukel ins Tschechische und Polnische stellt
einen Beitrag zur Beschreibung der Ubersetzbarkeit aus der Perspektive eines Sprachdreiecks
dar, in dem jede Sprache in unterschiedliche Verstandnisfaktoren der in ihnen geschaffe-
nen Texte verwickelt ist. Dadurch wird die Konzeptualisierung des Sinns im Original erst
deutlich. Je komplizierter die Konzeptualisierung der Welt in einem Text ist (d.h. je mehr
assoziative Trajektorien der Autor verwendet), desto grofer sind die Ubersetzungsprobleme.
Dies ist der Fall im Werk der deutschen Literaturnobelpreistragerin. Die Transkulturalitét,
die sie in literarischen Texten lebt und konzeptualisiert, wirkt sich auf die Ubersetzungen
aus. Als Banater Schwiébin verbindet sie in ihrem Werk die (deutsche) Kultur ihrer Mutter-
sprache mit der regionalen (Banater) Kultur ihrer Kindheit und der (rumanischen) Kultur
der Mehrheit. Thre Mehrsprachigkeit und Transkulturalitdt erdffnet neue Bereiche der
Wahrnehmung von Realitdt und Bewusstsein, wodurch ihr Schaffen vor allem fiir den Se-
kundérrezipienten einen erheblichen kognitiven Mehrwert darstellt. Sprache ist nicht nur
ein Werkzeug, sondern auch die Reflexion kognitiver Prozesse, die auf mentalen Schemata
basieren, die aus den Erfahrungen der Nutzern einer bestimmten Kultur hervorgehen. In
diesen Schemata, die auf der Grundlage von im Kopf erstellten Kategorien entstehen, besteht
ein Zusammenhang zwischen Form und Bedeutung. Dies ist beim Ubersetzen sehr wichtig,
denn der Ubersetzer muss beriicksichtigen, dass eine Anderung der Sprachkategorie auch
eine Anderung der Bedeutung mit sich bringt. Daher muss die Sprache als Ganzes betrachtet
bzw. alle Strukturen der Sprache gleichermafien beriicksichtigt werden. Die Kognition ist
eng mit der Kategorisierung verbunden; die Aufgabe des Ubersetzers besteht ein jedes Mal
darin, Worter in der Zielsprache zu verwenden, die der iibergeordneten Kategorie in der
Zielsprache so dhnlich wie moglich sind. Es geht nicht darum, die perfekte Ubersetzung zu
finden, sondern darum, die Prozesse interkulturellen Ubersetzens nachzuvollziehen, die
mit der menschlichen Kognition einhergehen.

Auf der Ausdrucksebene sind kulturell gepragte Worte und Ausdriicke, also die am
schwierigsten zu iibersetzenden Elemente eines literarischen Textes, Anzeichen fiir die
transkulturelle Besonderheit des Werkes der deutschen Autorin. Dazu gehoren auch Lehn-
pragungen und gezielte Lehnworter aus Drittsprachen, wie dem Rumaénischen, Russischen,
Ungarischen und dem Banater Dialekt. Charakteristisch fiir Stil und Sprache von Herta
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Miiller ist ihre Nahe zur gesprochenen Sprache, ihre poetische Harte und ihre gewo6hnliche
und ungewohnliche Metaphorik zugleich. Sie verwendet alltédgliche Worter und Ausdrii-
cke in ungewohnlichen Kontexten, um sie so zu metaphorisieren. Dies zeigt sich in vielen
neologischen Komposita, die hdufig Okkasionalismen oder Augenblicksbildungen sind
und sich daher durch eine gewisse Unbestimmtheit auszeichnen. Die Romane Herztier und
Atemschaukel und ihre Ubersetzungen ins Polnische und Tschechische bilden dabei das An-
schauungsmaterial.

Die strukturellen Voraussetzungen beider Sprachen fiihren dazu, dass die Ubersetze-
rinnen unterschiedliche sprachliche Mittel verwenden mussten, um die Schwierigkeiten zu
bewdltigen, die sich aus dem bewussten Gebrauch deutscher Wortbilder durch die Autorin
ergeben. Das Tschechische ist insbesondere aus historischen und sprachlichen Griinden
den deutschen Strukturen sehr dhnlich, was es der Ubersetzerin ermoglicht, die originalen
Wortbilder zu bewahren. Diese Ahnlichkeit, die weitgehend auf dem Vorhandensein vieler
deutscher Lehnpragungen in Phraseologie und Grammatik beruht (z.B. gemeinsame Va-
lenz vieler Verben und Substantive), ist ein Merkmal, das wiederum das Polnische deutlich
vom Deutschen unterscheidet (die Valenz von Verben und Substantiven unterscheidet sich
deutlich haufiger).

Paradoxerweise lasst sich beobachten, dass die Phanomene der Originalkultur im
Kulturbewusstsein des Sekundérrezipienten in grolerem MafSe vorhanden sind als beim
Primarrezipienten. Wahrend die in Herta Miillers Werken angesprochenen Themen fiir
das deutschsprachige (aus Westdeutschland stammende) Publikum schwer verstandlich
erscheinen, scheinen sie fiir das sekundéare Publikum mit dhnlichen kulturellen Erfahrungen
(gepragt durch das Leben in einem der Sowjetunion untergeordneten volksdemokratischen
Land) besser zuganglich. Dabei handelt es sich um Phanomene, wie die allgegenwartige
Angst, die Folgen des Lebens in einem Uberwachungsstaat oder Produktmangel. Dies macht
die Ubersetzung fiir ihre Empfanger verstandlicher als das Original.

Die Ubersetzungen von Herztier und Atemschaukel ins Polnische und Tschechische sind
fiir den Sekundaérrezipientebn in unterschiedlichem Mafie eine einzigartige dsthetische
Erfahrung, die durch vor allem durch ungewdhnliche Metaphorik und die eigentiimliche
Herangehensweise Herta Miillers an die Sprache hervorgerufen wird. Das dsthetische Be-
diirfnis wird jedoch nicht befriedigt, wenn der Ubersetzer — wie bei der polnischen Uber-
setzung — auf Wortspiele verzichtet oder Wortbilder auslasst, die fiir den Kontext wichtig
sind. Als Beispiel konnte sogar der Titel eines der Romane selbst dienen, denn er erzeugt
in der polnischen Version (Sercqtko) eine ganz andere asthetische Erfahrung als im Original,
wo das Kompositum Herztier aus zwei gegensétzlichen Begriffen besteht. Die tschechische
Ubersetzung Srdce Bestie geht dagegen in die richtige Richtung, da sie, wie das Original, einen
Eindruck von Rauheit vermittelt, der durch eine einfache zweigliedrige Gegeniiberstellung
zweier konzeptionell widerspriichlicher Worte entsteht.

Diese Arbeit behandelt auch Situationen, in denen eine genaue semantische Entsprechung
des Originals fehlt, d.h. sogenannte Nullheteronyme. Ihre Présenz ist in erster Linie auf das
Fehlen der gleichen Wortbilder wie im Original zuriickzufiihren. Dies zeigt sich besonders
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deutlich bei Komposita, d.h. Strukturen, die fiir slawische Sprachen weitgehend unnatiir-
lich sind. Es gibt jedoch Wege, auf denen der kognitive Wert nicht reduziert wird, namlich
wenn der Ubersetzer die Bedeutung von mehr als einem Medium verallgemeinert oder
spezifiziert, wobei Letzteres das Original bis zu einem gewissen Grad semantisch erweitert
und somit bereichert. Auferdem kann der Ubersetzer von seltenem, umgangssprachlichem
oder volkstiimlichem Wortschatz Gebrauch machen — wie es vor allem die tschechische
Ubersetzerin tut. Da das Verb im behandelten Sprachdreieck nur im Deutschen eine streng
geregelte Position im Satz einnimmt, verursacht ein Eingriff in diese Ordnung das Fehlen
einer genauen semantischen Entsprechung in der Ubersetzung. Daher ist es erforderlich,
dass polnische und tschechische Ubersetzer andere Ausdrucksmittel verwenden, um den
gleichen umgangssprachlichen Effekt zu erzielen.

Schlielich wird die Rolle der Ubersetzerinnen selbst und der Zielkulturen diskutiert.
Gesucht wird nach Griinden, warum die Anzahl der tibersetzten Werke Herta Miillers und
der Zeitpunkt ihrer Veréffentlichung in der einen und anderen Sprache so unterschiedlich
sind. Einer der wichtigsten Faktoren sind die historischen Bedingungen, die fiir das Be-
diirfnis nach derartiger Literatur in der Zielkultur verantwortlich sind. Die Verzégerung
der tschechischen Ubersetzungen im Vergleich zu den polnischen ist unter anderem auf die
lange fehlende Abrechnungskultur mit schwierigen Themen aus der Vergangenheit in Lite-
ratur und 6ffentlichem Leben zuriickzufiihren. Der Grund fiir die zeitliche und quantitative
Uberlegenheit der polnischen Ubersetzungen kann auch in mentalen Unterschieden liegen.

Einzigartig ist insbesondere die Rolle der tschechischen Ubersetzerin, die eigentlich
Schriftstellerin ist. Sie kennt die Bediirfnisse der Zielkultur unter anderem, weil sie selbst
Literatur schafft, die in dieser Kultur verankert ist. Mit Herta Miiller verbindet sie die Tat-
sache, dass sie auch als Nestbeschmutzerin stigmatisiert wird und kompromisslos unbe-
queme Themen anspricht. Die polnische Ubersetzerin der meisten Werke von Herta Miiller,
Katarzyna Leszczyniska, hatte den Vorteil, dass Lagerliteratur, also Werke, die , verstoren,
etwas Wichtiges sagen, provozieren und politisches Potenzial haben”, bereits viel frither
verdffentlicht wurden, wodurch ihr bestimmte Modelle zur Verfiigung standen. Liest man
die polnischen Ubersetzungen (insbesondere Sercgtko), scheint es paradoxerweise, dass sich
die Ubersetzerinnen nicht oft auf die polnische Lagerliteratur sowie auf ihre Ubersetzungen
ins Deutsche bezogen haben, dies ist jedoch ein Thema fiir eine separate Dissertation.

Die Analysen der Ubersetzungen im Sprachdreieck zeigen, dass eine groflere semantische
und funktionale Néhe der Ubersetzung zum Original nicht durch das Zusammentreffen
von ndheren oder entfernteren Sprachsystemen bestimmt wird, sondern durch ihre Ver-
wendung zwecks Konzeptualisierung von Erfahrungen, d.h. die Konzeptualisierung der
Ahnlichkeit historischen Schicksals, der Kultur (einschlief8lich der Kultur des Alltags), des
Wissens, der Erwartungen und der individuellen Sensibilitat der Ubersetzerinnen. Nur dann
kénnen Empathie und Pragmatik Ergebnisse in Bezug auf die Lesbarkeit des Originals in
der Zielkultur liefern.






Summary

This work is dedicated to literary translation in a language triangle, consisting of one
Germanic language (German) and two typologically and culturally related West Slavonic
languages (Polish and Czech). The analysis of the translations into Czech and Polish of the
novels Herztier and Atemschaukel written by Herta Miiller is a contribution to the descrip-
tion of translatability from the perspective of a language triangle in which each language is
involved in different factors of understanding the texts created in it. Merely in this way, the
conceptualization of meaning in the original becomes clear. However, the more complicated
the conceptualization of the world in a text is (i.e. the more associative trajectories the au-
thor uses), the greater the translation problems. This is the case in the work of Herta Miiller,
where transculturality exemplified and conceptualized by her affects also the translations.
As Banat Swabian, she combines in her work the (German) culture of her mother tongue
with the regional (Banat Swabian) culture of her childhood and the (Romanian) culture of
the society’s majority. The multilingualism and transculturality of the German author opens
up new areas of perception of reality and consciousness, whereby her work represents
a considerable cognitive added value, especially for the secondary reader. Language is not
only a tool, but also a reflection of cognitive processes based on image schemes developed
by the users of a particular culture. In these schemes, which are based on categories created
in the mind, there is a connection between form and meaning. This is very important when
translating, because the translator must take into account that a change in the language
category also entails a change in meaning. Therefore, the language must be considered as
a whole, i.e. all structures of the language must be considered equally. Cognition is closely
related to categorization; the translator’s task is to use words in the target language that are
as similar as possible to the parent category in the target language. It is not about finding
the perfect translation, but about understanding the processes of intercultural translation
associated with human cognition.

At the level of expression, culturally influenced words and expressions, i.e. the most
difficult elements of a literary text to translate, are signs of the transcultural peculiarity of
the German author’s work. This also includes calques and specific loan words from third
languages such as Romanian, Russian, Hungarian or the Banat-Swabian dialect. Herta
Miiller’s style and language are characterised by their proximity to the spoken language,
their poetic toughness and their common and uncommon imagery at the same time. Herta
Miiller uses everyday words and expressions in unusual contexts to metaphorize them. This
can be seen in many neological compound words, which have often occasional or momentary
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charakter and are therefore characterized by a certain indeterminacy. The novels Herztier and
Atemschaukel and their translations into Polish and Czech form the demonstration material.

A certain discrepancy in structural prerequisites of both languages implicates that the
translators had to use different linguistic means in order to overcome the difficulties arising
from the conscious use of German “word-images” by the author. Czech is very similar to
German structures, especially for historical and linguistic reasons, which enables the translator
to preserve the original word images. This similarity, which is largely due to the presence
of many German calques in phraseology and grammar (e.g. common government of many
verbs and nouns), is a characteristic that in turn clearly distinguishes Polish from German
(the government of verbs and nouns often differs significantly).

Paradoxically, it can be observed that the phenomena of the original culture exist even
more in the cultural consciousness of the secondary recipient. While the topic of Herta
Miiller’s work certainly seems difficult for the German-speaking (West German) audience
to understand, it seems more accessible to secondary audiences with similar cultural expe-
riences (shaped by life in a people’s democratic country subordinate to the Soviet Union).
These are phenomena such as ubiquitous fear, the consequences of living in a surveillance
state or of the lack of products for daily use. This makes the translation more comprehensible
to its recipients than to the readers of the original.

For the secondary recipient, the translations of Herztier and Atemschaukel into Polish
and Czech are to varying degrees a unique aesthetic experience, which is brought above
all by Herta Miiller’s unusual imagery and peculiar way of using language. The aesthetic
need, however, is not satisfied if the translator — as in the Polish translation — dispenses with
puns or omits images that are important for the context. Even the title itself could serve as
an example, for in the Polish version (Sercqtko) it creates a completely different aesthetic
experience than in the original, where the compound word Herztier consists of two opposing
terms (Herz and Tier). The Czech translation Srdce Bestie, on the other hand, is a step in the
right direction because, like the original, it conveys an impression of roughness created by
a simple juxtaposition of two conceptually contradictory words.

This work also deals with situations in which an exact semantic equivalent of the original
is missing, i.e. so-called zero heteronyms (also known as zero equivalence). Their presence
is primarily due to the absence of the same word images as in the original. This is partic-
ularly evident in compound words, i.e. structures that are largely unnatural for Slavonic
languages. However, there are ways in which the cognitive value is not reduced, namely
when the translator generalizes or specifies the meaning of more than one medium, whereby
the specification semantically expands and thus enriches the original to a certain degree. In
addition, the translator can resort to rare, colloquial or popular vocabulary — as does the Czech
translator in particular. Another case of zero heteronyms relates to the verb. Since in the n
the language triangle treated only in German the verb occupies a strictly regulated position
in the sentence, an intervention in this order — as in the case of Herta Miiller — causes the
absence of an exact semantic equivalent in the translation. It is therefore necessary for Polish
and Czech translators to use other means of expression to achieve the same colloquial effect.
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Finally, the role of the translators themselves and the respective target cultures is
discussed. It looks for reasons why the number of translated works by Herta Miiller and
the time of their publication in one language and another are so different. One of the most
important factors are the historical conditions responsible for the need for such literature
in the target culture. The delay in Czech translations compared to Polish translations is due,
among other things, to the long lack of a culture of reckoning with the past in literature and
public life. The reason for the temporal and quantitative superiority of Polish translations
may also lie in mental differences.

The role of the Czech translator, who is actually a writer, deserves special attention.
She knows the needs of the target culture, among other things, because she herself creates
literature that is anchored in this culture. What she has in common with Herta Miiller is
the fact that she is also stigmatised as a whistle-blower and uncompromisingly alludes to
uncomfortable topics. The Polish translator of most of Herta Miiller’s works, Katarzyna
Leszczynska, had the advantage that camp literature, i.e. works that “disturb, say something
important, provoke and have political potential”, had already been published much earlier,
which gave her access to certain models. Reading the Polish translations (especially Sercgtko),
it seems paradoxical that the translators (not only Katarzyna Leszczyniska) did not often
refer to the Polish camp literature or to their translations into German, but this would be
a subject for a separate dissertation.

The analyses of translations in the language triangle show that a greater semantic and
functional proximity of translation to the original is not determined by the encounter of
closer or more distant language systems, but by their use for the conceptualization of expe-
riences, i.e. the conceptualization of the similarity of historical destiny, culture (including the
culture of everyday life), knowledge, the supposed expectations of secondary readers and
individual sensitivity of the translators. Only then can empathy and pragmatism improve
the readability of the original in the target culture.
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Niniejsza monografia poswiecona jest przektadowi literackiemu w tréjkacie
iezykowym, w ktérym uczestnicza jezyk germaniski (niemiecki) i dwa typo-
logicznie i kulturowo spokrewnione jezyki zachodniostowianskie (polski

i czeski). Analiza ttumaczen powiesci Herty Miiller Herztier i Atemschaukel

na jezyki czeski i polski stanowi przyczynek do opisu przektadalnosci

w perspektywie tréjkata jezykowego, w ktorym kazdy z jezykow uwiktany
jest w odmienne czynniki rozumienia tworzonych w nich tekstow, co rzutuje
na konceptualizacje sensu oryginalnego utworu literackiego.
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